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STYLIZACJA JEZYKOWA W TWORCZOSCI
WLEADYSEAWA REYMONTA * — ANALIZA I WNIOSKI

Istotnym czynnikiem ksztaltowania, tworzenia stylu dziela literackie-
go jest stylizacja. Problem stylizacji byt w literaturze teoretycznej szero-
ko dyskutowany i omawiany. Wynikiem jest duza liczba definicji tego
pojecial. W istniejacych definicjach stylizacji powtarzajg sie trzy ele-
menty:

1) jest to zabieg artystyczny celowy i swiadomy,

2) stylizacja zaklada istnienie wzorca, stylu pod ktéry wypowiedz styli-
zowana sie podszywa, nasladuje, podrabia, E

3) funkcjonalne potraktowanie stylizacji.

Rozumieé¢ wiec nalezy przez stylizacje takie uksztaltowanie wypowiedzi,
w ktérej nastapilo wyrazne odwolanie sie do wzorca stylizacyjnego w ce-
lu spelnienia okreslonych funkeji komunikatywnych, ekspresywno-impre-
sywnych oraz artystycznych.

Stylizacja ujmowana jest i omawiana z dwoéch zasadniczych punktow
widzenia: jezykoznawczego oraz literaturoznawczego. Stad tez przyjeto
mowi¢ o stylizacji literackiej oraz stylizacji jezykowej. Rozroznienie to
jest bardzo istotne, gdyz stanowi o przedmiocie, zakresie badan styliza-
cyjnych oraz o metodzie analizy stylizacyjnej.

Przez stylizacje jezykowg rozumieé¢ bede uksztaltowanie utworu na
podobienstwo ,,okreslonej systemowej (np. gwara) czy niesystemowej
(stylistycznej) odmiany jezyka pod warunkiem, ze w obrebie danej wy-
powiedzi tworzy ona wyraznie ,,obcy” wyrézniajacy sie swoja przyna-

* Problemy stylizacji jezykowej w utworach W. Reymonta byly tematem pracy
doktorskiej autorki, napisanej w Zakladzie Historii Jezyka i Filologii Stowianskiej
Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Lodzkiego.

1 Por. A. Bereza, W kregu ,walki” (o problemach stylizacji). W: Z teorii i hi-
storii literatury, Wroclaw—Warszawa—Krakow 1963, s. 201, S. Balbus, Problemy
stylizacji w poetyce i niektére zagadnienia stylu poetyckiego. W: Poetyka i histoyia,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968, s. 132, S. Dubisz, Stylizacja jezykowa — proba
definicji, Prace Filologiczne XXVIII, 1979, s. 191 i nast.
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leznoscia do innego systemu, innej epoki, innego kontekstu spolecznego,
kulturalnego subkod jezykowy” 2.

Problem stylizacji jezykowej w dziele literackim, nie tylko w twor-
czosci Wladystawa Reymonta jest problemem wieloaspektowym, Umie-
jetnosci stylizacyjne pisarza oceniaé mozna, najogolniej rzecz biorge, ze
stanowiska jezykoznawczego oraz stylistycznego, W pierwszym wypadku
analiza ma nie tylko wskazaé na zasob, inwentarz srodkow stylizacyj-
nych wprowadzonych do dziela, lecz takze okreslic poprawno$¢ ich uzy-
cia wynikajacg ze stopnia znajomosci przez pisarza wzorca stylizacyjnego.
W drugim wypadku analiza powinna daé¢ odpowiedZz na pytanie o celo-
wose uzycia, funkcje stylizacji jezykowej w dziele oraz wskazaé na jej
zwigzki z wewnetrzng strukturg utworu. :

W tworczosci prozatorskiej Wiadystawa Reymonta wydzieliéc mozna
stylizacje odwolujgce sie do nastepujgcych wzorcow stylizacyjnych: 3
1. Ogoélnopolskiego stylu pisanego _

a) elementéw tradycji literackiej

b) polszezyzny minionych epok
2. Ogolnopolskiego stylu moéwionego

a) elementéow stylu potocznego

b) stownictwa zawodowego
3. Dialektu ludowego
. 4. Elementéw obcojezycznych.

Starannie przygotowywal sie Reymont do mapisania trylogii histo-
rycznej Rok 1794, Zrédlami zapoznajgcymi pisarza nie tylko z historia,
lecz takze z polszczyzng drugiej polowy XVIII wieku byly przede wszyst-
kim pamietniki, kalendarze oraz Stownik jezyka polskiego Samuela Lin-
dego. Stownik otrzymal autor dopiero w 1911 roku, tj. w roku, w ktorym
rozpoczgl sie juz druk trylogii na lamach Tygodnika Ilustrowanego *.

Materialy jezykowe do powiesci historycznej zbieral Reymont metoda
stownikowa, wynotowywujac z lektur historycznych gotowe formy wy- .
razowe, zwroty frazeologiczne, przystowia, wyrazy obcojezyczne francus-
kie i lacinskie, ktére nastepnie prawie bez przeksztalcen byly wprowa-
dzane do tekstu powiesci . Wynotowane wyrazy i zwroty opatrywal pi-

2 A, Wilkon, O stylizacji jezykowej w literaturze, Ruch Literacki 1974, z. 6
s 364.

3 Podstawe materialowg pracy stanowila cala twérczosé prozatorska Reymonta.
Taki zakres materialowy pozwolil na prze$ledzenie ewolucji stylizacji jezykowe]
w utworach pisarza. Jako Zr6édla pomocnicze wykorzystalam jego listy oraz reko-
pisy notatek:

4 Por. J. Jarowiecki, Uwagi o powiesci historycznej Wiadyslawa Stanistawa
Reymonta, Rocznik Komisji Historii Literatury X, 1972, s. 111—136. ;

5 Por. H. Stankowska, Reymontowska proza historyczna, Sprawozdania onl-
skiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk., Wydziat II Jezyka i Literatury, Seria B
1967/1969 nr 5/6, s. 53 i nast.
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sarz jednoczesnie wyjasnieniami, np. ziota balsamitka (puszka na wonie
i perfumy), to byt méj idol (bostwo), lepiej w nedznej kabance (chatce),
w cichej solitudzie (samotnosci). Szczegélnie duzo zapozyczen nie tylko
jezykowych pochodzi w powieéci z pamietnikéw Jana Duklana Ochockie-
go, np. palcaty, polor, laufer, forys, harcap, facjendowaé, cyrkumferen-
cja, ekspens, liberia, patynki, kopersztych, farmazon, delator, assambl,
indygenat, zabraé¢ miejsce, syci¢ miody, a nade wszystko owe srebra
augsburskiej’ roboty czesto bardzo przewijajace sie w opisach Reymon-
towskich. Z Ochockiego zaczerpnal Reymont takze pierwowzory niekto-
rych swoich bohateréow, np. posta¢ Kaczanowskiego.

Metoda wedlug ktérej pisarz przygotowywal material jezykowy do po-
wiesci wplyneta na ostateczny efekt stylizacji archaizujgcej. Robi ona nie-
kiedy wrazenie zbyt natretnej, przesadnej, co powodowane jest ograni-
czong iloscig leksykalno-frazeologicznych elementéw archaizujacych
i zbyt czestym ich uzywaniem. Zabieg stylizacyjny przeprowadzil Rey-
mont gléwnie w ‘(')parciu o warstwe wyrazowg jezyka, ktéra stanowi
w powiesci az 75% uzytych srodkow stylizacyjnych, podezas gdy w Try-
logii Sienkiewicza warstwa ta ksztaltuje sie na poziomie okolo 60% .
Wzorem dla autora Roku 1794 byla wlasnie m. in. Trylogia Sienkiewicza,
ktorg pisarz, jak wynika z wypowiedzi byl zafascynowany: ,,Zaczailem
od Ogniem i mieczem. Chcialem jeno przy rozcinaniu kartek rzucié tu

1 6wdzie okiem. Pierwsza jednak stronica juz wziela mnie w niewole cza- -

su. Czytalem z nieopisanym zaciekawieniem. (...) Nieznane szczescie roz-
pieralo serce. Az przyszla chwila, ze przepadlem w zapamietaniu, straci-
tem §wiadomo$é, nie wiedzialem juz, gdzie jestem w rzeczywistosei” 7.
Jak wiemy w zakresie stylizacji archaizujacej stworzyl Sienkiewicz pe-
wien model, ktéry stat sie wzorem dla poézniejszych pisarzy, ale tez
i kontakt pisarza z jezykiem wiekow minionych lektura dziet staropol-
skich byt dtugoletni, co pozwolilo mu na czynne przyswojenie zasobu
form i wyrazéw staropolskich. Stat tez Sienkiewicz na stanowisku, iz ,,je-
zyk dawny polega wiecej na toku, ktéry ma prawie powage laciny, nie
za$ na sadzeniu dzikimi archaizmami. Jesli chcesz — pisal — nasadze
ich tyle, ze nikt nie zrozumienie, o co chodzi, ale tyle z tego” 8

Reymont nie mial az tak wyksztalconej §wiadomosci jezykowej. Pol-
szczyzna drugiej polowy XVIII wieku byla dla niego wzorcem wyraznie

6 Zagadnienie stylizacji archaizujgcej omawiam szerzej w artykule , Archaizacja
w pierwszym rozdziale Nil desperandum W. Reymonta” Rozprawy Komisji Jezyko-
wej LTN (w druku). :

7 Cit. za J. Krzyzanowskim, Wladystaw St. Reymont. Tworca i dzielo. Lwow
1937.

¢ A. Wilkon, O jezyku i stylu ,Ogniem i mieczem” H. Sienkiewicza, Studia nad
tekstem, Zeszyty Naukowe UJ, Prace Jezykoznawcze 1976, s. 148—149.
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.

obcym, i o tym, jaki mial byé cstateczny efekt stylizacji archaizujgcej
w powiesci zadecydowaé¢ musialy umiejetnosci warsztatowe, artystyczne
pisarza, np. Stracite$ na cyrkumferencji, zaszkapiales (Abszytowany zot-
nierz lenizje z pierza niby kwocha po kwoczetach) Stuszna konkluzja.
Terenia mi trajkotela, jako pragniesz perfekcjonowaé swoje talenta woj-
skowe (Juz podalem suplike i zZywie nadzieje dobrej rezolucji”)?®.

Podobnie nie czul sie Reymont pewnie siggajac po elementy styliza-
cyjne do jezykoéw obceych. Stad tez zapewne bezposrednia stylizacja opar-
ta o ten wzorzec w tworczosci pisarza przeprowadzana jest rzadko. Nie-
liczne s3 w Roku 1794 makaronizmy, bedgce waznym elementem archa-
izacji w innych powiesciach i czeste w pamigetnikach XVIII wieku. O tej
cesze jezykowej Polakéw informowal Reymont posrednio, np. ,,Méwit re-
formanckim obyczajem przez nos, niemitosiernie szpikujqc tacine” 19, Jest
to czesty bardzo u autora Ziemi obiecanej sposob stylizacji obcojezycz-
nej, wlasnie poprzez uwagi metajezykowe, nie zas bezposrednie przyto-
czenia jezyka, jakim bohaterowie mowili. Najeze$ciej wprowadza Rey-
mont rusycyzmy, i to nie tylko pojedyncze wyrazy, lecz takze diuzsze
wypowiedzi, co tlumaczyé mozna jego znajomoscig ]szka rosy jskiego, .
cho¢by z nauki w szkole (okres zaboréw). Nie osiagnal pisarz mimo nauki
i bezposrednich kontaktéow jezykowych bieglosci w jezyku francuskim
i angielskim, o czym wiemy z jego listow 11

Z autopsji, bezposrednich kontaktéw z Polonia amerykanska zapoznal
si¢ Reymont ze specyficznym ich jezykiem, zwanym takze gwarg polsko-
-amerykanska, wykorzystujac go w nowelach Powrdét, Ksiezniczka, beda-
cych prolegomenami zapowiadanej, lecz nigdy nie napisanej powiesci
z zycia Polakéw amerykanskich: ,,Po powrocie do kraju tak wiele zajelo
mi czasu montowanie mojego gospodarstwa, ze dopiero w ostatnich ty-
godniach powrécilem do literatury. A raczej powracam i wlaénie jestem
w robocie projektow amerykanskiej powiesci. Juz zbudowalem caty plan
i zaraz po przyjezdzie do Warszawy zaczynam pisaé. Chcialbym jg za-
czgé¢ drukowaé¢ w ,, Tygodniku” juz od Nowego Roku” 2. W odniesieniu
do noweli Sienkiewicza Za chlebem uzycie elementéw stylizacyjnych

¢ W. Reymont, Rok 1794. Ostatni Sejm Rzeczypospolitej, Warszawa 1980, s. 177.

10 W. Reymont, Rok 1794. Nil desperandum, Warszawa 1980, s. 10.

1 Por. ,,Cho¢ sie uczylem kilka miesiecy, po angielsku, ale mi sie ciezko bylo,
szczegblnie z poezgtku, rozméwié. Wymawiajg tak szybko, ze nie mozna bylo sie
volapaé¢. Teraz po trochu daje sobie rade, Zeby tak posiedzeé tu ze trzy miesigce,
to bym sig¢ nauczyl doskonale” z listu W. Reymonta do Ignacego Noireta, cyt. za
B. Kocowna, Reymont. Opowie$¢ biograficzna, Warszawa 1973, s. 60, por. takze , R0z~
mowy nasze z nimi (Amerykanam1 — przypis. D.B) byly ograniczone, gdyz ani
Reymont, ani Debicki nie méwili po angielsku” L. Orlowski, Reymont w Ameryce.
Listy do Wojciecha Morawskiego, Warszawa 1970, s, 28.

12 Cyt. za B. Kocowng, Amerykanska powie$¢ Reymonta, Rocznik Towarzystwa
Literackiego im. A. Mlcklewxcza 1971, s. 10.
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'w amerykanskich nowelach Reymonta jest zdecydowanie wieksze. Traf-
nie podpatrzyl autor réznice jezykowe starszego i mlodszego pokolenia
Polakéw amerykanskich: ,,Starzy méwiq dobrze, z chiopska, rzadko mie-
szajqg wyrazy fachowe angielskie, ale miodsi, zwlaszcza inteligentniejsi,
uéywajq calych zwrotéw angielskich, Dziewczyny jeszcze wiecej” 13
Uwaga ta, zawarta w liScie pisarza znalazla swoje odbicie w zabiegu sty-
lizacyjnym w nowelach, np. ,,Dziana, puscitam go skqpy az wstyd. Zapro-
sit mnie do Wilkes Barre na pictury, to wrocitam glodna i tramwajem.
Cip gaj! Chciatby sie tylko kiksowaé! Nading, duing, oblizuj sie sma-
kiem. Trafit mi sie fajn kawaler, ma swojg karedz” 14,

Najlepszy efekt osiggaja w tworczoéci Reymonta te odmianki styli-
zacyjne, ktoérych wzorce jezykowe bliskie byly jemu samemu i nalezaly
do czynnego zasobu jego polszezyzny. Uwypukla sie to w przypadku wy-
korzystania jako elementéw stylizacyjnych leksyki charakterystycznej
dla $srodowiska zawodowego aktorow teatralnych oraz polszezyzny potocz-
nej.

Swiat teatralny by! pisarzowi bliski, bo sam w nim przez jaki§ czas
tkwil. Wykorzystal swoje obserwacje i znajomo$é jezyka tego Srodowis-
ka w powiesci Komediantka, nowelach Franek i Lili. R6znie ocenia¢ moz-
na znajomos$é przez pisarza $wiata teatralnego. Gabriela Zapolska wydaje
na podstawie Komediantki sad raczej surowy: ,Czy p. Reymont zna
$wiat teatralny? Wedlug mnie — nie zna go zupelmie — ale ja w tym
wzgledzie jestem zlym sedzig, bo bedac sama aktorks, znam go zanadto
dobrze. Dla przecietnego jednak czytelnika p. Reymont zna dobrze ku-
lisy, komediantki i komediantow” 5. Analiza stylistyczno-jezykowa tek-
stéw wskazuje na to, iz leksyka tego $rodowiska byla pisarzowi dobrze
znana. Swiadczy o tym swoboda w operowaniu nig oraz jej zréznicowa-
nie jako$ciowe, rozna wartos¢ ekspresywna. Obok elementéw leksykalno-
-frazeologicznych nalezgcych do podstawowej warstwy slownika teatral-
nego, np. scena, kurtyna, garderoba, aktor, sufler, nie odbiegajacych od
tych, jakie wystepuja m.in. w utworach Zapolskiej i Wyspianskiego,
szeroko wykorzystuje autor Komediantki leksyke nalezacg do tzw. zargo-
nu aktorskiego, ktéry najczesciej uzywany jest w prywatnych rozmowach
aktorow czy tez na probach przedstawien teatralnych, np. krowienta, kro-
wienty, krowientura, naiwna ’aktorka grajgca role mlodych dziewczat’,
kta$é 'nie poddawaé tekstu’, robié¢ ttum, wchodzié w charakter.

13 jbidem. :
14 W, Reymont, Powr6t. W: Nowele t. VI, Warszawa 1951, s. 322.

15 G, Zapolska, Wiadyslaw Reymont, ,Komediantka”, Przeglad Tygodniowy 1896
nr 44, s. 490—492, cyt. za K. Wyka, Reymont, czyli ucieczka do zycia, Warszawa
1979, s."72. ;

/
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Leksyka zwigzana z przemyslem wildkienniczym w utworach Rey-
monta jest znacznie mniej bogata i interesujgca, cho¢ nalezalo oczeki-
wac, ze w Ziemi obiecanej ze wzgledu na tematyke bedzie ona licznie
wystepowata. Tymczasem ograniczyt sie pisarz do uzycia w powiesci
znanych powszechnie nazw czesci maszyn wlokienniczych, narzedzi i wy-
konawcoéw czynnosci, np. greplarka, kolorysta, przedzalnik, weber, bli-
chowanie. :

Zestawienie pierwodruku powiesci z jej pierwszym wydaniem wskazu-
jé na to, iz usuwal Reymont z powiesci te partie, ktore zawieraly zbyt
szczegblowy opis produkcji, wypelniony terminologia zawodowa, dosé¢
sztucznie i mechanicznie wtragcong. W pierwodruku Ziemi obiecanej czy-
tamy: ,,0d poludnia sie morduje i nie moge wydobyé barwnika (Jaki
procent naftolu daliscie?) Morrys okreslit formule chemiczng. (Dodatem
jeszcze pewien procent paranitraliny) Przy napajaniu naftolem? — zapy-
tat ciekawie) tak, bo chce wyciggngé pewien nowy barwnik (No i wycho-
dzi wam nic) Wiasnie, ze nie nic, tylko rozwija mi sie brudny czerwony
barwnik (Potraktujcie solq anilanowgq, anilana sie utleni i nie bedzie wam
- przeszkadza¢”. W pierwszym wydaniu powiesci fragment ten wyglada
nastepujaco: ,,0d poludnia sie morduje i nie moge wydobyé barwnika
(Borowiecki zajat sie 'energicznie pracq, ale mu przerwal Trawinski” 16,

Szczegolne zharmonizowanie stylizacji jezykowej z innymi elementa-
mi dziela odnajdujemy w przypadku, gdy odwoluje sie pisarz do pol-
szcezyzny potocznej jako wzorca stylizacyjnego. Reymont niewatpliwie
ma $wiadomosé zroznicowania stylistycznego polszezyzny i roznej war-
tosci tych odmian, ktére niekiedy nazywa dosé¢ specyficznie, np. zargon
knajpiarski, zargon angielsko-nalewkowski, jezyk zlodziejski. Jest to dla
pisarza jezyk, jakim moéwig drobni oszusci, przestepcy, lumpenproletariat
a takze kolejarze i aktorzy.

W analizie tej odmianki stylistyczno-jezykowej trudnosci sprawita
zarowno terminologia, jak i identyfikacja tych elementow w dziele '7.
Ostatecznie przyjelam termin potoczny styl jezyka, przez ktory rozumiem
jedng z odmian funkcjonalno-stylowych jezyka ogolnego méwionego cha-
rakteryzujacego sie swoistym zasobem leksykalno-frazeologicznym, Ce-
cha charakterystyczng dla tej warstwy leksykalno-frazeologicznej jest
m. in. intensywne zabarwienie emocjonalne, bogata synonimika, duzy
udzial frazeologizméw, jej niejednolity charakter — obecnos$¢ zargonow
srodowiskowych, stownictwa specjalnego, np. karcianego i innych gier
towarzyskich, elementéw gwarowych.

16 W. Reymont, Ziemia obiecana, Warszawa 1970, s. 649—650. :
17 Por. J. Bartminski, O pewnej réznicy miedzy jezykiem pisanym a méwionym,
Prace Filologiczne XXV, 1975, s. 225—232, Z. Klemensiewicz, O réinych odmianach
wspblezesnej polszczyzny, Warszawa 1953, s. 25, 33 oraz prace z tomu Studia nad

skladnig polszczyzny mowionej, Wroclaw—Warszawa—Gdarnsk, 1978.
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Zasob form, ktéorymi operuje Reymont w swoich utworach, a przewi-
jajg sie one przez calg jego twoérczosc jest niezwykle bogaty, réznorodny,
o duzej synonimice, np. pieniqdze — mamona, grdyn, hopy; twarz — ge-
ba, cyferblat, facjata, morda, pysk, wystawa; upié sie — urinagé, upié,
spié sie jak S$winia, schlaé sie jak nieboskie stworzenie; zastrzelié¢ sie —
wygarngé, palngé, strzelié¢ sobie w teb; niepokoié — zawracaé glowe, gi-
tare, kontramarke; porzucié kogo — puscié kantem, do luftu, na trawe.
Bogactwo form jest bardzo duze, cechuje je dosadno$é, obrazowosé, silna
ekspresja, np. ,jaki§ Szwab tazit za nami i sypal do mnie takie perskie
oko, ze pan Mikado trzepngt go w facjate” 18. Z réwna swobodag postugi-
wal si¢ Reymont elementami skladniowo-stylistycznymi wilasciwymi tej
cdmianie polszezyzny, m.in. dla poglebienia ekspresywnego nacechowa-
nia wypowiedzi, np. ,,Zabilabym, zabitabym jak psa wiciektego, za moj
bdl, za krzywde, wy wszystkie jestescie suki wéciekle, wszystkie szarpie-
cie serce matczyne, podle, ostatnie! Jak zle robaki rozgniotlabym wszy-
stkie, mordowata, spychala w dét, w nedze, w chorobe, Zebyscie cierpiaty
tak, jak ja... zebyscie sie meczyty, meczyty, meczytyl...” 19,

Duze urozmaicenie elementéw stylizacyjnych, dynamiczny stosunek do
wzorca, swoboda tworeza w ich operowaniu pozwala na stwierdzenie, iz
styl do ktérego sie Reymont odwolywal byt mu bliski.

Przedstawione odmianki stylizacyjne funkcjonujag w utworach Rey-
monta bez wewnetrznych przeobrazen. Ewolucja w stylizacji zaznacza
si¢ wyraznie w tworczosci autora Chiopéw wéwezas gdy wzorcem styli-
zacyjnym jest gwara 3. Manipulowanie formami i wyrazami gwarowymi,
ktore wplynelo na stopien nasycenia nimi tekstu, konsekwencje ich uzy-
cia, udzial w poszczegélnych formach wypowiedzenia (narracja, opis, dia-
log) oraz ich funkcje stylistyczne pozwala na wydzielenié w twoérczosci
Reymonta trzech okresow. Okres pierwszy, obejmujacy wczesne nowele
o tematyce wiejskiej z lat 1891—1894 np. Smieré, Suka, Szczesliwi, Za-
wierucha, Tomek Baran; okres drugi, obejmujacy utwory z lat 1896—
1899: Sprawiedliwie, Fermenty; okres trzeci, obejmujacy tetralogie Chio-
pi oraz nowele z lat 1914—1924.

Najogolniej rzecz ujmujac wyszedt pisarz od dialektyzacji totalnej w wy-
powiedziach bohateréw chlopskiego pochodzenia, tworzac tym samym
wyrazny dysonans pomiedzy partiami narracyjnymi i dialogowymi tek-
stow. Stylizacja w tym okresie zostala przeprowadzona na wszystkich

18 W. Reymont, Marzyciel. W: Nowele t. V, Warszawa 1950, s. 42.

9 W. Reymont, Adeptka. W: Krosnowa i swiat. Nowele, Krakéw 1928, W. Rey-
mont, Komediantka, Krakow 1957, s. 204.

2 Por. D. Bienkowska, Z probleméw stylizacji gwarowej w utworach Wlady-
slawa Reymonta, Polonica VIII 1982, s. 221—235.
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poziomach jezyka, ze szczegélnym wykorzystaniem dialektyzméow fone-
tycznych m.in. mazurzenia, gwarowych realizacji kontynuantéw samo-
glosek dlugich, noséwek.

W okresie drugim nastepuje wyrazne przesuniecie punktu ciezkosci
dialektyzacji z form gramatycznych na leksykalno-frazeologiczne, np.
w pierwszej redakeji powiesci Fermenty noszgcej tytut W jarzmie z 1895
roku i w redakeji tej powiesci z 1896 roku analogiczne fragmenty wygla-
daja nastepujaco:

W jarzmie: ,,A zimno, adyé kiej pies tak gryzie. Paninko! a paninka wi,
ze byt dzisiaj p. z Ko$niewa, szlam, a un ma pyta: ,,Janowa? — grzecnie
sie uktonilam i stucham a un wagsikéw se podkreca i méwi (...) Jusci, ze
powiedzialam, Ze nie, a un chlasngl kunia i powiado”.

Fermenty: ,,A zimno, ady¢ kiej pies tak gryzie, Panienko! a panienka wie,
Ze dzisiaj byt pan z Krosnowy? Sztam, a on mie pyta: ,Janowa” — grze-
cznie si¢ uktonilam i stucham. A on wasiki se podkreca i rzeknie (...) Po-
wiadam, jusci Ze nie, a on chlasngt bacikiem konia i powiada™ 2.
Zdarzajace si¢ w pierwszej redakcji powiesci formy mazurzace: grzecnie,
przysedom, skrzycal, zobacyly w nowej redakeji zostaly usuniete. W od-
wrotnym natomiast kierunku nastepowalo funkcjonalne wykorzystanie
skladniowych elementéw gwarowych. Konstrukeje literackie sg zastepo-
wane konstrukcjami charakterystycznymi dla gwary, np. verbum finitum
cum infinitivo: W jarzmie: ,,zobaczyt mojg Anusie, spodobata sie im, da-
lam, no bo co6z dziecku los zagradzaé”.

Fermenty: ,,i jak zobaczyly mojq Anusie, tak si¢ im spodobala, Ze nie
mogtam sie oprzeé i daé jg datam, bo jakze... mialam dziecku los zagra-
dzaé” 22,

Stopniowo rezygnuje pisarz z cech gwarowych najbardziej wyrazistych
i gwarowo jednoznacznych, wlasnie z mazurzenia i gwarowych realizacji
kontynuantéw samoglosek diugich. Pozostawia natomiast cechy ogélno-
gwarowe, np. zmiany samoglosek w sgsiedztwie poélotwartych, gwarowe
realizacje spoélglosek w grupach spélgloskowych, inny rozklad e rucho-
mego w gen. sg. rzeczownikow i w przyimkach, protetyczne h lub j przed
samogloskami naglosowymi.

W okresie trzecim najpeliej uwypuklil sie wlasciwy Reymontowi
sposéb wykorzystania gwary jako tworzywa literackiego. Przede wszyst-
kim elementy gwarowe przenikajg do narracji odautorskiej, monologow
wewnetrznych bohateréw, mowy pozornie zaleznej. Podstawg pozostaje
u autora Chiopéw polszczyzna literacka, w ktérej elementy gwarowe stu-

211 W. Reymont, Fermenty, Warszawa 1962, s. 31, 497—498.
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zy¢ maja ,,0siagnieciu efektu chlopskos’ci: czy nawet prymityzmowi, a nie
autentycznego charakteryzowania jezykowego danej spolecznosci” 23,
Takim stosunkiem do gwary stworzyl Reymont w literaturze polskiej
wokreslong tradycje, ktéra nastepcy kontynuuja, wzbogacaja nowymi
srodkami” 2. Jest to jednoczesnie podejscie nowe, nie mieszczace sie
w tradycji wytworzonej przez Bogustawskiego, Orkana i rézne od tego,
jakie mieli pisarze i poeci okresu miodopolskiego.

Gwara w utworach Reymonta nie odpowiada tez postulatowi geograficz-
nej jej zgodnosci i odpowiedniosci z opisywanym dialektem.

Formy gwarowe wykorzystywal pisarz w swojej tworczosci takze w funk-
cji archaizujacej, np. chycaé, holtubié, matyjasnie, przypotudnie. Niektére
z dialektyzmoéw, gléwnie zaimki i sp6ojniki sg charakterystyczne dla jezy-
ka pisarza, np. forma jeno w 48 listach pisarza do Wojciecha Morawskie-
go z lat 1919—1925 uzyta zostala 31 razy i zaznacza sie tym wyrazniej,
iz brak jest jej literackiego odpowiednika tylko. Czeste jest takze uzycie
spéjnika jusci, wystepujgcego w tychze listach 17 razy2® mimo iz
w utworach literackich forma ta jest przez Reymonta jednoznacznie okre-
§lana jako gwarowa, np. ,,Moglaby mama tego ,,judci”’ nie méwié, to
dawniej uchodzilo jeszcze, ale dzisiaj... O, moja Jéziu, co to szkodzi? (...)
choébym gadala i ubierala sie po pansku ludzie by i tak wiedzieli, Ze
nie zadna pani jestem” 26,

Umiejetno$ci warsztatowe, kultura literacka pisarza z duzg ostroscig
uwidocznily sie w tej odmiance stylizacyjnej, w ktérej zréodiem byly ‘ele-
menty jezykowe nalezgce juz do tradycji literackiej. Siegal Reymont do
dwoéch jej zasadniczych rodzajow: literatury religijnej, gléwnie Biblii
i tekstow modlitewnych oraz ,$wieckiej” literatury pieknej??. Metodami
nawigzania.i wykorzystania ich w dziele sg: cytat do ktérego odwolywal
sie autor Chtopéw najczeSciej oraz parafraza i parodia. Analiza wskazu-
je, iz blizsze byly Reymontowi teksty biblijne i modlitewne, co uwidocz-
nito sie nie tylko w czestoliwosci ich uzycia, lecz takze w wigkszej swo-
bodzie w ich parafrazowaniu.

Specyficzny jest stosunek Reymonta do stylu mlodopolskiego, a zwlaszcza
tzw. przybyszewszczyzny. Czolowe jej hasta: absolut, wszechbyt, nie-
§miertelno$é, jak i metaforyka wykorzystane sa do jej ironiczno-paro-

2 J, Pasek, Stylistyka, Katowice 1974, s. 85. ‘

2 M. Kammska O stylizacji gwarowej w ,,Chlopach” Reymonta, Prace Poloni-
styczne XXIV, 1968, s. 102.

5 L. Orlowskl Reymont w Ameryce. Listy do Wojciecha Morawskiego, Warsza-
wa 1970.

% W. Reymont, Fermenty, op. cit. s, 83.

7 Funkcjonowanie tego wzorca stylizacyjnego przedstawiam w artykule ,Lite-
ratura pigkna jako element stylizacji jezykowej w tworczodei Wladyslawa Reymon-
ta”, Prace Polonistyczne XXXVIII (w druku).
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dystycznej oceny, np. ,Taka jestem wzruszona, jeszcze uspokoié¢ sig nie
,moge... bo caty czas pan Hiacynt rozmawiat ze mnq... a tak cudownie
mowil i tak mnie catowal po rekach... nie §miatam mu zabronié... bo tak
mowil wtedy o niesmiertelnosci... o sztuce... 0 nagim wszechbycie... o czu-
ciach zielonych kamieni... o bialym koniu i o stoficu zgnitym (...) I moéowit
jeszcze, ze juz od dziecinstwa szuka absolutu — Doprawdy, ale nie $mia-
tam sie pytaé, co to takiego” 25, Jednoczesnie pewne cechy jezykowo-sty-
listyczne tego okresu sa takze wlasciwe stylowi jezykowemu utwordéw
autora Komediantki. Szczegolnie dotyczy to epitetéw o intensywnym na-
cechowaniu emocjonalnym, np. ogromny, straszny, straszliwy, potworny,
bezbrzeiny, szatanski, jak i metaforyki, np. ,,plyneli niepowstrzymanie
tym nieublaganym szlakiem musu, przez te przepascie zgrozy, vrzez
okropnq pustyni¢ przerazenia, przez wiry czarnych, pogastych gwiazd” 29,
Zabiegom parodystycznym brakuje finezji, lekkosci, a nawet okreshé je
mozna jako toporne, jak ta oto sparodiowana przypowiesé¢ biblijna: ,,Na-
taniel prorok przywdziawszy ochedoine szaty stangl przed boznicq Mel-
pomeny i opowiedziawszy, tak zakonczyt: Zaprawde! zaprawde! powiadam
wam, Ze porcja kotletéw za 15 kop. i do tego z salatq — to blaga na gru-
by kamien. Chyba, ze za gotéwke. A jesli tak, to kamienujcie falszywe
proroki, ktére sprowadzajgq wasze checi na bezdroza pozqdania — nada-
remnego, a mnie kazcie daé sznapsa, bo strudzone sq piersi moje, usta
pragnqce, a zolgdek wyschly, jak piaski Sahary” 3.

A mial Reymont wielkich poprzednikéw, ktérzy literackim transforma-
cjom i przer6bkom takze na plaszezyznie stylistyczno-jezykowej nadali
wysoki poziom.

DANUTA BIENKOWSKA

LANGUAGE STYLIZATION IN THE LITERARY OUTPUT OF
WEADYSEAW REYMONT — ANALYSIS AND CONCLUSIONS

SUMMARY

The paper presents synthetically some conclusions arising from analysis and
investigation of the problems of linguistic stylization in the works of Wiadyslaw
Reymont. The following types of stylization have been discussed: an immitation of
archaic, an immitation of foreign languages, professional stylization, an immitation
of the colloquial Polish, dialectal stylization and the use of the elements of the
literary language. Functioning of the above mentioned stylization types has been
shown in a functional way. '

’

% W. Reymont, Z pamietnika. W: Nowele t. IV, Warszawa 1950, s. 307.
% W. Reymont, Z pamietnika. W: Nowele t. IV, Warszawa 1950, s. 265.
# W. Reymont, Franek. W: Nowele t. I, Warszawa 1950, s. 93.



