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Nazwy barw w klasycystycznych poematach opiso-

wych (Ziemia stwo polskie K. Ko miana, Sofiówka 

S. Trembeckiego, Sybilla J.P. Woronicza) 

Podejmowana w niniejszym szkicu tematyka wyp ywa mi dzy innymi z re-
fleksji badawczych H. Turskiej, których wyniki uj te zosta y w obszernej roz-
prawie: J zyk opisów w „Panu Tadeuszu” wobec tradycji polskiego klasycy-

zmu1. Na podstawie analizy j zyka klasycystycznej poezji opisuj cej przyrod  
(zarówno utworów t umaczonych, jak i oryginalnych), ustali a autorka kanon 
leksyki, frazeologii i wyodr bni a zbiór powszechnie stosowanych, ulubionych 
rodków ekspresji j zykowej. Zjawiska te wyznaczaj  swoist  konwencj  styli-

styczn  ówczesnych opisów przyrody, któr  w pewnym zakresie wspó tworz  
tak e niektóre okre lenia barwne i figury stylistyczne tworzone przy ich udziale. 
Wspomniana rozprawa jest, jak dot d, jedynym ród em wiedzy na temat stoso-
wanych w tekstach klasycystycznych nazw barw, ród em niezwykle cennym 
z uwagi na to, e ukazuje je na tle innych elementów stylu poezji opisowej; 
z drugiej za  strony ród em niepe nym, bo postawione przez autork  cele ba-
dawcze w sposób oczywisty obejmuj  tyko wybrane, charakterystyczne nazwy. 
Ponadto, d c do uchwycenia zjawisk typowych dla poezji, której tematem jest 
przyroda i ycie na wsi, wiadomie pomini to ró nice chronologiczne, gatunko-
we, indywidualne – mi dzy poszczególnymi utworami. Tymczasem wskazane 
przez H. Tursk  czynniki niew tpliwie mog  decydowa  o ró nym sposobie wi-
dzenia przyrody i jego poetyckiej transpozycji, a tym samym o odmiennym 

                                                 
1 H. Turska, J zyk opisów w „Panu Tadeuszu” wobec tradycji polskiego klasycyzmu, [w:] O j -

zyku Adama Mickiewicza, Wroc aw 1959, s. 185–330. 
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ukszta towaniu stylistycznym opisów. Rozwa ania poni sze dotycz  takiego 
w a nie problemu, cho  w wybranym jedynie zakresie – nazw barw. 

Podstaw  materia ow  przeprowadzonych bada  stanowi  trzy teksty, zali-
czane zwykle do poematów opisowych; jest to mianowicie: Pie  I Sybilli 

J.P. Woronicza2, Pie  I i II Ziemia stwa polskiego K. Ko miana3 oraz Sofiówka 

S. Trembeckiego4. Za o enie o ich jednorodno ci gatunkowej przyj to niejako 
si  tradycji, maj c wiadomo  tego, i  w licznych opracowaniach dowiedziono 
rozbie no ci mi dzy teori  a praktyk  literack ; w praktyce nie realizowano bo-
wiem konsekwentnie sta ych wzorców konstrukcyjnych i stylistycznych, wyra -
nie wyodr bniaj cych klasycystyczne poematy opisowe5. Poni sze ustalenia 
mog  stanowi  w jakiej  mierze dokumentacj  tych ustale  w obszarze dotycz -
cym pos ugiwania si  okre leniami barw, ich ewentualnej preferencji przez po-
szczególnych twórców, przyczyn tej preferencji lub te  braku zainteresowania 
opisem kolorystycznym. Zasadniczy cel przeprowadzonych analiz sprowadza si  
do odpowiedzi na dwa pytania. Po pierwsze – jaka jest ilo  i jako  stosowa-
nych w poematach okre le  barw, jak przedstawia si  ich zró nicowanie oraz 
jakie s  sposoby ich j zykowego wyra ania6; po drugie – jak ów zbiór interesu-
j cych nas okre le  jest „zagospodarowany” w tek cie, tzn. jakie zjawiska styli-
styczne wspó tworzy, jak wpisuje si  w ogó  innych elementów stylotwórczych, 
które – o czym wy ej wspomniano – tworz  do  wyrazist  w okresie klasycy-
zmu konwencj 7. W analizie pomini to niekolorystyczne u ycia barw. 

Zgodnie z przyj tymi ustaleniami badawczymi, pierwsz  cz  omówienia 
wype ni przegl d j zykowych eksponentów barw. Odnotowane w ka dym po-
emacie okre lenia uj to w grupy kolorystyczne. W Sofiówce paleta barw przed-
stawia si  nast puj co: 
— barwa bia a i zbli one do niej barwy neutralne 

 bledn  (1)8, 
— czer  i barwy zbli one 

 czerni  si  (1), 

                                                 
2 J.P. Woronicz, Sybilla, Warszawa 1917. 
3 K. Ko mian, Ziemia stwo polskie, Wroc aw 1981. 
4 S. Trembecki, Sofiówka w sposobie topograficznym opisana wierszem przez Jana Nepomucena 

Czy ewskiego, [w:] Sofiówka i wybór poezji, Kraków 1925. 
5 Pisa a na ten temat m.in.: T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej polskiego poematu 

opisowego („Sofiówka” i „Ziemia stwo polskie”), [w:] Styl i kompozycja, red. J. Trzynadlow-
ski, Wroc aw 1965, s. 61–78, oraz obszernie A. Nasi owska, Poezja opisowa Stanis awa Trem-

beckiego, Wroc aw 1990. 
6 Odwo ujemy si  tu g ównie do monografii: A. Zar ba, Nazwy barw w dialektach i historii j zy-

ka polskiego, Wroc aw 1954. 
7 Podstaw  porównawcz  tej cz ci artyku u stanowi rozprawa H. Turskiej, dz. cyt., s. 185–330. 
8 W nawiasie po wymienianych nazwach podano liczb  u y  w tek cie analizowanego utworu. 
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— ziele  

 zielono  (1), zielenie (1), 
— odmiany barwy niebieskiej 

 modrawy (1), siwy (1). 
Skala barw stosowanych przez Trembeckiego jest, jak wida , do  uboga, 

a ponadto – poza jednym przypadkiem – brak jakichkolwiek modyfikacji barwy 
g ównej. Ów wyj tek stanowi barwa niebieska. Sam przymiotnik modry – b d -
cy podstaw  derywatu modrawy – zas uguje na uwag , gdy  na prze omie XVIII 
i XIX wieku funkcjonowa  jako stylistyczny synonim przymiotnika niebieski, 
zarezerwowany dla j zyka poetyckiego9. Drugi w tej grupie przymiotnik: siwy, 
oznacza kolor ciemnoniebieski, nasycony10. Wymienione przyk ady to jedyne 
epitety przymiotnikowe w Sofiówce nazywaj ce barw  w sposób bezpo redni. 
W pozosta ych grupach kolorystycznych mamy do czynienia z nazywaniem po-
rednim – za pomoc  czasowników oznaczaj cych bycie lub stawanie si  takim, 

jak to okre la podstawowa barwa: bledn , czerni  si , a tak e pochodnych rze-
czowników: zielono , zielenie. Na podstawie samej tylko liczebno ci grup kolo-
rystycznych oraz okre le  do nich przynale nych mo emy stwierdzi , i  barwa 
jest atrybutem, który w opisach zawartych w poemacie Trembeckiego odgrywa 
rol  marginaln . Zwa ywszy bowiem na pojedyncze u ycia, mówimy o sze ciu 
zaledwie okre leniach pojawiaj cych si  w ca ym tek cie. Jest to cecha uderza-
j ca, zw aszcza gdy ów zasób zestawimy z nazwami stosowanymi w porówny-
walnym obj to ciowo fragmencie Sybilli: 
— barwa bia a i zbli one do niej barwy neutralne 

 bia y (1), blady (1), siwy (3), siwizna (1), srebrzysty (1), 
— ziele  

 szmaragd (1), zieleni  si  (2), 
— br z i barwy zbli one 

 ogorza y (1), niadawy (1), 
— odmiany czerwieni 

 rubin (1), rumieniec (1). 
U Woronicza zauwa amy przede wszystkim znacznie wi ksze zró nicowa-

nie barw, bowiem wokó  czterech grup kolorystycznych koncentruje si  dziesi  
nazw, oraz bogatsz  synonimik , zw aszcza w odniesieniu do bieli. W przeci-
wie stwie do Trembeckiego, autor Sybilli preferuje bezpo rednie nazywanie 
barw z zastosowaniem przymiotników. Ró nice s  jednak widoczne tak e i wte-
dy, gdy pojawiaj  si  po rednie nominacje barw. W Sofiówce odnotowali my 
                                                 
9 A. Zar ba, dz. cyt., s. 42. 
10 Znaczenie takie przys uguje mu w gwarach (tam e, s. 37–38). Mapa ukazuj ca granice zasto-

sowania przymiotnika siwy (aneks do pracy A. Zar by) potwierdza, i  pochodz cy z sando-
mierskiego Trembecki móg  si  ni  pos u y . 



186 Dorota Suska 

pochodne od przymiotników czasowniki oraz rzeczowniki, które nie rozszerza y 
tonacji barwy g ównej, lecz by y jedynie inn  form  jej wyra enia. W Sybilli 

za , poza jednym czasownikiem zieleni  si , notujemy trzy okre lenia rzeczow-
nikowe precyzuj ce odcie  zieleni i czerwieni: szmaragd, rubin, rumieniec. Po-
nadto po rednie implikowanie jako ci barwnych za pomoc  przedmiotów o spe-
cyficznej barwie ma silniejszy walor wyobra eniowy i mo e da  mocniejsze 
efekty obrazowe ni  te, które wywo ywane s  przez nazwy b d ce jedynie for-
malnym przekszta ceniem przymiotnikowych nazw. Tym samym daj  te  wi k-
sz  mo liwo  wyzyskania ich w tworzeniu obrazów metaforycznych. Dla po-
rz dku wymie my jeszcze rzeczownik siwizna, który nie poszerza wprawdzie 
zasobu barw, ale jest derywatem ró ni cym si  – w stosunku do podstawowego 
przymiotnika siwy – zakresem u ycia. Jednostkowe zastosowanie znalaz o 
w poemacie ogólne okre lenie zjawiska wielobarwno ci: ró ne farby (1). W po-
jedynczych u yciach notowana jest wi kszo  wymienianych wy ej nazw, poza 
trzykrotnie pojawiaj c  si  nazw  siwy oraz dwukrotnie: zieleni  si . Jednak 
w efekcie zró nicowania semantycznego kolorów i poprzez powtórzenie okre-
le  barw w Sybilli notujemy ich niemal trzykrotnie wi cej ni  w Sofiówce. 

Najbardziej rozleg a skala barw wyst puje w Ziemia stwie. Ogó  stosowa-
nych przez autora okre le  mo na uj  w siedem grup kolorystycznych obejmu-
j cych nazwy a  31 odcieni: 
— barwa bia a i zbli one do niej barwy neutralne 

 bia y (7), bia o  (1), bieli  (1), bieli  si  (1), pobieli  (1), zabieli  si  (1); 
mleczny (1), siwy (2), szron (1), srebrny (1), nie ny (14), zblednie  (1), wy-

blad y (1), 
— czer  i barwy zbli one 

 czarny (13), czerni  si  (2), kary (1), 
— ziele  

 jasny szmaragd (1), majowy (1), zielony (12), zielono  (1), zieleni  si  (1), 
— odmiany barwy niebieskiej  

 b kitny (1), b kit (1), b kity (1), jasne b kity (1), lazur (1), lazury (3), siny (1), 
— br z i barwy zbli one 

 brunatny (1), gniady (1), ogorza y (1), rudawy (1), 
— odmiany czerwieni 

 czerwony (1), zczerwieniony (1), purpurowy (1), purpura (1), rdzawy (1), ró-

owy (2), rubin (2), rumiany (1), rumieni  (1), zarumieni  (2), zrumieni  (1),  
szkar atny (1), szkar at (2), 

— ó cie  i jej odmiany 

 bu any (1), p owy (1), z oty (5), z oto (2), z oci  si  (1), poz aca  (1), ó ty 
(4), ó kn  (2), po ó k y (1). 
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Najszersz  gam  odcieni wyró nia si  u Ko miana czerwie  i biel; znaczna 
wra liwo  autora na odcie  zaznacza si  tak e w przypadku zieleni. Z kolei dla 
br zu i ó cieni charakterystyczna jest mi dzy innymi obecno  synonimów zde-
terminowana desygnatem, do którego si  odnosz  (cera, ma  ko ska). Ró no-
rodno  barw i odcieni wyra aj  przede wszystkim nazwy przymiotnikowe 
czerpane z istniej cego wówczas repertuaru epitetów barwnych. Wyró nia si  
jedynie przymiotnik brunatny, który pierwotnie oznacza  kolor przej ciowy 
mi dzy barwami niebieskimi a czerwieni  i dopiero z ko cem XVII wieku za-
cz  si  upowszechnia  w znaczeniu takim, jak w Ziemia stwie – jako synonim 
br zu11. W ród nazw zieleni znalaz  z kolei zastosowanie przymiotnik majowy, 
który w omawianym okresie nie by  chyba jeszcze epitetem o prymarnej warto-
ci kolorystycznej, lecz oznacza  to, co ma zwi zek z majem12. Tak  interpreta-

cj  zdaje si  potwierdza  kontekst13, w którym li  majowy pojawia si  wraz 
z innymi atrybutami wiosny, takimi jak kuku ka, s owik; ponadto podkre lona 
zostaje cykliczno  tych zjawisk, powtarzalno , a wi c i czno  z okre lonym 
miesi cem. Zwa ywszy jednak na cz ce si  z przymiotnikiem majowy asocja-
cje wiosny, rozkwitu przyrody, wie ej zieleni, potraktowany zosta  jako nazwa 
po rednio wywo uj ca wyobra enia kolorystyczne. 

Do  liczn  grup  epitetów barwnych stanowi  w Ziemia stwie przymiotniki 
pochodne od rzeczowników nazywaj cych substancje, ro liny, minera y i inne 
przedmioty: mleczny, nie ny, purpurowy, ró owy, szkar atny, srebrny, z oty. 
Zachowuj  one w mniejszym lub wi kszym stopniu zwi zek z przedmiotem, od 
którego wzi y swoj  nazw , st d wywo ywane przez nie skojarzenia kolory-
styczne maj  wy sze walory obrazowe. Dotyczy to tak e rzeczowników typu: 
lazur, purpura, rubin, szkar at, szmaragd, z oto, wyst puj cych w poemacie jako 

                                                 
11 Tam e, s. 51 i 120. 
12 A. Zar ba (dz. cyt., s. 121) wymienia ów przymiotnik w ród kolorystycznych zapo ycze  XIX- 

-wiecznych, stwierdzaj c, i  by  „u ywany przez Mickiewicza, nie rozpowszechni  si  jednak 
w polszczy nie”. Zdaniem S. Skwarczy skiej (Warto  tre ciowa kolorów w romantyzmie 

a dzisiaj, „Pami tnik Literacki” XXIX, 1932, s. 299–300), majowy w znaczeniu koloru zielo-
nego jest wynalazkiem Mickiewicza i jako taki nale y do najciekawszych zjawisk indywidual-
nego traktowania przez niego kolorystyki. Hipotez  s usznie chyba poddaje w w tpliwo  
W. Weintraub (w recenzji artyku u S. Skwarczy skiej, „J zyk Polski” XVIII, 1933, z. 2), uwa-
aj c, e os abia j  przede wszystkim zbyt szczup y materia  badawczy. 

13 „Skoro za  niezmuszone zostawisz mu ch ci, / M od  brzoz  lub sosn  skwapliwie przyn ci, / 
G stym krzewem ocieni powierzchni  ja ow , / I w o  twoje rozkoszna ozdobi d brow ; / 
Tam ch ód mi y zamieszka, tam wó  ch tnie l e, / Gdy go znu ony oracz w po udnie wyprz -
e; / Tam si  napasie krowa i owca niesyta; / Corocznie li  majowy kuku ka przywita; / 

Tam niespokojny dzi cio  po drzewach zastuka, / I zawzi te na gniazda ch opi ta oszuka; / 
S owik a osnym j kiem ska y, góry wzruszy; / Tam si  prostemi tony ozwie flet pastuszy [...]” 
(s. 30). 
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nazwy odr bnych jako ci barwnych (trzy pierwsze nazwy) lub jako formy od-
powiednich przymiotników poszerzaj cych jedynie ogóln  liczb  okre le . 

Od autorów omawianych wcze niej utworów wyró nia Ko miana tak e 
znacznie bardziej rozwini ta wra liwo  nie tylko na odcie , ale i na ró nice 
subtelniejsze – stopie  nasycenia barwy, stopie  jasno ci, reagowanie na zanik 
lub zmian  barwy, z czym wi e si  zdecydowanie wi ksze urozmaicenie for-
malne stosowanych okre le . Zmian  nat enia cechy kolorystycznej albo jej 
przej cie w inn  sygnalizuj  formy imies owowe z prefiksami po-, wy-: po ó k y, 
wyblad y. Os abienie barwy wyra a jednostkowo reprezentowany w tek cie de-
rywat z sufiksem -awy: rudawy, a ponadto dwa wyra enia przydawkowe, typu: 
jasny szmaragd, jasne b kity. 

Charakterystyczn  cech  stosowanego w Ziemia stwie opisu kolorystyczne-
go jest zatem stosowanie – obok prostych epitetów barwnych – bardziej rozbu-
dowanych okre le , w ród których wyst puj  równie  porównania. Wszystkie 
one odnosz  si  do bieli i odwo uj  si  do tych samych skojarze , cho  maj  
ró n  posta : wyra enia syntaktycznego tworzonego przez rzeczownik z przy-
dawk  dope niaczow  – bia o  niegu (1) (które mo na ewentualnie potrakto-
wa  jako skrócone porównanie); typowego, rozwini tego porównania – jakby 

nieg bia e (1); formacji gradacyjnych – bielszy nad nieg (1), bielsza od niegu 
(1). Notujemy tak e wyra enia przyimkowe okre laj ce barwy niejednolite, 
a ci lej – po czenia barw: czarne z bia ym, czarne z ple ni , czarne ze srebr-

nymi szrony. Komponenty dwóch ostatnich wyra e , tj. szron, ple  w formie 
przymiotnikowej znane s  w historii polszczyzny jako okre lenia ma ci konia; 
w zasadzie mog y by  u ywane zamiennie, gdy  oznacza y ma  barwy siwej 
lub niejednolit  z przewag  bia ego14. 

Kolejnym typem nazw kolorystycznych notowanych tylko w Ziemia stwie 
s  stylistycznie nacechowane przymiotniki z o one, takie jak: srebrnorogi (1), 
z otow osy (1). W porównaniu z pozosta ymi utworami, zdecydowanie bogatszy 
jest równie  zestaw ogólnych okre le  barw, który obejmuje – po pierwsze – na-
zwy bezpo rednio odnosz ce si  do zjawisk jednobarwnych: jasny (1), jasno  
(1), ciemny (7); po drugie – okre lenia sygnalizuj ce zanik barwy zasadniczej: 
pop owia y (1), sp owie  (1). Grup  t  uzupe niaj  jednostki odsy aj ce do zja-
wisk wielobarwnych, ale bez precyzowania barw lub odcieni; s  to zestawienia 
typu: ró ne farby, pr ga odcieni oraz przymiotniki z o one: ró nobarwny, ró -

nofarbny. Te ostanie by y szczególnie zalecane przez XVIII-wiecznych kodyfi-
katorów i pozytywnie kwalifikowane jako „dowód bogactwa j zyka polskiego, 
mog cego si  obej  bez obcych zapo ycze ”15. 

                                                 
14 A. Zar ba, dz. cyt., s. 67–71. 
15 Ludzie O wiecenia o j zyku i stylu, t. 3, red. M.R. Mayenowa, Warszawa 1957, s. 793–794. 
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Przegl d okre le  przynale nych do wyró nionych w Ziemia stwie grup ko-
lorystycznych ukazuje ponadto znaczn  produktywno  niektórych nazw barw, 
co poszerza omawiany zbiór do ponad pi dziesi ciu jednostek leksykalnych. 
Najwi cej form pochodnych zosta o utworzonych od przymiotnika bia y, a na-
st pnie: rumiany, z oty, ó ty. cznie z porównaniami i przymiotnikami z o o-
nymi, które nie zosta y uwzgl dnione w zestawieniu, indeks okre le  barwnych 
w analizowanym tek cie liczy ponad 60 jednostek. Zarówno najwi ksze zró ni-
cowanie odcieni, jak i rozmaito  j zykowych eksponentów wskazuje na domi-
nacj  barwy bia ej. Potwierdza to tak e stosunkowo wysoka frekwencja przy-
miotnika nie ny (14) oraz bia y (7). Porównywalne zastosowanie maj  tylko 
przymiotniki czarny (13) i zielony (12), ale ogó  okre le  odnoszonych do czerni 
i zieleni jest niewspó miernie ubo szy w porównaniu z biel . Uwzgl dniaj c 
frekwencj  wszystkich okre le  barw, tak e tych ogólnych, mo na mówi  
o do  znacznym „nasyceniu” barwnym tekstu, jako sk adniki opisu znalaz y 
bowiem zastosowanie przesz o 130 razy. 

W wietle powy szych analiz daj  si  zauwa y  wyra ne ró nice pomi dzy 
omawianymi poematami, dotycz ce ilo ci rodków nazywaj cych barwy oraz 
ich zró nicowania semantycznego, a tak e formalnego. Na jednym biegunie na-
le a oby usytuowa  Ziemia stwo i Sybill , na drugim za  – Sofiówk  z ograni-
czonym do minimum zasobem barw. Najprostszy wniosek wyp ywaj cy z czy-
sto j zykoznawczej jedynie analizy kaza by wi c widzie  w Ko mianie autora 
o najwi kszej wra liwo ci na barwy i jej odcienie, a przy tym autora wykazuj -
cego si  najwy szym stopniem sprawno ci j zykowej – wobec faktu wyzyski-
wania przez niego ró norodnych sposobów oznaczania cech kolorystycznych. 
O zupe ny brak wyobra ni malarskiej nale a oby z kolei pos dzi  Trembeckie-
go. Kolorami, na które „reaguj ” wszyscy trzej poeci, s : czer , biel, ziele , ale 
zwa ywszy na fakt, i  w ka dym poemacie mamy do czynienia z odmiennym 
zasobem okre le  s u cych ich wyra aniu, nie sposób na tej podstawie formu-
owa  uogólnie . Powtarzaj ce si  u Woronicza i Ko miana nazwy: bia y, siwy, 

srebrny/srebrzysty, szmaragd tak e nie mog  by  uznane za przejaw wspólnych 
preferencji kolorystycznych, cho by z tego powodu, e adna z tych nazw nie 
odznacza si  szczególnie wysok  frekwencj . To, co wydaje si  by  istotne dla 
dalszych rozwa a , to obecno  nazw pochodz cych od przedmiotów cennych, 
które dzi ki przys uguj cym im konotacjom maj  zdolno  tworzenia emocjo-
nalnie nacechowanych figur stylistycznych; chodzi mianowicie o nazwy takie, 
jak: rubin, szmaragd w Sybilli, czy purpura/purpurowy, rubin, szkar at/szkar- 

atny, z oto/z oty w Ziemia stwie. Okre lenia takie nie pojawiaj  si  w Sofiówce. 
Generalnie przedstawione dotychczas obserwacje dowodz , i  w klasycy-

stycznych poematach opisowych brak jest wyrazistych, wspólnych (ogólnych) 
tendencji kolorystycznych, które stanowi yby ich gatunkowy wyró nik. W sfe-
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rze barw motyw przyrody by  ró nie rozwi zywany przez poszczególnych auto-
rów, a niewielkie zbie no ci dotycz  jedynie – jak wy ej wspomniano – nazw 
pochodnych od przedmiotów warto ciowych. U ycie okre le  barwnych pozo-
stawa o w cis ym zwi zku z konwencjami stylistycznymi ówczesnych opisów 
przyrody, które to konwencje zaciera y ró nice gatunkowe. St d opisane wy ej 
pewne podobie stwa mi dzy poematami Woronicza i Ko miana nie s  przypad-
kowe; wynikaj  z faktu, i  w obydwu utworach zaznaczy  si  wp yw ówcze nie 
obowi zuj cych wzorów literackich, narzucaj cych okre lon  wizj  przyrody. 
Odbiegaj ce od wzorów uj cie motywu przyrody w Sofiówce uruchomi o te  in-
ny zespó  poetyckich rodków wyrazu, który obywa si  bez kolorystycznych 
epitetów. 

Na skonwencjonalizowanie rodków ekspresji stosowanych w klasycystycz-
nych opisach przyrody wywar y wp yw przede wszystkim stylistyczne wzory 
Delille’a i Wergiliusza, cz sto trudne do odró nienia. One te  zdecydowa y o wyt- 
worzeniu kanonu leksykalnego (s ownictwa i frazeologii), o atrakcyjno ci nie-
których figur stylistycznych, tak e i tych, które anga owa y lub mog y anga o-
wa  nazwy barw. W mniejszym lub wi kszym zag szczeniu aktualizowane 
w ówczesnych opisach przyrody, stawa y si  niejako ich znakiem rozpoznaw-
czym, cho  oczywi cie mog y odznacza  si  ró nym stopniem oryginalno ci 
u poszczególnych autorów. Dlatego te  w dalszej cz ci przyjrzymy si  zasto-
sowaniu okre le  barwnych w tek cie, zwracaj c uwag  na relacje mi dzy wy-
borem rodków stylistycznych s u cych opisowi przyrody w trzech analizowa-
nych poematach a istniej cymi ówcze nie wzorami w tym zakresie. 

Pie  I Sybilli daje opis Pu aw w gu cie delillowskim16. Do swego mistrza 
wprost odwo uje si  autor, pisz c: 

I ty sta by  jak wryty w ród pi kno ci tylu. / Niezrównany ogrodów piewaku, Delilu (s. 8). 

Liczne t umaczenia utworów francuskiego poety wprowadzi y na grunt pol-
skiej poezji opisowej konwencjonaln  wizj  przyrody nierozerwalnie zwi zan  
z pi knem krajobrazu, z tymi jej elementami, które w sposób mi y, przyjemny 
oddzia ywa y na zmys y. W ród stylistycznych wyznaczników tak okre lonej 
wyobra ni poetyckiej mie ci y si  pewne rodki emocjonalizacji j zyka, jak 
animizacje, metafory personifikuj ce, peryfrazy. W poemacie Woronicza nazwy 
barw w czone zosta y przede wszystkim w zabiegi animizacji. Jakkolwiek pró-
by o ywiania wiata przyrody, niekiedy ca kiem udane, zauwa a si  i w utwo-
rach wcze niejszych, to dopiero przek ady poematów Delille’a sta y si  wzorem 
technik animizacyjnych oraz normatywem dla zakresów ich stosowania17. W kla- 

                                                 
16 H. Turska, dz. cyt., s. 201. 
17  Zob.: E. Ostrowska, O artyzmie opisów przyrody w „Wizerunku” Reja, „J zyk Polski” XLI, 

1961, z. 4, s. 281; H. Turska, dz. cyt., s. 247–250. 



 Nazwy barw w klasycystycznych poematach opisowych... 191 

sycystycznej poezji opisowej animizacja stosowana jest w szerokim zakresie, 
cho  przez niektórych tylko autorów. Nale y podkre li , i  w ród polskich 
utworów oryginalnych to w a nie omawiane poematy Woronicza i Ko miana 
stanowi  typowe przyk ady na ladownictwa francuskich wzorów, o czym 
wiadczy zbie no  w wyborze tych samych poj , które podlegaj  animizacji, 

oraz wspólno  uj zykowienia elementów tego zabiegu18. 
W Sybilli przeno nie personifikuj ce odgrywaj  istotn  rol  stylistyczn , or-

ganizuj c d u sze obrazy opisowe odnoszone g ównie do ro lin i drzew, spora-
dycznie do wód. Najbardziej typowym przejawem antropomorfizacji jest prze-
noszenie na elementy pejza u cz ci cia a ludzkiego, które Woronicz dookre la 
barw . Warte podkre lenia jest zastosowanie tego zabiegu do rzeki, co w ówcze-
snej poezji zdarza o si  sporadycznie: 

Gdzie stara Wis a siw  podpiera a g ow  (s. 15). 

Antropomorfizacja ro lin równie  zas uguje na uwag , a to ze wzgl du na 
innowacyjne – w stosunku do konwencjonalnego repertuaru odniesie  (takich, 
jak: skro , g owa, lico) – okre lenie siwizna ‘siwe w osy’ i siwy mech (mech 
‘w osy’): 

A te d by szelestem powiewnym ozdrowne, / M odniej ce staro ci , siwym mchem sza-
nowne (s. 10); 

Ta topola nad niemi wiek panuje drugi, / Starsze stwem i urod  i prawem zas ugi, / Nie-
zachowana powodzi  Wi lanych zalewów, / Staro ytna prababa tych ro lin  i krzewów. / 
W ród licznego prawnucz t ga zistych grona, / Odm odnia ym w siwi nie czepcem 

umajona (s. 9). 

Techniki antropomorfizacji stosowane przez Woronicza cz sto nak adaj  si  
na siebie, tworz  ci gi skojarze  metaforycznych, jak w cytowanym wy ej 
fragmencie, w którym wiat ro lin ukazany jest na wzór rodziny ludzkiej, a ele-
menty wygl du pot guj  ekspresyjno  obrazu poetyckiego. Podobnie w innym 
opisie ro liny – chyba jednym z najciekawszych w poemacie przyk adów perso-
nifikacji ro lin – wyzyskuj cym i rzeczowniki oznaczaj ce relacje rodzinne, 
i nazwy odzie y: 

I ty si  od niej twemi nie wykupisz skarby, / Ni r bkiem z otolitym tkanym w ró ne far-

by, / Hidrango! Strojna córo T czy i Tytana, / Ile w wietle promieni, w tyle szat przy-
brana, / Za szmaragd twej zawojki, za ten rubin lica, / Która  ci nie odst pi swych pere  
dziewica? (s. 7) 

Nagromadzenie okre le  ewokuj cych barwy, wra enie wiat a, po yskliwo-
ci w du ym stopniu decyduje o sugestywno ci tego opisu, a dodatkowo takie 

nazwy barw jak szmaragd, rubin pe ni  funkcj  waloryzuj c . Kolejny przyk ad 
                                                 
18 H. Turska, dz. cyt., s. 258 i n. 
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oryginalnych zabiegów animizacyjnych anga uj cych nazwy barw obserwujemy 
w opisie drzew pochodz cych z obcych krajów, potraktowanych jak odr bne 
plemiona ró ni ce si  kolorem skóry: 

Ale gdzie si  zap dzasz nietkni temi lady, / Przebiega  tyle krajów rozkwit e osady? / 
Was niadawe Wejmuty, bia e Alumony, / Ogorza e Panamy, Roddedrecidony. / Dzi-
kich wysp i przyl dków mieszka cy nieznani (s. 7). 

Zdarza si  tak e, i  autor Sybilli przywo uje symbolik  barwy, tworz c per-
sonifikacje ro lin odznaczaj ce si  silnym adunkiem emocjonalnym; barwa sta-
je si  wówczas metaforycznym okre leniem cech psychicznych przypisywanych 
ro linom: 

A ciebie kto nie uczci w tem rozkosznem gronie, / Na skalistym przyl dku wychowany 
onie, / Strojny w bia  niewinno  i najczystsze z oto. / Kaktusie! Hottentotek nadmor-

skich pieszczoto! (s. 6) 

Na koniec przytoczymy fragment zawieraj cy peryfraz  wody wyzyskuj c  
– zgodnie z ówczesn  mod  – podobie stwo do srebra. Tak e i w tym przypad-
ku zaznacza si  indywidualny rys stylu Woronicza, potrafi cego o ywia  arty-
stycznie zbanalizowane rodki poprzez tworzenie dla nich nowych kontekstów, 

czenie z innymi rodkami uwydatniaj cymi pi kno opisywanego pejza u: 

To nadbrze e, zatoków nadwi la skich czo o, / Pasmem gór i pagórków uwie czone 
wko o, / Gdzie natura zasiad szy z wszystkich wdzi ków zbiorem, / O enia swe powaby 
ze sztuki wytworem, / A Wis a nios c ycie zamorcom zg odnia ym, / Zarzuciwszy w -
dzid o nurtom niewstrzyma ym, / Igra z rozkosznym brzegiem strz pem swym srebrzy-
stym (s. 4). 

Jak zatem oceni  stylistyczn  funkcj  barw w Sybilli, a tym samym umiej t-
no  „gospodarowania” przez Woronicza w sumie nie tak bogatym zbiorem 
okre le  barwnych? Wydaje si , i  pe ni  one (wraz z licznymi nazwami zja-
wisk wietlnych oraz blasku) rol  czynnika, który pozwala autorowi poruszaj -
cemu si  w ramach ustalonych wzorów stylistycznych tworzy  oryginalne obra-
zy poetyckie i przynajmniej w niewielkim stopniu rozbija  szablonowo  powie-
lanych figur stylistycznych. 

Ziemia stwo polskie to poemat rolniczy19, któremu patronuje Wergiliusz, 
przywo ywany przez Ko miana w inwokacji s owami pochwa y: 

Nie powsta  we mnie nigdy zamiar tak zuchwa y, / Bym chcia  si ga  po wieniec Wirgi-
lego chwa y; / aden mu z miertelników nie wyrówna  w rymie, / I dla wiata on pie-
wa , kiedy piewa  w Rzymie (s. 1). 

Wywiedziony z Georgik wzór poematu dydaktycznego zaj  w nowej sytu-
acji historycznej miejsce eposu, zamieniaj c bohatera-rycerza w bohatera-rol- 
                                                 
19 A. Witkowska, S awianie, my lubim sielanki (rozdz.: Sielanin na roli), Warszawa 1972, s. 97–123. 
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nika20. Tematyka utworu narzuca czysto „gospodarskie”, konkretne spojrzenie 
na natur  przedstawian  w ca ej obfito ci i urozmaiceniu oraz ukazanie typo-
wych zaj  rolniczych uwarunkowanych zmienno ci  pór roku. Z drugiej za  
strony kreowanie idea u ziemianina-rolnika i ogólne za o enia dydaktyczne de-
terminuj  wybór elementów opisywanych, takich, które wydobywaj  uroki 
tkwi ce w wiejskim yciu. U podstaw wyboru tkwi a zatem estetyczna walory-
zacja przyrody, zasada prezentacji „pi knej natury” – jak u Delille’a, tyle e 
w tym wypadku dochodzi o do uto samienia pi kna z po ytkiem21. Na styli-
stycznym kszta cie Ziemia stwa zawa y  te  ambitny zamiar autora, by poemat 
uczyni  wzorcowym przyk adem klasycystycznego kunsztu opisowego. Dlatego 
te  Ko mian zebra  w nim i uwielokrotni  wszystkie rodki ekspresji j zykowej 
– delillowskie i wergiliuszowskie, doprowadzaj c nasycenie nimi tekstu do wy-
ra nych przerostów. Nie stroni  równie  od oryginalnych rozwi za , maj cych 
na celu odpowszednienie j zyka, a w efekcie prowadz cych cz sto do dyshar-
monii pomi dzy przesadnie wyszukan  form  a powszedni , gospodarsk  tre-
ci . Ale mimo tego, e wysi ki poety posz y w kierunku sztuczno ci stylu, po-
o y  on ogromne zas ugi dla wzbogacenia j zyka poetyckiego, dla prze amywa-

nia coraz bardziej kostniej cych konwencji opisu, wykazuj c si  przy tym ade-
kwatn  do swego talentu dba o ci  o bogactwo j zyka. Uwagi te, przytaczane za 
H. Tursk 22, wydaj  si  by  szczególnie istotne wtedy, gdy mówimy o opisie ko-
lorystycznym w Ziemia stwie. Wszak ju  sama liczebno  stosowanych okre-
le  barwnych, bogata synonimika legitymuj  j zykow  sprawno  Ko miana, 

który w tek cie tak obszernym rzadko ucieka si  do powtórze . W dalszej cz ci 
wska emy najcz stsze funkcje tych e rodków, pomijaj c u ycia nazw nieuwi-
k anych w charakterystyczne zwi zki czy figury stylistyczne. 

Znamienn  cech  poezji opisowej omawianego okresu by a predylekcja do 
epitetów sta ych, stanowi cych swego rodzaju znaki wywo awcze, niezb dne 
sk adniki konwencjonalnych obrazów wiejskiego pejza u23. W ród d ugiego re-
jestru tego typu epitetów jest przymiotnik zielony, u ywany te  kilkakrotnie 
przez Ko miana w typowych po czeniach: dar  zielona (s. 6, 15), zielone traw-

ki (s. 8), zielone ostrowia (s. 24), kie  zielony (Bo ziarno dnia trzeciego wyda kie  

zielony, s. 35), listek zielony (s. 47), zielony pagórek (s.74), zielona murawa 
(s. 86). W sferze konwencjonalnych zastosowa  koloru mie ci si  równie  

                                                 
20 T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej..., s. 71–77. 
21 Ta , Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pr dach literackich polskiego o wiecenia, 

Warszawa 1979, s. 102 i n. 
22 H. Turska, dz. cyt., s. 277, 
23 Oddzia ywa y w tym zakresie zarówno wp ywy francuskie, jak i rodzima tradycja staropolska 

(tam e, s. 217–218.  
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przymiotnik b kitny, opisuj cy niebo, oraz abstrakcyjne rzeczowniki lazur, b -

kit – jako metaforyczne skojarzenia z niebem: 

I b kitne z pod chmury zab ysn  niebiosa (s. 38); 

Gdy s o ce w ród jasnego zapad szy b kitu (s. 38); 

A skoro wiatr przychylny ods oni lazury (s. 41); 

Zab ysn  na lazurach jasnych gwiazd tysi ce (s. 50). 

Ulubionym epitetem poety, zwa ywszy na frekwencj , jest przymiotnik 
nie ny. Za Wergiliuszem u ywany jest w wyra eniu nie ne cielce24: 

nie ne cielce do krzywych zaprz ga  rydwanów [...] (s. 4); 

P ug ci gnie oci a y orszak cielców nie nych [...] (s. 24); 

Obacz cielce nie ne, / Co wypasaj  b onia Dniestrowi pobrze ne [...] (s. 69). 

W tym samym kr gu semantycznym pozostaj  wyra enia nie ne owce, 
nie ne barany, tak e nie ne piersi (w odniesieniu do zwierz t): 

nie nych owiec gromad  powabne przestrzenie [...] (s. 59); 

Ztamt d baran w uwitym na czole k dziorze, / Dla mnie w zkie Adrii przew druje mo-
rze; / [...] I adna uroczysto  na mnie nie wymo e, / A ebym w nie nych piersiach 

krwawe topi  no e. / Wszystkie wiernie wychowam na swobodnej paszy, / Tucznego na-
wet skopa ostrze nie przestraszy. / Chyba si  czarny znajdzie stadu ku ohydzie, / Taki, 
niech na ofiar , nie bez alu idzie. / nie ny niech si  do pó niej staro ci posunie (s. 85). 

Przymiotnik nie ny wyst puje tak e jako sk adnik peryfraz, stosowanych 
przez Ko miana z wielkim upodobaniem do nazywania poj  zupe nie niepo-
etyckich, tu – mleka: 

Ju  dorodne mleczarki na trójnogach siedz , / I przez g ste pow zki nie ny nektar ce-
dz  (s. 65). 

Bior c pod uwag  wszystkie konteksty, w jakich pojawia si  przymiotnik 
nie ny, dochodzimy do wniosku, i  móg by on by  bez szkody dla kolorystycz-

nej precyzji zast piony przymiotnikiem bia y; zatem jego obecno  nale y trak-
towa  w kategoriach wiadomego wyboru tego wariantu, który mia  wi ksz  
warto  stylistyczn  i jednocze nie lepiej harmonizowa  z kunsztownym stylem 
opisów. Na potwierdzenie przytoczy  mo na przyk ad u ycia wspomnianego 
epitetu w zmitologizowanej przeno ni stanowi cej wst p do opisu ma ci ko skich: 

Ró na w rodzicach, w dzieciach ró niejsz  rozpleni, / Jasne t o czarna grzyw  lub pr g  
odcieni; / Na nie nem ciemny owoc rozsypie Pomony [...] (s. 99). 

                                                 
24 Tam e, s. 194–195. 
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Dalej ów opis rozwija si  ju  w konkretne wyliczenia barw, niejako z punktu 
widzenia gospodarskiego: 

Najtrwalsza jest sier  kara, najpi kniejsza gniada. / Lub któr  pomieszany w os z oby-
dwu sk ada. / Bu ana z p ow  plemi  odrodne oznacza, / Ale ka da przy sile dobra dla 
oracza (s. 100). 

Przechodz c ponownie do estetycznie zwaloryzowanego opisu, u yje Ko -
mian epitetu nie ny, a je eli bia y – to z dowarto ciowuj cym barw  opisowym 
okre leniem: 

Bia a, co jasnej per y powabem po yska, s awne u staro ytnych zdobi a igrzyska. / [...] 
Zt d Grecy kiedy p dzlem Olimpu dosi gli, / Do wozu s o ca nie ne rumaki zaprz gli 
(s. 100). 

Podobnie dzieje si  wówczas, gdy chodzi o konkretne cechy ro lin wymie-
nianych w gospodarskich opisach – ch tniej wybiera autor stylistyczne synoni-
my oznaczaj ce barw  bia , ale te  inne barwy: 

Ta rola obfitemi odp aci si  plony, / Która dwakro  pozna a p ug, rad o i brony, / [...] czy 
j  mlecznej pszenicy zdobi  maj  k osy, / Czy na niej zaszele ci j czmie  z otow osy, / 
Czyli mi kki len jasne rozwinie b kity, / Albo proso zaszumi b yszcz cymi kity, / Czy 
wznijdzie ó ty rzepak, czyli bób kosmaty, / Albo gryka nie nemi woniej ca kwiaty. / 
(s. 10); I ch tnie chocia  lekka wzruszona upraw , / Przyjmie owies z pokarmn  pomi -
szany traw ; / Przyjmie z j czmieniem tucznych koniczyn nasiona, / A gdy zakwitn  
w nie ne lub szkar atne grona, / Przez dwie wiosny niedotknie roli lemiesz p ytki [...] 
(s. 16). 

Równie  w metaforach animizuj cych/personifikuj cych pojawiaj  si  na-
zwy barw swoi cie dowarto ciowane tym, co kulturowo cenne (kruszcem, ka-
mieniem), np.: 

Lipy miodem potnia y, sad zdobi  si  kwiatem, / P oni y si  Tyryjskim jab onie szkar a-

tem (s. 2); 

Dotkni te wie  stop , doliny i góry, / Niech si  odziej  w rubin, z oto i lazury (s. 9); 

Czy nie ny kwiat rozwinie, czy w jasne b kity, / Czy z otem lub purpur  zdobi owoc 
skryty (s. 16). 

Najlepszym przyk adem kolorystycznej personifikacji jest niezwykle ekspre-
syjny i malarski zarazem opis ptaków, wiadcz cy o du ej sprawno ci styli-
stycznej autora: 

Lecz ró nobarwny szczygie , gil w ró owej szacie, / I makol gwa w piórkach zmacza-
nych w szkar acie, / Dzwo ce, w jasne szmaragdy i rubin ozdobne (s. 47). 

Do udanych zabiegów mo na te  zaliczy  rzadk  naówczas antropomorfiza-
cj  abstrakcyjnego poj cia: 
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Wyjrza a z nizkiej chaty ogorza a praca [...] (s. 2). 

Tym samym epitetem o ywia autor obraz pory roku: 

Tu ju  ostanie wiosny odbierasz wejrzenie, / [...] Tu si  pierwszy raz wdzi cznie 
u miechn a wiatu, / I tu ogorza emu dary sk ada latu (s. 39). 

Warto doda , i  podobne zabiegi obserwujemy w innych fragmentach doty-
cz cych pór roku, zasadniczo skoncentrowanych na ukazaniu typowych zaj  
rolniczych, praktycznych wskazówek. Ale orientacji gospodarskiej towarzyszy 
cz sto nastawienie estetyczne i emocjonalne, które swój j zykowy ekwiwalent 
znajduje g ównie w rozbudowanych personifikacjach. Cz  z nich zawiera 
konwencjonalne skojarzenia kolorystyczne, na przyk ad ziele  ewokuj c  wio-
sn , inne za  s  efektem indywidualnej wyobra ni poetyckiej wra liwego na 
ró norodno  barw autora; oto kilka wybranych przyk adów: 

I órawie w powietrzu przez krzyki radosne, / G osz , w szacie zielonej wracaj c  wio-

sn . / Oto jest chwila pracy – niech j  rolnik chwyta (s. 5); 

Spiesz si  raczej na ziemi obna onej ono, / Na gaje, ki, szat  rozpu ci  zielon  (s. 9); 

Jesie  z agodnym tchnieniem, zima bez przemiany, / Kiedy wprzód zawrze ziemi , nim 
pobieli any, / Wiosna, któr  poranek w per y rosy wie czy, / A dni stroj  w przepask  

ró nofarbnej t czy, / Wró  weso e zbo a, wró  i plon mnogi (s. 36); 

Ale ju  lato upa  wzmagaj c skwarliwy, / Ognistem z oci tchnieniem popo owia e ni-

wy, / Szepc  w krzakach koniki, przepiórka chrapliwa, / Pod wa cym si  k osem daje 
has a niwa (s. 49). 

W wietle powy szego, nazwy barw w Ziemia stwie jawi  si  jako jeden ze 
rodków, który pozwala wyra a  zachwyt obfito ci  natury i gospodarskim a-

dem wiata, ujmowanym w praktycystycznym, ale te  estetyzuj cym spojrzeniu 
cz owieka. Tym zapewne t umaczy  nale y poetyckie postrzeganie motywów 
kolorystycznych, d enie do wydobywania emocjonalnych walorów tych e 
nazw. Na tle wyszukanych rodków ekspresji, jak cho by udziwnionych, nie-
rzadko zagadkowych peryfraz, które Ko mian tworzy  z wielkim upodobaniem, 
zwaloryzowany opis kolorystyczny jest chwytem stylistycznym szczególnie 
udanym; nie razi sztuczno ci , a przeciwnie – o ywia styl opisów, nadaj c mu 
cech  obrazowo ci, naturalno ci, dostarczaj c bogactwa zmys owych wyobra-
e . Tak na przyk ad opis chwastów okre lanych jako gro ne zbo a najezdniki 

(s. 11), uparty ród (s.11), pod e twory (s. 11), zwodnicze plemi  (s. 12) ko czy 
si  ich wyliczeniem zawieraj cym oryginalne skojarzenia barwne – skonkrety-
zowane oraz ogólnie sygnalizowane odniesieniem mitologicznym: 

[...] k kól co ró owym wstydem w kwiecie p onie (s. 12); 

A gdy mi dzy k osami rozwin  kolory, / Rzekniesz, e to Ceres bawi w go cinie u Flory 
(s. 12). 
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Jedynie niektóre okazjonalne peryfrazy kolorystyczne cechuje zbytni patos, 
czego przyk adem opis rumaka we fragmencie: 

Staw si  przed mojem okiem w swej wietnej urodzie, / Niecierpliwy w dzid a i wspa-
nia y w chodzie; / Staw si  z karkiem ab dzim, i grzyw  rozwian , / uj cy czyste z oto, 
z bielsz  nad nieg pian  (s. 89). 

Omówienie funkcji nazw barw w ostatnim poemacie – Sofiówce, nale a oby 
zacz  od próby wyja nienia ich zaskakuj cego na tle pozosta ych utworów 
ubóstwa. Z pewno ci  nie jest to bowiem wynik braku umiej tno ci warsztato-
wych czy te  braku sprawno ci j zykowej autora; przeciwnie, wiadomo  s o-
wa poetyckiego jest u Trembeckiego bardzo rozwini ta, co ka e nam przyj , i  
brak epitetów kolorystycznych jest wyborem wiadomym. W obja nieniach do 
analizowanego poematu Mickiewicz z uznaniem podkre la , i  Trembecki „by  
silniejszy ni  zwyczaj powszechny, ni  moda i opinia panuj ca. Wi c wie o 
wprowadzona galomania nie mia a wp ywu na jego talent i mow ”25. Jak zatem 
t umaczy  ow  kolorystyczn  oszcz dno ? Otó  w Sofiówce przyroda sama w 
sobie nie jest przedmiotem zainteresowania poety, lecz jedynie pretekstem do 
kulturowych i filozoficznych refleksji. W opisie magnackiego ogrodu, a raczej 
spaceru po nim, trudno szuka  szczegó ów krajobrazu, barw, gdy  g ówn  rol  
odgrywa tu dialog Trembeckiego-klasyka z kultur  antyczn , wyznaczaj cy typ 
relacji wobec rzeczywisto ci. A. Nasi owska wyja nia t  kwesti  nast puj co: 
„[...] przedmiotem twórczej pracy nie jest poszerzanie obszaru zetkni cia dwu 
sfer – poezji i wiata zewn trznego, niezwykle charakterystyczne dla nurtu po-
ezji natury. Poeta zupe nie wiadomie traktuje ogród jako okazj  do uruchomie-
nia relacji intertekstualnych, stawia si  wobec kultury, a nie wobec drzew, wody, 
czy zachodów s o ca”26. W tym kontek cie zaliczenie Sofiówki do poematów 
opisowych jest, zdaniem wspomnianej autorki, zupe nym nieporozumieniem. 
Przemawia za tak  opini  tak e i to, e opisy w dzisiejszym rozumieniu tego 
terminu obejmuj  tu zaledwie 16 procent tekstu27. Ponadto perspektyw  wiata 
przyrody w Sofiówce wyznacza bliska Trembeckiemu filozofia Lukrecjusza, któ-
ra w du ej mierze decyduje o tym, i  j zyk poetycki autora obywa si  bez kolo-
rystycznych epitetów. Dla lukrecjanisty barwa nie jest bowiem w asno ci  po-
znawczo istotn , a jedynie zmiennym odblaskiem rzeczy. W wietle powy szego 
opisy w analizowanym utworze traktowa  mo na raczej jako erudycyjne dyskur-
sy, w których krótkie fragmenty „tradycyjnych” opisów stanowi  jedynie przej-
cia od jednego znaku ogrodowego do drugiego; takim sygna em przej cia s  na 

przyk ad pochodziste zielenie: 

                                                 
25 Cyt. za: H. Turska, dz. cyt., s. 191. 
26 A. Nasi owska, dz. cyt., s. 224.  
27 T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej..., s. 68. 



198 Dorota Suska 

A stamt d pochodziste przebieg szy zielenie, / Starowniej kuta grota wi ksze ma prze-
strzenie. / Z czo a olbrzymi granit zamiast s upa stoi, / Krenica j  z opoki wyt oczona poi 
(s. 103). 

Nazwy barw odnoszone do krajobrazu podkre laj  jedynie naturalnie przy-
s uguj ce mu w a ciwo ci; poeta nie troszczy si  w adnym razie o plastyczno  
obrazu: 

Wraz mi  na wszystkie strony rozmaito  wo a. / Pierwszo  otrzyma brzegów zielono  
weso a. / Mierz  potym, na garbek wst puj c wysoki, / Jedne wi cej nad drugie dniej-
sze widoki (s. 113); 

Czerni  si  yzne role; lecz bry y tej ziemi / Krwi  przemok y, st uszczone cia y podar-
temi (s. 94). 

Czasownik bledn  nie odnosi si  ju  do przyrody i bliski jest u yciu nieko-
lorystycznemu: 

Czymby si  cz owiek prawy mia  kiedy zasmuci , / Gdy mu nic skryto  serca nie zdo a 
zarzuci ? / Ma on nami tnostkami nie ska one skronie, / Nie blednie winy trwog , ani 
wstydem p onie (s. 122). 

Co charakterystyczne, jedyne okre lenia, którym przys uguje sens plastycz-
ny, równie  nie zosta y u yte w opisie przyrody, ale w obrazie mitycznego 
przewo nika Charona, wpisanym w obraz w drówki w za wiaty: 

Widz  ód , której strze e przewo nik s dziwy, / K dzior modraw  brod  zag szcza  
mu siwy (s. 109). 

M. Piszczkowski zwraca uwag  na jeszcze jedn  w a ciwo  opisów Trem-
beckiego, uzasadniaj c  oszcz dno  w stosowaniu barw: „wra liwo  obserwa-
tora i talent deskryptorski poety koncentruje si  na precyzji rysunku i gestu, na 
rozmaito ci form i ruchów, na ogl dzie rzeczy, przedmiotów i zmian ich po o e-
nia, dokonywanym jak gdyby okiem rze biarza, snycerza”28; innymi s owy – jest 
to opis zdynamizowany, w którym ywio  ruchu zaj  miejsce ywio u kolory-
stycznego. 

Przedstawione wy ej analizy mia y w zamierzeniu zaledwie sygnalizowa  
najwa niejsze zjawiska, jakie towarzysz  funkcjonowaniu okre le  barwnych 
w klasycystycznych poematach opisowych. Najistotniejszy wniosek wskazuje na 
brak w omawianych utworach wyrazistych tendencji kolorystycznych, które sta-
nowi yby ich gatunkowy wyró nik. U ycie okre le  barwnych pozostaje w ci-
s ym zwi zku z konwencjami stylistycznymi ówczesnych opisów przyrody, za-
cieraj cych ró nice gatunkowe. Co najwy ej nazwy barw o ywiaj  utarte sza-
blony leksykalne, indywidualizuj  typowe rodki ekspresji, jak na przyk ad me-
                                                 
28 M. Piszczkowski, Wizja artystyczna wiata w twórczo ci Stanis awa Trembeckiego, „Pami tnik 

Literacki” LXV, 1970, z. 2, s. 102. 
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tafory animizuj ce/personifikuj ce. Z kolei odbiegaj ce od wzorów uj cie mo-
tywu przyrody w Sofiówce uruchamia odmienny zespó  poetyckich rodków wy-
razu, inny sposób opisu – obywaj cy si  bez kolorystycznych epitetów. 

Warto te  podkre li  wniosek najogólniejszy, a mianowicie fakt, e poeci 
doby klasycyzmu reagowali – w stopniu mniejszym lub wi kszym – na kolor; 
ewentualnie rezygnowali z kolorystycznych atrybutów opisywanych krajobra-
zów, ale by  to wybór wiadomy. Ustalenia takie s  o tyle interesuj ce, e do-
tychczas poezji klasycystycznej odmawiano w ogóle wra liwo ci na barwy, 
cho  opiniom tym nie towarzyszy y wnikliwe badania tekstów literackich. Przy-
toczmy dla przyk adu wyrazist  w swej wymowie opini  S. Skwarczy skiej, 
która pisze: „Romantyzm przyszed  po racjonalizmie. A racjonalizm zatopiony 
w ha le rozumu pojmowa  wiat zewn trzny schematycznie, tradycjonalnie. Ob-
serwacja wiata zewn trznego by a czym  poni ej godno ci m drca – a m dr-
cem musia  by  poeta. St d w poezji klasycystycznej tak ma o barw. Ludzie 

ówcze nie nie chcieli patrze , wi c i nie umieli patrze  i widzie  (podkre l. 
moje – D.S.)”29. Tymczasem ju  sam przyk ad Ziemia stwa, a nawet Sybilli, 
w jakim  stopniu weryfikuje ten s d, wskazuj c tym samym na konieczno  po-
szerzenia bada  nad sposobami rozwi zywania kolorystycznego opisu w klasy-
cyzmie. Nale y bowiem zaznaczy , i  nawet w skromnym materiale, który zo-
sta  poddany analizie w niniejszym szkicu, mo na zaobserwowa  zjawiska istot-
ne z punktu widzenia ewolucji poetyckiego warsztatu opisowego. Chodzi mia-
nowicie o tendencj  do eliminowania w opisach przyrody barwnych uogólnie  
(z którymi wi e si  u ycie przymiotników typu: ró nobarwny, ró nofarbny) na 
rzecz ich rozwi zywania konkretem, czyli kolorystycznymi opisami, co osta-
tecznie dokona o si  w romantyzmie (a ci lej – w opisach mickiewiczowskich). 
W cyklu artyku ów po wi conym tym zjawiskom brakuje, jak dot d, udokumen-
towanego przyk adami omówienia klasycystycznego ogniwa tej e ewolucji30. 
Jakkolwiek funkcjonowaniu barw w tekstach artystycznych nie po wi cono zbyt 
wielu prac j zykoznawczych, stylistycznych, to istniej  w tym zakresie istotne 
propozycje metodologiczne31; s dzimy, e ich zastosowanie w analizach poezji 

                                                 
29 S. Skwarczy ska, dz. cyt., s. 279. 
30 E. Ostrowska, O artyzmie opisów przyrody..., s. 269–287; I. Opacki, Barokowe ogniwo „ró no-

barwnych kras”, „J zyk Polski” XLII, 1962, z. 5, s. 330–339; K. Wyka, „I oko mi y ró no-

barwne krasy”, „J zyk Polski” XLII, 1962, z. 1, s. 7–15.  
31 Zob. np.: A. Jarmolik, Nazwy barw w powie ciach autobiograficznych Magdaleny Samozwa-

niec, „Poradnik J zykowy” 1993, z. 1–2, s. 37–46; P. Paziak, Uwagi o semantyce nazw kolorów 

– bieli i czerwieni – w „Balladynie”, „Poradnik J zykowy” 1997, z. 2, s. 18–24; K. Siekierska, 
Nazwy barw w „Trylogii” Henryka Sienkiewicza, „Poradnik J zykowy” 1988, z. 5, s. 324–331; 
E. Tele y ska, Czerwie  i b kit w liryce Norwida, Mickiewicza i S owackiego, „Pami tnik Li-
teracki” LXXX, 1989, z. 4, s. 159–170; P. Wróblewski, Stylistyczna funkcja okre le  barw 

w prozie Brunona Schulza, „Przegl d Humanistyczny” 1978, nr 7/8, s. 57–73. 
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klasycystycznej mog oby  zobiektywizowa  i zweryfikowa  opinie o umiej tno-
ci opisu barw oraz wpisa  dokonania tego okresu w ca okszta t dokona  i prze- 

mian stylistycznych w tym obszarze. 

Summary 

Colour names in classical descriptive poems (Ziemia stwo polskie 

by K. Ko mian, Sofiówka by S. Trembecki, Sybilla by J.P. Woronicz) 

Three descriptive poems constitute the material base of conducted research. 
Their analysis allows to determine preferences of authors in using names of co-
lours. The main purpose of research is to find answers to two questions. Firstly – 
the amount and diversity of colour names applied in poems, manners of their 
linguistic expressing; secondly – what stylistic phenomenas are co-creating the 
names of colours and how they are becoming part of the whole of other stylistic 
measures, which in the period of classicism are creating quite distinctive con-
vention. 


