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Nazwy barw w klasycystycznych poematach opiso-
wych (Ziemianstwo polskie K. Kozmiana, Sofiowka
S. Trembeckiego, Sybilla J.P. Woronicza)

Podejmowana w niniejszym szkicu tematyka wyplywa migdzy innymi z re-
fleksji badawczych H. Turskiej, ktoérych wyniki ujgte zostaty w obszernej roz-
prawie: Jezyk opisow w ,,Panu Tadeuszu” wobec tradycji polskiego klasycy-
zmu'. Na podstawie analizy jezyka klasycystycznej poezji opisujacej przyrode
(zardwno utwordéw thumaczonych, jak i oryginalnych), ustalita autorka kanon
leksyki, frazeologii i wyodrebnita zbioér powszechnie stosowanych, ulubionych
srodkow ekspresji jezykowej. Zjawiska te wyznaczaja swoistag konwencje styli-
styczna owczesnych opisow przyrody, ktora w pewnym zakresie wspottworza
takze niektore okreslenia barwne i figury stylistyczne tworzone przy ich udziale.
Wspomniana rozprawa jest, jak dotad, jedynym zrodtem wiedzy na temat stoso-
wanych w tekstach klasycystycznych nazw barw, zrédtem niezwykle cennym
zuwagi na to, ze ukazuje je na tle innych elementow stylu poezji opisowej;
z drugiej za$ strony zrédtem niepelnym, bo postawione przez autorka cele ba-
dawcze w sposob oczywisty obejmuja tyko wybrane, charakterystyczne nazwy.
Ponadto, dazac do uchwycenia zjawisk typowych dla poezji, ktorej tematem jest
przyroda i zycie na wsi, $wiadomie pomini¢to réznice chronologiczne, gatunko-
we, indywidualne — miedzy poszczegdlnymi utworami. Tymczasem wskazane
przez H. Turska czynniki niewatpliwie moga decydowac o roznym sposobie wi-
dzenia przyrody i jego poetyckiej transpozycji, a tym samym o odmiennym

' H. Turska, Jezyk opiséw w ,, Panu Tadeuszu” wobec tradycji polskiego klasycyzmu, [w:] O je-

zyku Adama Mickiewicza, Wroctaw 1959, s. 185-330.
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uksztaltowaniu stylistycznym opisow. Rozwazania ponizsze dotycza takiego
wlasnie problemu, cho¢ w wybranym jedynie zakresie — nazw barw.

Podstawg materialowa przeprowadzonych badan stanowia trzy teksty, zali-
czane zwykle do poematow opisowych; jest to mianowicie: Piesn 1 Sybilli
J.P. Woronicza®, Piesn 1 i Il Ziemiarstwa polskiego K. Kozmiana® oraz Sofiéwka
S. Trembeckiego®. Zatozenie o ich jednorodnosci gatunkowej przyjeto niejako
sifa tradycji, majac $wiadomos¢ tego, iz w licznych opracowaniach dowiedziono
rozbieznos$ci migdzy teoria a praktyka literacka; w praktyce nie realizowano bo-
wiem konsekwentnie statych wzorcow konstrukeyjnych i stylistycznych, wyraz-
nie wyodrebniajacych klasycystyczne poematy opisowe’. Ponizsze ustalenia
moga stanowi¢ w jakiej$ mierze dokumentacje tych ustalen w obszarze dotycza-
cym postugiwania si¢ okre§leniami barw, ich ewentualnej preferencji przez po-
szczegolnych tworcow, przyczyn tej preferencji lub tez braku zainteresowania
opisem kolorystycznym. Zasadniczy cel przeprowadzonych analiz sprowadza si¢
do odpowiedzi na dwa pytania. Po pierwsze — jaka jest ilo$¢ i jako$¢ stosowa-
nych w poematach okreslen barw, jak przedstawia si¢ ich zr6znicowanie oraz
jakie sa sposoby ich jezykowego wyrazania®; po drugie — jak 6w zbidr interesu-
jacych nas okreslen jest ,,zagospodarowany” w tekscie, tzn. jakie zjawiska styli-
styczne wspoltworzy, jak wpisuje si¢ w ogdt innych elementow stylotworczych,
ktére — o czym wyzej wspomniano — tworza do$¢ wyrazista w okresie klasycy-
zmu konwencje’. W analizie pominigto niekolorystyczne uzycia barw.

Zgodnie z przyjetymi ustaleniami badawczymi, pierwsza czgs¢ omdwienia
wypehi przeglad jezykowych eksponentow barw. Odnotowane w kazdym po-
emacie okreslenia ujeto w grupy kolorystyczne. W Sofiowce paleta barw przed-
stawia si¢ nastgpujaco:

— barwa biala i zblizone do niej barwy neutralne

blednqé (1)%,

— czern i barwy zblizone
czerni¢ sie (1),

2 J.P. Woronicz, Sybilla, Warszawa 1917.

K. Kozmian, Ziemianstwo polskie, Wroctaw 1981.

S. Trembecki, Sofiowka w sposobie topograficznym opisana wierszem przez Jana Nepomucena
Czyzewskiego, [w:] Sofiowka i wybor poezji, Krakow 1925.

Pisata na ten temat m.in.: T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej polskiego poematu
opisowego (,,Sofiowka” i ,, Ziemianstwo polskie”), [w:] Styl i kompozycja, red. J. Trzynadlow-
ski, Wroctaw 1965, s. 61-78, oraz obszernie A. Nasitowska, Poezja opisowa Stanistawa Trem-
beckiego, Wroctaw 1990.

Odwotujemy sig tu gtownie do monografii: A. Zargba, Nazwy barw w dialektach i historii jezy-
ka polskiego, Wroctaw 1954.

Podstawg porownawcza tej czgsci artykutu stanowi rozprawa H. Turskiej, dz. cyt., s. 185-330.
W nawiasie po wymienianych nazwach podano liczbg uzy¢ w tekscie analizowanego utworu.
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— zielen

zielonosé¢ (1), zielenie (1),
— odmiany barwy niebieskiej

modrawy (1), siwy (1).

Skala barw stosowanych przez Trembeckiego jest, jak widaé, dos¢ uboga,
a ponadto — poza jednym przypadkiem — brak jakichkolwiek modyfikacji barwy
glownej. Ow wyjatek stanowi barwa niebieska. Sam przymiotnik modry — beda-
cy podstawa derywatu modrawy — zastuguje na uwagg, gdyz na przetomie XVIII
1 XIX wieku funkcjonowal jako stylistyczny synonim przymiotnika niebieski,
zarezerwowany dla jezyka poetyckiego’. Drugi w tej grupie przymiotnik: siwy,
oznacza kolor ciemnoniebieski, nasycony'’. Wymienione przyklady to jedyne
epitety przymiotnikowe w Sofiowce nazywajace barweg w sposob bezposredni.
W pozostatych grupach kolorystycznych mamy do czynienia z nazywaniem po-
$rednim — za pomoca czasownikow oznaczajacych bycie lub stawanie sig takim,
jak to okresla podstawowa barwa: blednqé, czerni¢ sie, a takze pochodnych rze-
czownikow: zielonosé, zielenie. Na podstawie samej tylko liczebnosci grup kolo-
rystycznych oraz okreslen do nich przynaleznych mozemy stwierdzi¢, iz barwa
jest atrybutem, ktory w opisach zawartych w poemacie Trembeckiego odgrywa
role marginalna. Zwazywszy bowiem na pojedyncze uzycia, méwimy o szesciu
zaledwie okre$leniach pojawiajacych si¢ w catym tekscie. Jest to cecha uderza-
jaca, zwlaszcza gdy 6w zasob zestawimy z nazwami stosowanymi w porowny-
walnym objgtosciowo fragmencie Sybilli:

— barwa biala i zblizone do niej barwy neutralne

bialy (1), blady (1), siwy (3), siwizna (1), srebrzysty (1),
— zielen

szmaragd (1), zieleni¢ sie (2),

— braz i barwy zblizone
ogorzatly (1), Sniadawy (1),
— odmiany czerwieni

rubin (1), rumieniec (1).

U Woronicza zauwazamy przede wszystkim znacznie wigksze zrdznicowa-
nie barw, bowiem wokot czterech grup kolorystycznych koncentruje si¢ dziesigé
nazw, oraz bogatsza synonimike, zwlaszcza w odniesieniu do bieli. W przeci-
wienstwie do Trembeckiego, autor Sybilli preferuje bezposrednie nazywanie
barw z zastosowaniem przymiotnikdw. Roznice sa jednak widoczne takze 1 wte-
dy, gdy pojawiaja si¢ posrednie nominacje barw. W Sofiowce odnotowaliSmy

% A.Zareba, dz. cyt., s. 42.

10" Znaczenie takie przystuguje mu w gwarach (tamze, s. 37-38). Mapa ukazujaca granice zasto-
sowania przymiotnika siwy (aneks do pracy A. Zargby) potwierdza, iz pochodzacy z sando-
mierskiego Trembecki mogt si¢ nig postuzy¢.
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pochodne od przymiotnikow czasowniki oraz rzeczowniki, ktore nie rozszerzaty
tonacji barwy gtéwnej, lecz byly jedynie inng forma jej wyrazenia. W Sybilli
za$, poza jednym czasownikiem zielenic sig, notujemy trzy okreslenia rzeczow-
nikowe precyzujace odcien zieleni i czerwieni: szmaragd, rubin, rumieniec. Po-
nadto posrednie implikowanie jakosci barwnych za pomoca przedmiotéw o spe-
cyficznej barwie ma silniejszy walor wyobrazeniowy i moze da¢ mocniejsze
efekty obrazowe niz te, ktore wywolywane sa przez nazwy bedace jedynie for-
malnym przeksztalceniem przymiotnikowych nazw. Tym samym daja tez wigk-
sza mozliwo$¢ wyzyskania ich w tworzeniu obrazéw metaforycznych. Dla po-
rzadku wymienmy jeszcze rzeczownik siwizna, ktdry nie poszerza wprawdzie
zasobu barw, ale jest derywatem rozniacym si¢ — w stosunku do podstawowego
przymiotnika siwy — zakresem uzycia. Jednostkowe zastosowanie znalazto
w poemacie ogdlne okreslenie zjawiska wielobarwnosci: rozne farby (1). W po-
jedynczych uzyciach notowana jest wigkszo§¢ wymienianych wyzej nazw, poza
trzykrotnie pojawiajaca si¢ nazwa siwy oraz dwukrotnie: zieleni¢ sie. Jednak
w efekcie zréznicowania semantycznego koloréw i poprzez powtdrzenie okre-
slen barw w Sybilli notujemy ich niemal trzykrotnie wigcej niz w Sofiowce.
Najbardziej rozlegta skala barw wystepuje w Ziemianstwie. Ogét stosowa-
nych przez autora okreslen mozna uja¢ w siedem grup kolorystycznych obejmu-
jacych nazwy az 31 odcieni:
— barwa biala i zblizone do niej barwy neutralne
biaty (7), biatos¢ (1), bieli¢ (1), bieli¢ si¢ (1), pobieli¢ (1), zabieli¢ si¢ (1);
mleczny (1), siwy (2), szron (1), srebrny (1), sniezny (14), zblednieé (1), wy-
bladly (1),
— czern i barwy zbliZzone
czarny (13), czerni¢ sie (2), kary (1),
— zielen
jasny szmaragd (1), majowy (1), zielony (12), zielonos¢ (1), zieleni¢ si¢ (1),
— odmiany barwy niebieskiej
blekitny (1), blekit (1), blekity (1), jasne biekity (1), lazur (1), lazury (3), siny (1),
— braz i barwy zblizone
brunatny (1), gniady (1), ogorzaty (1), rudawy (1),
— odmiany czerwieni
czerwony (1), zczerwieniony (1), purpurowy (1), purpura (1), rdzawy (1), ro-
zowy (2), rubin (2), rumiany (1), rumieni¢ (1), zarumieni¢ (2), zrumieni¢ (1),
szkartatny (1), szkartat (2),
— Z6kcien i jej odmiany
butany (1), ptowy (1), ztoty (5), zloto (2), ztoci¢ si¢ (1), poztacac (1), zotty
(4), zotknqc (2), pozotkty (1).
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Najszersza gama odcieni wyr6znia si¢ u Kozmiana czerwien i biel; znaczna
wrazliwo$¢ autora na odcien zaznacza sig takze w przypadku zieleni. Z kolei dla
brazu i zotcieni charakterystyczna jest migdzy innymi obecno$¢ synonimow zde-
terminowana desygnatem, do ktoérego si¢ odnosza (cera, mas¢ konska). Rozno-
rodno$¢ barw 1 odcieni wyrazaja przede wszystkim nazwy przymiotnikowe
czerpane z istniejacego wowczas repertuaru epitetow barwnych. Wyrdznia sig
jedynie przymiotnik brunatny, ktory pierwotnie oznaczal kolor przejsciowy
migdzy barwami niebieskimi a czerwienia i dopiero z koncem XVII wieku za-
czal si¢ upowszechnia¢ w znaczeniu takim, jak w Ziemianstwie — jako synonim
brazu''. Wéréd nazw zieleni znalazt z kolei zastosowanie przymiotnik majowy,
ktory w omawianym okresie nie byt chyba jeszcze epitetem o prymarnej warto-
éci kolorystycznej, lecz oznaczat to, co ma zwiazek z majem'?. Taka interpreta-
cje zdaje si¢ potwierdzaé¢ kontekst”, w ktorym iS¢ majowy pojawia si¢ wraz
z innymi atrybutami wiosny, takimi jak kukulka, stowik; ponadto podkreslona
zostaje cykliczno$¢ tych zjawisk, powtarzalno$é, a wigc 1 taczno$¢ z okreslonym
miesiacem. Zwazywszy jednak na taczace si¢ z przymiotnikiem majowy asocja-
cje wiosny, rozkwitu przyrody, §wiezej zieleni, potraktowany zostat jako nazwa
posrednio wywotujaca wyobrazenia kolorystyczne.

Dosc¢ liczna grupe epitetow barwnych stanowia w Ziemianstwie przymiotniki
pochodne od rzeczownikow nazywajacych substancje, ro$liny, mineraty i inne
przedmioty: mleczny, sniezny, purpurowy, rozowy, szkartatny, srebrny, zloty.
Zachowuja one w mniejszym lub wigkszym stopniu zwiazek z przedmiotem, od
ktorego wzigly swoja nazwe, stad wywolywane przez nie skojarzenia kolory-
styczne maja wyzsze walory obrazowe. Dotyczy to takze rzeczownikow typu:
lazur, purpura, rubin, szkartat, szmaragd, ztoto, wystepujacych w poemacie jako

"' Tamze, s. 51 120.

12° A. Zareba (dz. cyt., s. 121) wymienia 6w przymiotnik wsrod kolorystycznych zapozyczen XIX-
-wiecznych, stwierdzajac, iz byl ,,uzywany przez Mickiewicza, nie rozpowszechnil si¢ jednak
w polszczyznie”. Zdaniem S. Skwarczynskiej (Wartosé tresciowa kolorow w romantyzmie
a dzisiaj, ,,Pamigtnik Literacki” XXIX, 1932, s. 299-300), majowy w znaczeniu koloru zielo-
nego jest wynalazkiem Mickiewicza i jako taki nalezy do najciekawszych zjawisk indywidual-
nego traktowania przez niego kolorystyki. Hipoteze stusznie chyba poddaje w watpliwosé
W. Weintraub (w recenzji artykutu S. Skwarczynskiej, ,,J¢zyk Polski” XVIII, 1933, z. 2), uwa-
zajac, ze oslabia ja przede wszystkim zbyt szczuply material badawczy.

,,Skoro za$ niezmuszone zostawisz mu chgci, / Mloda brzozg lub sosng skwapliwie przyngci, /
Gestym krzewem ocieni powierzchnig¢ jatowa, / I wto§¢ twoje rozkoszna ozdobi dabrowa; /
Tam chtod mity zamieszka, tam wot chetnie lgze, / Gdy go znuzony oracz w potudnie wyprze-
ze; / Tam sig¢ napasie krowa i owca niesyta; / Corocznie li§¢ majowy kukulka przywita; /
Tam niespokojny dzigciol po drzewach zastuka, / I zawzigte na gniazda chlopigta oszuka; /
Stowik zatosnym jekiem skaly, gory wzruszy; / Tam sig prostemi tony ozwie flet pastuszy [...]”
(s. 30).
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nazwy odrgbnych jakosci barwnych (trzy pierwsze nazwy) lub jako formy od-
powiednich przymiotnikow poszerzajacych jedynie ogolng liczba okreslen.

Od autorow omawianych wczesniej utworow wyrdéznia Kozmiana takze
znacznie bardziej rozwinigta wrazliwos¢ nie tylko na odcien, ale i na rdznice
subtelniejsze — stopien nasycenia barwy, stopien jasnos$ci, reagowanie na zanik
lub zmiang barwy, z czym wiaze si¢ zdecydowanie wigksze urozmaicenie for-
malne stosowanych okreslen. Zmiang natezenia cechy kolorystycznej albo jej
przejscie w inng sygnalizuja formy imiestowowe z prefiksami po-, wy-: pozotkty,
wybladty. Ostabienie barwy wyraza jednostkowo reprezentowany w tekscie de-
rywat z sufiksem -awy: rudawy, a ponadto dwa wyrazenia przydawkowe, typu:
Jjasny szmaragd, jasne bilekity.

Charakterystyczna cecha stosowanego w Ziemianstwie opisu kolorystyczne-
go jest zatem stosowanie — obok prostych epitetoéw barwnych — bardziej rozbu-
dowanych okreslen, wsrod ktorych wystgpuja rowniez poréwnania. Wszystkie
one odnosza si¢ do bieli i odwotuja si¢ do tych samych skojarzen, cho¢ maja
r6zng posta¢: wyrazenia syntaktycznego tworzonego przez rzeczownik z przy-
dawka dopelniaczowa — biatos¢ sniegu (1) (ktére mozna ewentualnie potrakto-
wac jako skrocone porodwnanie); typowego, rozwinigtego poréwnania — jakby
snieg biate (1); formacji gradacyjnych — bielszy nad snieg (1), bielsza od sniegu
(1). Notujemy takze wyrazenia przyimkowe okreslajace barwy niejednolite,
a $cislej — potaczenia barw: czarne z bialym, czarne z plesniq, czarne ze srebr-
nymi szrony. Komponenty dwoch ostatnich wyrazen, tj. szron, plesn w formie
przymiotnikowej znane sa w historii polszczyzny jako okre§lenia masci konia;
w zasadzie mogly by¢ uzywane zamiennie, gdyz oznaczaly mas¢ barwy siwej
lub niejednolita z przewaga biatego'*.

Kolejnym typem nazw kolorystycznych notowanych tylko w Ziemianstwie
sa stylistycznie nacechowane przymiotniki ztozone, takie jak: srebrnorogi (1),
ztotowtosy (1). W poréwnaniu z pozostatymi utworami, zdecydowanie bogatszy
jest rowniez zestaw ogolnych okreslen barw, ktory obejmuje — po pierwsze — na-
zwy bezposrednio odnoszace si¢ do zjawisk jednobarwnych: jasny (1), jasnos¢
(1), ciemny (7); po drugie — okreslenia sygnalizujace zanik barwy zasadniczej:
poptowiaty (1), sptowie¢ (1). Grupeg t¢ uzupetniaja jednostki odsylajace do zja-
wisk wielobarwnych, ale bez precyzowania barw lub odcieni; sa to zestawienia
typu: rozme farby, prega odcieni oraz przymiotniki ztozone: roznobarwny, roz-
nofarbny. Te ostanie byly szczeg6lnie zalecane przez XVIII-wiecznych kodyfi-
katorow i1 pozytywnie kwalifikowane jako ,,dowdd bogactwa jezyka polskiego,

r9s1

mogacego si¢ obejé¢ bez obcych zapozyczen™".

4A Zargba, dz. cyt., s. 67-71.
5 Ludzie Oswiecenia o jezyku i stylu, t. 3, red. M.R. Mayenowa, Warszawa 1957, s. 793-794.
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Przeglad okreslen przynaleznych do wyréznionych w Ziemianstwie grup ko-
lorystycznych ukazuje ponadto znaczna produktywno$¢ niektorych nazw barw,
co poszerza omawiany zbior do ponad pigcdziesigciu jednostek leksykalnych.
Najwigcej form pochodnych zostato utworzonych od przymiotnika bialy, a na-
stepnie: rumiany, zloty, zotty. Lacznie z pordéwnaniami i przymiotnikami ztozo-
nymi, ktére nie zostaty uwzglednione w zestawieniu, indeks okreslen barwnych
w analizowanym tekscie liczy ponad 60 jednostek. Zarowno najwigksze zrézni-
cowanie odcieni, jak i rozmaito$¢ jezykowych eksponentow wskazuje na domi-
nacj¢ barwy biatej. Potwierdza to takze stosunkowo wysoka frekwencja przy-
miotnika sniezny (14) oraz bialy (7). Porbwnywalne zastosowanie maja tylko
przymiotniki czarny (13) i zielony (12), ale ogét okreslen odnoszonych do czerni
i zieleni jest niewspotmiernie ubozszy w porodwnaniu z biela. Uwzgledniajac
frekwencje wszystkich okreslen barw, takze tych ogo6lnych, mozna mowic
0 do$¢ znacznym ,,nasyceniu” barwnym tekstu, jako skladniki opisu znalazty
bowiem zastosowanie przeszio 130 razy.

W s$wietle powyzszych analiz dajq si¢ zauwazy¢ wyrazne réznice pomigdzy
omawianymi poematami, dotyczace ilosci srodkow nazywajacych barwy oraz
ich zroznicowania semantycznego, a takze formalnego. Na jednym biegunie na-
lezatoby usytuowac Ziemianstwo i Sybille, na drugim za§ — Sofiowke z ograni-
czonym do minimum zasobem barw. Najprostszy wniosek wyptywajacy z czy-
sto jezykoznawczej jedynie analizy kazatby wigc widzie¢ w Kozmianie autora
o najwigkszej wrazliwo$ci na barwy 1 jej odcienie, a przy tym autora wykazuja-
cego si¢ najwyzszym stopniem sprawnosci jezykowej — wobec faktu wyzyski-
wania przez niego réznorodnych sposobow oznaczania cech kolorystycznych.
O zupely brak wyobrazni malarskiej nalezatoby z kolei posadzi¢ Trembeckie-
go. Kolorami, na ktore ,,reaguja” wszyscy trzej poeci, sa: czern, biel, zielen, ale
zwazywszy na fakt, iz w kazdym poemacie mamy do czynienia z odmiennym
zasobem okreslen stuzacych ich wyrazaniu, nie sposob na tej podstawie formu-
towaé uogolnien. Powtarzajace si¢ u Woronicza i Kozmiana nazwy: bialy, siwy,
srebrnylsrebrzysty, szmaragd takze nie moga by¢ uznane za przejaw wspolnych
preferencji kolorystycznych, cho¢by z tego powodu, ze zadna z tych nazw nie
odznacza sig szczegdlnie wysoka frekwencja. To, co wydaje sig by¢ istotne dla
dalszych rozwazan, to obecnos¢ nazw pochodzacych od przedmiotéw cennych,
ktore dzigki przystugujacym im konotacjom maja zdolno$¢ tworzenia emocjo-
nalnie nacechowanych figur stylistycznych; chodzi mianowicie o nazwy takie,
jak: rubin, szmaragd w Sybilli, czy purpura/purpurowy, rubin, szkartat/szkar-
tatny, ztoto/ztoty w Ziemianstwie. Okreslenia takie nie pojawiaja si¢ w Sofiowce.

Generalnie przedstawione dotychczas obserwacje dowodza, iz w klasycy-
stycznych poematach opisowych brak jest wyrazistych, wspolnych (ogodlnych)
tendencji kolorystycznych, ktore stanowityby ich gatunkowy wyréznik. W sfe-
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rze barw motyw przyrody byt réznie rozwiazywany przez poszczegdlnych auto-
row, a niewielkie zbieznosci dotycza jedynie — jak wyzej wspomniano — nazw
pochodnych od przedmiotéw wartosciowych. Uzycie okreslen barwnych pozo-
stawato w $cistym zwiazku z konwencjami stylistycznymi éwczesnych opisow
przyrody, ktore to konwencje zacieraty réznice gatunkowe. Stad opisane wyzej
pewne podobienstwa migdzy poematami Woronicza i Kozmiana nie sg przypad-
kowe; wynikaja z faktu, iz w obydwu utworach zaznaczyt si¢ wptyw dwczesnie
obowiazujacych wzoréow literackich, narzucajacych okreslona wizje przyrody.
Odbiegajace od wzorow ujecie motywu przyrody w Sofiowce uruchomito tez in-
ny zespot poetyckich $rodkéw wyrazu, ktory obywa si¢ bez kolorystycznych
epitetow.

Na skonwencjonalizowanie srodkow ekspresji stosowanych w klasycystycz-
nych opisach przyrody wywarly wptyw przede wszystkim stylistyczne wzory
Delille’a i Wergiliusza, czgsto trudne do odroznienia. One tez zdecydowaty o wyt-
worzeniu kanonu leksykalnego (stownictwa i frazeologii), o atrakcyjnosci nie-
ktorych figur stylistycznych, takze i tych, ktore angazowaty lub mogly angazo-
waé¢ nazwy barw. W mniejszym lub wigkszym zaggszczeniu aktualizowane
w owczesnych opisach przyrody, stawaly sig niejako ich znakiem rozpoznaw-
czym, cho¢ oczywiscie mogly odznacza¢ si¢ réznym stopniem oryginalnosci
u poszczeg6lnych autoréw. Dlatego tez w dalszej czgsci przyjrzymy sig zasto-
sowaniu okreslen barwnych w tekscie, zwracajac uwage na relacje migdzy wy-
borem $rodkow stylistycznych stuzacych opisowi przyrody w trzech analizowa-
nych poematach a istniejacymi 6wczesnie wzorami w tym zakresie.

Piesn I Sybilli daje opis Pulaw w guscie delillowskim'®. Do swego mistrza
wprost odwotuje si¢ autor, piszac:

I ty stalbys jak wryty wsrdd pigknosci tylu. / Niezrownany ogrodow $piewaku, Delilu (s. 8).

Liczne thumaczenia utworow francuskiego poety wprowadzily na grunt pol-
skiej poezji opisowej konwencjonalng wizj¢ przyrody nierozerwalnie zwiazana
z pigknem krajobrazu, z tymi jej elementami, ktore w sposob mity, przyjemny
oddziatywaty na zmysty. Wsrod stylistycznych wyznacznikow tak okreslonej
wyobrazni poetyckiej miescity si¢ pewne $rodki emocjonalizacji jezyka, jak
animizacje, metafory personifikujace, peryfrazy. W poemacie Woronicza nazwy
barw wlaczone zostaty przede wszystkim w zabiegi animizacji. Jakkolwiek pro-
by ozywiania §wiata przyrody, niekiedy catkiem udane, zauwaza si¢ i w utwo-
rach wczesniejszych, to dopiero przektady poematow Delille’a staty si¢ wzorem
technik animizacyjnych oraz normatywem dla zakresoéw ich stosowania'’. W kla-

16 Y. Turska, dz. cyt., s. 201.
17" Zob.: E. Ostrowska, O artyzmie opiséw przyrody w ,, Wizerunku” Reja, ,,Jezyk Polski” XLI,
1961, z. 4, s. 281; H. Turska, dz. cyt., s. 247-250.
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sycystycznej poezji opisowej animizacja stosowana jest w szerokim zakresie,
cho¢ przez niektorych tylko autoréw. Nalezy podkresli¢, iz wérod polskich
utworow oryginalnych to wlasnie omawiane poematy Woronicza i Kozmiana
stanowia typowe przyklady nasladownictwa francuskich wzoréw, o czym
swiadczy zbiezno$¢ w wyborze tych samych poje¢, ktore podlegaja animizacji,
oraz wspolnoéé¢ ujezykowienia elementow tego zabiegu'®.

W Sybilli przenosnie personifikujace odgrywaja istotna rolg stylistyczna, or-
ganizujac dluzsze obrazy opisowe odnoszone gtoéwnie do roslin i drzew, spora-
dycznie do wdd. Najbardziej typowym przejawem antropomorfizacji jest prze-
noszenie na elementy pejzazu czgsci ciata ludzkiego, ktore Woronicz dookresla
barwa. Warte podkreslenia jest zastosowanie tego zabiegu do rzeki, co w dwceze-
snej poezji zdarzato si¢ sporadycznie:

Gdzie stara Wista siwa podpierala glowe (s. 15).

Antropomorfizacja roslin rowniez zastuguje na uwage, a to ze wzgledu na
innowacyjne — w stosunku do konwencjonalnego repertuaru odniesien (takich,
jak: skron, glowa, lico) — okreslenie siwizna ‘siwe wlosy’ i siwy mech (mech
‘wlosy’):

A te deby szelestem powiewnym ozdrowne, / Mtodniejace staroscia, siwym mchem sza-

nowne (s. 10);

Ta topola nad niemi wiek panuje drugi, / Starszenstwem i uroda i prawem zastugi, / Nie-
zachowana powodzia Wislanych zalewow, / Starozytna prababa tych roslin i krzewow. /
Wsréd licznego prawnuczat galazistych grona, / Odmlodniatym w siwiznie czepcem
umajona (s. 9).

Techniki antropomorfizacji stosowane przez Woronicza czesto naktadaja sig
na siebie, tworza ciagi skojarzen metaforycznych, jak w cytowanym wyzej
fragmencie, w ktorym $wiat roslin ukazany jest na wzér rodziny ludzkiej, a ele-
menty wygladu poteguja ekspresyjnos¢ obrazu poetyckiego. Podobnie w innym
opisie rosliny — chyba jednym z najciekawszych w poemacie przyktadow perso-
nifikacji roslin — wyzyskujacym i rzeczowniki oznaczajace relacje rodzinne,
1 nazwy odziezy:

I ty si¢ od niej twemi nie wykupisz skarby, / Ni rabkiem zlotolitym tkanym w rézne far-

by, / Hidrango! Strojna coro Tgczy i Tytana, / Ile w §wietle promieni, w tyle szat przy-

brana, / Za szmaragd twej zawojki, za ten rubin lica, / Ktoraz ci nie odstapi swych peret

dziewica? (s. 7)

Nagromadzenie okreslen ewokujacych barwy, wrazenie §wiatla, potyskliwo-
$ci w duzym stopniu decyduje o sugestywnosci tego opisu, a dodatkowo takie
nazwy barw jak szmaragd, rubin pelia funkcje waloryzujaca. Kolejny przyktad

'8 H. Turska, dz. cyt., s. 258 in.
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oryginalnych zabiegéw animizacyjnych angazujacych nazwy barw obserwujemy
w opisie drzew pochodzacych z obcych krajow, potraktowanych jak odrgbne
plemiona rézniace si¢ kolorem skory:

Ale gdzie si¢ zapgdzasz nietknigtemi $lady, / Przebiega¢ tyle krajow rozkwitte osady? /
Was $niadawe Wejmuty, biate Alumony, / Ogorzate Panamy, Roddedrecidony. / Dzi-
kich wysp i przyladkoéw mieszkancy nieznani (s. 7).

Zdarza si¢ takze, iz autor Sybilli przywotuje symbolike barwy, tworzac per-
sonifikacje ro$lin odznaczajace sig silnym tadunkiem emocjonalnym; barwa sta-
je si¢ wowczas metaforycznym okresleniem cech psychicznych przypisywanych
roslinom:

A ciebie kto nie uczci w tem rozkosznem gronie, / Na skalistym przyladku wychowany
tonie, / Strojny w biala niewinnos¢ i najczystsze zloto. / Kaktusie! Hottentotek nadmor-
skich pieszczoto! (s. 6)

Na koniec przytoczymy fragment zawierajacy peryfraze wody wyzyskujaca
— zgodnie z dwczesna moda — podobienstwo do srebra. Takze i w tym przypad-
ku zaznacza si¢ indywidualny rys stylu Woronicza, potrafiacego ozywia¢ arty-
stycznie zbanalizowane $rodki poprzez tworzenie dla nich nowych kontekstow,
faczenie z innymi §rodkami uwydatniajacymi pigkno opisywanego pejzazu:

To nadbrzeze, zatokéw nadwislanskich czoto, / Pasmem gor i pagorkéw uwienczone

wkolo, / Gdzie natura zasiadlszy z wszystkich wdzigkow zbiorem, / Ozenia swe powaby

ze sztuki wytworem, / A Wista niosac zycie zamorcom zgtodniatym, / Zarzuciwszy wg-

dzidto nurtom niewstrzymatym, / Igra z rozkosznym brzegiem strzgpem swym srebrzy-
stym (s. 4).

Jak zatem oceni¢ stylistyczna funkcj¢ barw w Sybilli, a tym samym umiejgt-
no$¢ ,,gospodarowania” przez Woronicza w sumie nie tak bogatym zbiorem
okreslen barwnych? Wydaje sig, iz pelnig one (wraz z licznymi nazwami zja-
wisk $wietlnych oraz blasku) role czynnika, ktory pozwala autorowi poruszaja-
cemu si¢ w ramach ustalonych wzordéw stylistycznych tworzy¢ oryginalne obra-
zy poetyckie i przynajmniej w niewielkim stopniu rozbija¢ szablonowo$¢ powie-
lanych figur stylistycznych.

Ziemianstwo polskie to poemat rolniczy', ktoremu patronuje Wergiliusz,
przywotywany przez Kozmiana w inwokacji stowami pochwaty:

Nie powstat we mnie nigdy zamiar tak zuchwaly, / Bym chciat sigga¢ po wieniec Wirgi-
lego chwaty; / Zaden mu z $émiertelnikéw nie wyréwnat w rymie, / I dla $wiata on $pie-
wat, kiedy $piewat w Rzymie (s. 1).

Wywiedziony z Georgik wzoér poematu dydaktycznego zajal w nowej sytu-
acji historycznej miejsce eposu, zamieniajac bohatera-rycerza w bohatera-rol-

19" A. Witkowska, Stawianie, my lubim sielanki (rozdz.: Sielanin na roli), Warszawa 1972, s. 97-123.
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nika®. Tematyka utworu narzuca czysto ,,gospodarskie”, konkretne spojrzenie
na natur¢ przedstawiang w catej obfitoSci 1 urozmaiceniu oraz ukazanie typo-
wych zaje¢ rolniczych uwarunkowanych zmiennoscia por roku. Z drugiej za$
strony kreowanie ideatu ziemianina-rolnika i og6lne zatozenia dydaktyczne de-
terminuja wybor elementéw opisywanych, takich, ktére wydobywaja uroki
tkwiace w wiejskim zyciu. U podstaw wyboru tkwila zatem estetyczna walory-
zacja przyrody, zasada prezentacji ,,pigknej natury” — jak u Delille’a, tyle ze
w tym wypadku dochodzito do utozsamienia pickna z pozytkiem®'. Na styli-
stycznym ksztalcie Ziemianstwa zawazyt tez ambitny zamiar autora, by poemat
uczyni¢ wzorcowym przyktadem klasycystycznego kunsztu opisowego. Dlatego
tez Kozmian zebrat w nim i uwielokrotnit wszystkie $rodki ekspresji jezykowej
— delillowskie i wergiliuszowskie, doprowadzajac nasycenie nimi tekstu do wy-
raznych przerostow. Nie stronit réwniez od oryginalnych rozwigzan, majacych
na celu odpowszednienie jgzyka, a w efekcie prowadzacych czgsto do dyshar-
monii pomigdzy przesadnie wyszukana formg a powszednia, gospodarska tre-
scia. Ale mimo tego, ze wysitki poety poszly w kierunku sztucznosci stylu, po-
tozyt on ogromne zastugi dla wzbogacenia jezyka poetyckiego, dla przelamywa-
nia coraz bardziej kostniejacych konwencji opisu, wykazujac si¢ przy tym ade-
kwatna do swego talentu dbatoscig o bogactwo jezyka. Uwagi te, przytaczane za
H. Turska®, wydaja si¢ by¢ szczegolnie istotne wtedy, gdy moéwimy o opisie ko-
lorystycznym w Ziemianstwie. Wszak juz sama liczebno$¢ stosowanych okre-
slen barwnych, bogata synonimika legitymuja jezykowa sprawnos¢ Kozmiana,
ktory w tekscie tak obszernym rzadko ucieka si¢ do powtdrzen. W dalszej czgSci
wskazemy najczgstsze funkcje tychze srodkdéw, pomijajac uzycia nazw nieuwi-
ktanych w charakterystyczne zwiazki czy figury stylistyczne.

Znamienng cecha poezji opisowej omawianego okresu byta predylekcja do
epitetow statych, stanowiacych swego rodzaju znaki wywotawcze, niezbgdne
sktadniki konwencjonalnych obrazéw wiejskiego pejzazu™. Wérdd diugiego re-
jestru tego typu epitetdw jest przymiotnik zielony, uzywany tez kilkakrotnie
przez Kozmiana w typowych potaczeniach: darn zielona (s. 6, 15), zielone traw-
ki (s. 8), zielone ostrowia (s. 24), kiet zielony (Bo ziarno dnia trzeciego wyda kiet
zielony, s. 35), listek zielony (s. 47), zielony pagorek (s.74), zielona murawa
(s. 86). W sferze konwencjonalnych zastosowan koloru miesci si¢ rowniez

T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej..., s. 71-77.

Taz, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego oswiecenia,
Warszawa 1979, s. 102 i n.

22 H. Turska, dz. cyt., s. 277,

Oddzialywaly w tym zakresie zarowno wptywy francuskie, jak i rodzima tradycja staropolska
(tamze, s. 217-218.
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przymiotnik blekitny, opisujacy niebo, oraz abstrakcyjne rzeczowniki lazur, ble-
kit — jako metaforyczne skojarzenia z niebem:

I bigkitne z pod chmury zabtysna niebiosa (s. 38);

Gdy stonce wérdd jasnego zapadiszy bigkitu (s. 38);

A skoro wiatr przychylny odstoni lazury (s. 41);

Zablysna na lazurach jasnych gwiazd tysiace (s. 50).

Ulubionym epitetem poety, zwazywszy na frekwencje, jest przymiotnik
Sniezny. Za Wergiliuszem uzywany jest w wyrazeniu sniezne cielce™:

Sniezne cielce do krzywych zaprzega¢ rydwanow [...] (s. 4);

Phug ciagnie ocigzaty orszak cielcow $nieznych [...] (s. 24);

Obacz cielce $niezne, / Co wypasaja btonia Dniestrowi pobrzezne [...] (s. 69).

W tym samym krggu semantycznym pozostaja wyrazenia Sniezne owce,
Sniezne barany, takze $niezne piersi (w odniesieniu do zwierzat):

Snieznych owiec gromada powabne przestrzenie [...] (s. 59);

Ztamtad baran w uwitym na czole kedziorze, / Dla mnie wazkie Adrii przewegdruje mo-

rze; / [...] I zadna uroczysto$¢ na mnie nie wymoze, / Azebym w $nieznych piersiach

krwawe topit noze. / Wszystkie wiernie wychowam na swobodnej paszy, / Tucznego na-

wet skopa ostrze nie przestraszy. / Chyba si¢ czarny znajdzie stadu ku ohydzie, / Taki,
niech na ofiarg, nie bez zalu idzie. / Sniezny niech si¢ do pdzniej starosci posunie (s. 85).

Przymiotnik sniezny wystepuje takze jako skladnik peryfraz, stosowanych
przez Kozmiana z wielkim upodobaniem do nazywania poje¢ zupetnie niepo-
etyckich, tu — mleka:

Juz dorodne mleczarki na trojnogach siedza, / I przez geste powazki $niezny nektar ce-
dza (s. 65).

Biorac pod uwage wszystkie konteksty, w jakich pojawia si¢ przymiotnik
sniezny, dochodzimy do wniosku, iz mogltby on by¢ bez szkody dla kolorystycz-
nej precyzji zastapiony przymiotnikiem bialy; zatem jego obecno$¢ nalezy trak-
towa¢ w kategoriach §wiadomego wyboru tego wariantu, ktory miat wigksza
warto$¢ stylistyczna i jednoczesnie lepiej harmonizowat z kunsztownym stylem
opisow. Na potwierdzenie przytoczy¢ mozna przyklad uzycia wspomnianego
epitetu w zmitologizowanej przeno$ni stanowiacej wstep do opisu masci konskich:

Roézna w rodzicach, w dzieciach rézniejsza rozpleni, / Jasne tto czarna grzywa lub prega
odcieni; / Na §nieznem ciemny owoc rozsypie Pomony [...] (s. 99).

2% Tamze, s. 194-195.
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Dalej 6w opis rozwija si¢ juz w konkretne wyliczenia barw, niejako z punktu
widzenia gospodarskiego:
Najtrwalsza jest sier§¢ kara, najpigkniejsza gniada. / Lub ktoéra pomieszany wtos z oby-

dwu sklada. / Bulana z plowa plemig¢ odrodne oznacza, / Ale kazda przy sile dobra dla
oracza (s. 100).

Przechodzac ponownie do estetycznie zwaloryzowanego opisu, uzyje Koz-
mian epitetu sniezny, a jezeli bialy — to z dowarto$ciowujacym barwe opisowym
okresleniem:

Biala, co jasnej perly powabem polyska, stawne u starozytnych zdobita igrzyska. / [...]
Ztad Grecy kiedy pgdzlem Olimpu dosiggli, / Do wozu stofica $niezne rumaki zaprzggli
(s. 100).

Podobnie dzieje si¢ wowczas, gdy chodzi o konkretne cechy roslin wymie-
nianych w gospodarskich opisach — chetniej wybiera autor stylistyczne synoni-
my oznaczajace barwe biala, ale tez inne barwy:

Ta rola obfitemi odptaci si¢ plony, / Ktora dwakro¢ poznata ptug, radto i brony, / [...] czy
ja mlecznej pszenicy zdobi¢ maja klosy, / Czy na niej zaszelesci jeczmien zlotowlosy, /
Czyli migkki len jasne rozwinie blekity, / Albo proso zaszumi blyszczacymi kity, / Czy
wznijdzie z6lty rzepak, czyli bob kosmaty, / Albo gryka $nieznemi woniejaca kwiaty. /
(s. 10); I chetnie chociaz lekka wzruszona uprawa, / Przyjmie owies z pokarmng pomig-
szany trawa; / Przyjmie z jeczmieniem tucznych koniczyn nasiona, / A gdy zakwitng
w $niezne lub szkarlatne grona, / Przez dwie wiosny niedotknie roli lemiesz ptytki [...]
(s. 16).

Réwniez w metaforach animizujacych/personifikujacych pojawiaja si¢ na-
zwy barw swoiscie dowarto$ciowane tym, co kulturowo cenne (kruszcem, ka-
mieniem), np.:

Lipy miodem potniaty, sad zdobit sig¢ kwiatem, / Plonily si¢ Tyryjskim jabtonie szkarla-
tem (s. 2);

Dotknigte Swieza stopa, doliny i gory, / Niech si¢ odzieja w rubin, zloto i lazury (s. 9);

Czy $niezny kwiat rozwinie, czy w jasne blekity, / Czy zlotem lub purpura zdobi owoc

skryty (s. 16).

Najlepszym przyktadem kolorystycznej personifikacji jest niezwykle ekspre-
syjny i1 malarski zarazem opis ptakow, $wiadczacy o duzej sprawnosci styli-
stycznej autora:

Lecz réznobarwny szczygiel, gil w rézowej szacie, / I makolagwa w pidrkach zmacza-
nych w szkarlacie, / Dzwonce, w jasne szmaragdy i rubin ozdobne (s. 47).

Do udanych zabiegéw mozna tez zaliczy¢ rzadka nadwczas antropomorfiza-
cj¢ abstrakcyjnego pojecia:
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Wyjrzata z nizkiej chaty ogorzala praca [...] (s. 2).
Tym samym epitetem ozywia autor obraz pory roku:

Tu juz ostanie wiosny odbierasz wejrzenie, / [...] Tu si¢ pierwszy raz wdzigcznie
usmiechnela swiatu, / I tu ogorzatemu dary sktada latu (s. 39).

Warto doda¢, iz podobne zabiegi obserwujemy w innych fragmentach doty-
czacych por roku, zasadniczo skoncentrowanych na ukazaniu typowych zajecé
rolniczych, praktycznych wskazowek. Ale orientacji gospodarskiej towarzyszy
czgsto nastawienie estetyczne i emocjonalne, ktore swoj jezykowy ekwiwalent
znajduje gltéwnie w rozbudowanych personifikacjach. Cze$¢ z nich zawiera
konwencjonalne skojarzenia kolorystyczne, na przyktad zielen ewokujaca wio-
sng, inne za$§ sa efektem indywidualnej wyobrazni poetyckiej wrazliwego na
roznorodno$¢ barw autora; oto kilka wybranych przyktadow:

I zérawie w powietrzu przez krzyki radosne, / Glosza, w szacie zielonej wracajaca wio-
sne. / Oto jest chwila pracy — niech ja rolnik chwyta (s. 5);

Spiesz sig raczej na ziemi obnazonej fono, / Na gaje, taki, szate¢ rozpuscié zielong (s. 9);

Jesien z tagodnym tchnieniem, zima bez przemiany, / Kiedy wprzod zawrze ziemig, nim
pobieli lany, / Wiosna, ktora poranek w perly rosy wienczy, / A dni stroja w przepaske
réznofarbnej teczy, / Wroza wesole zboza, wréza i plon mnogi (s. 36);

Ale juz lato upatl wzmagajac skwarliwy, / Ognistem zloci tchnieniem popolowiale ni-
wy, / Szepca w krzakach koniki, przepiorka chrapliwa, / Pod wazacym sig¢ ktosem daje
hasta zniwa (s. 49).

W $wietle powyzszego, nazwy barw w Ziemianstwie jawia si¢ jako jeden ze
srodkow, ktory pozwala wyraza¢ zachwyt obfitoscia natury i gospodarskim ta-
dem $wiata, uyymowanym w praktycystycznym, ale tez estetyzujacym spojrzeniu
cztowieka. Tym zapewne tlumaczy¢ nalezy poetyckie postrzeganiec motywow
kolorystycznych, dazenie do wydobywania emocjonalnych walorow tychze
nazw. Na tle wyszukanych srodkow ekspresji, jak choéby udziwnionych, nie-
rzadko zagadkowych peryfraz, ktore Kozmian tworzyt z wielkim upodobaniem,
zwaloryzowany opis kolorystyczny jest chwytem stylistycznym szczegolnie
udanym; nie razi sztuczno$cia, a przeciwnie — ozywia styl opisoOw, nadajac mu
ceche obrazowosci, naturalno$ci, dostarczajac bogactwa zmyslowych wyobra-
zen. Tak na przyklad opis chwastow okreslanych jako grozne zboza najezdniki
(s. 11), uparty rod (s.11), podte twory (s. 11), zwodnicze plemie (s. 12) konczy
si¢ ich wyliczeniem zawierajacym oryginalne skojarzenia barwne — skonkrety-
zowane oraz ogolnie sygnalizowane odniesieniem mitologicznym:

[...] kakol co ré6zowym wstydem w kwiecie plonie (s. 12);

A gdy migdzy klosami rozwina kolory, / Rzekniesz, ze to Ceres bawi w go$cinie u Flory
(s. 12).
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Jedynie niektore okazjonalne peryfrazy kolorystyczne cechuje zbytni patos,
czego przyktadem opis rumaka we fragmencie:
Staw si¢ przed mojem okiem w swej §wietnej urodzie, / Niecierpliwy wedzidta 1 wspa-

niaty w chodzie; / Staw sie z karkiem tabedzim, i grzywa rozwiana, / Zujacy czyste ztoto,
z bielsza nad $nieg piang (s. 89).

Omowienie funkcji nazw barw w ostatnim poemacie — Sofiowce, nalezatoby
zacza¢ od proby wyjasnienia ich zaskakujacego na tle pozostatych utworéw
ubostwa. Z pewnoscia nie jest to bowiem wynik braku umiejgtnosci warsztato-
wych czy tez braku sprawnosci jezykowej autora; przeciwnie, swiadomos¢ sto-
wa poetyckiego jest u Trembeckiego bardzo rozwinigta, co kaze nam przyjaé, iz
brak epitetow kolorystycznych jest wyborem §wiadomym. W objasnieniach do
analizowanego poematu Mickiewicz z uznaniem podkreslal, iz Trembecki ,,byt
silniejszy niz zwyczaj powszechny, niz moda i opinia panujaca. Wigc §wiezo
wprowadzona galomania nie miata wplywu na jego talent i mowe””. Jak zatem
thumaczy¢ owa kolorystyczna oszczedno$¢? Otoz w Sofiowce przyroda sama w
sobie nie jest przedmiotem zainteresowania poety, lecz jedynie pretekstem do
kulturowych i1 filozoficznych refleksji. W opisie magnackiego ogrodu, a raczej
spaceru po nim, trudno szukac szczeg6tow krajobrazu, barw, gdyz glowna role
odgrywa tu dialog Trembeckiego-klasyka z kultura antyczna, wyznaczajacy typ
relacji wobec rzeczywistosci. A. Nasilowska wyjasnia t¢ kwesti¢ nastgpujaco:
»|--.] przedmiotem tworczej pracy nie jest poszerzanie obszaru zetknigcia dwu
sfer — poezji i §wiata zewngtrznego, niezwykle charakterystyczne dla nurtu po-
ezji natury. Poeta zupetnie §wiadomie traktuje ogrod jako okazje do uruchomie-
nia relacji intertekstualnych, stawia si¢ wobec kultury, a nie wobec drzew, wody,
czy zachodéw stonca™®. W tym kontekscie zaliczenie Sofiéwki do poematow
opisowych jest, zdaniem wspomnianej autorki, zupelnym nieporozumieniem.
Przemawia za taka opinig takze i to, ze opisy w dzisiejszym rozumieniu tego
terminu obejmuja tu zaledwie 16 procent tekstu®’. Ponadto perspektywe $wiata
przyrody w Sofiowce wyznacza bliska Trembeckiemu filozofia Lukrecjusza, kto-
ra w duzej mierze decyduje o tym, iz jezyk poetycki autora obywa si¢ bez kolo-
rystycznych epitetéw. Dla lukrecjanisty barwa nie jest bowiem wilasnoscia po-
znawczo istotna, a jedynie zmiennym odblaskiem rzeczy. W $wietle powyzszego
opisy w analizowanym utworze traktowac¢ mozna raczej jako erudycyjne dyskur-
sy, w ktorych krotkie fragmenty ,tradycyjnych” opisow stanowia jedynie przej-
scia od jednego znaku ogrodowego do drugiego; takim sygnatem przej$cia sa na
przyktad pochodziste zielenie:

2 Cyt. za: H. Turska, dz. cyt., s. 191.
26 A. Nasitowska, dz. cyt., s. 224.
1 T. Kostkiewiczowa, Z problematyki gatunkowej..., s. 68.
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A stamtad pochodziste przebieglszy zielenie, / Starowniej kuta grota wigksze ma prze-
strzenie. / Z czota olbrzymi granit zamiast shupa stoi, / Krenica ja z opoki wyttoczona poi
(s. 103).

Nazwy barw odnoszone do krajobrazu podkreslaja jedynie naturalnie przy-
shugujace mu wlasciwosci; poeta nie troszczy si¢ w zadnym razie o plastycznosé
obrazu:

Wraz mig na wszystkie strony rozmaito$¢ wola. / Pierwszos¢ otrzyma brzegow zielonosé
wesola. / Mierzg potym, na garbek wstegpujac wysoki, / Jedne wigcej nad drugie zadniej-
sze widoki (s. 113);

Czernig si¢ zyzne role; lecz bryly tej ziemi / Krwia przemokly, sttuszczone ciaty podar-
temi (s. 94).

Czasownik blednqc nie odnosi si¢ juz do przyrody i bliski jest uzyciu nieko-
lorystycznemu:

Czymby si¢ cztowiek prawy mial kiedy zasmuci¢, / Gdy mu nic skrytos¢ serca nie zdota
zarzuci¢? / Ma on namigtnostkami nie skazone skronie, / Nie blednie winy trwoga, ani
wstydem ptlonie (s. 122).

Co charakterystyczne, jedyne okreslenia, ktorym przystuguje sens plastycz-
ny, rowniez nie zostaly uzyte w opisie przyrody, ale w obrazie mitycznego
przewoznika Charona, wpisanym w obraz wedrowki w zaswiaty:

Widzg 10dz, ktorej strzeze przewoznik sedziwy, / Kedzior modrawa brodg zaggszczat
mu siwy (s. 109).

M. Piszczkowski zwraca uwage na jeszcze jedna wiasciwos¢ opisow Trem-
beckiego, uzasadniajaca oszczednos¢ w stosowaniu barw: ,,wrazliwo$¢ obserwa-
tora i talent deskryptorski poety koncentruje si¢ na precyzji rysunku i gestu, na
rozmaito$ci form i ruchow, na ogladzie rzeczy, przedmiotéw i zmian ich potoze-
nia, dokonywanym jak gdyby okiem rzezbiarza, snycerza”®; innymi stowy — jest
to opis zdynamizowany, w ktérym zywiot ruchu zajal miejsce zywiotu kolory-
stycznego.

Przedstawione wyzej analizy miatly w zamierzeniu zaledwie sygnalizowac
najwazniejsze zjawiska, jakie towarzysza funkcjonowaniu okreslen barwnych
w klasycystycznych poematach opisowych. Najistotniejszy wniosek wskazuje na
brak w omawianych utworach wyrazistych tendencji kolorystycznych, ktore sta-
nowityby ich gatunkowy wyrdznik. Uzycie okre§len barwnych pozostaje w $ci-
stym zwiazku z konwencjami stylistycznymi éwczesnych opisow przyrody, za-
cierajacych roznice gatunkowe. Co najwyzej nazwy barw ozywiaja utarte sza-
blony leksykalne, indywidualizuja typowe $rodki ekspresji, jak na przyklad me-

2 M. Piszezkowski, Wizja artystyczna $wiata w tworczosci Stanistawa Trembeckiego, ,,Pamigtnik
Literacki” LXV, 1970, z. 2, s. 102.
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tafory animizujace/personifikujace. Z kolei odbiegajace od wzoréw ujecie mo-
tywu przyrody w Sofiowce uruchamia odmienny zespot poetyckich srodkoéw wy-
razu, inny sposob opisu — obywajacy si¢ bez kolorystycznych epitetow.

Warto tez podkreslic wniosek najogélniejszy, a mianowicie fakt, ze poeci
doby klasycyzmu reagowali — w stopniu mniejszym lub wigkszym — na kolor;
ewentualnie rezygnowali z kolorystycznych atrybutéw opisywanych krajobra-
zow, ale byt to wybor §wiadomy. Ustalenia takie sa o tyle interesujace, ze do-
tychczas poezji klasycystycznej odmawiano w ogoéle wrazliwosci na barwy,
choc¢ opiniom tym nie towarzyszyly wnikliwe badania tekstow literackich. Przy-
toczmy dla przyktadu wyrazista w swej wymowie opini¢ S. Skwarczynskiej,
ktéra pisze: ,,Romantyzm przyszedt po racjonalizmie. A racjonalizm zatopiony
w hasle rozumu pojmowat $wiat zewngtrzny schematycznie, tradycjonalnie. Ob-
serwacja $wiata zewngtrznego byla czym$ ponizej godnosci medrca — a medr-
cem musial by¢ poeta. Stad w poezji klasycystycznej tak malo barw. Ludzie
o6wczesnie nie chcieli patrzec, wigc i nie umieli patrze¢ i widzie¢ (podkresl.
moje — D.S.)””. Tymczasem juz sam przyklad Ziemiarnstwa, a nawet Sybilli,
w jakims$ stopniu weryfikuje ten sad, wskazujac tym samym na konieczno$¢ po-
szerzenia badan nad sposobami rozwiazywania kolorystycznego opisu w klasy-
cyzmie. Nalezy bowiem zaznaczy¢, iz nawet w skromnym materiale, ktory zo-
stat poddany analizie w niniejszym szkicu, mozna zaobserwowac zjawiska istot-
ne z punktu widzenia ewolucji poetyckiego warsztatu opisowego. Chodzi mia-
nowicie o tendencj¢ do eliminowania w opisach przyrody barwnych uogolnien
(z ktorymi wiaze si¢ uzycie przymiotnikdw typu: roznobarwny, roznofarbny) na
rzecz ich rozwiazywania konkretem, czyli kolorystycznymi opisami, co osta-
tecznie dokonato si¢ w romantyzmie (a $cislej — w opisach mickiewiczowskich).
W cyklu artykulow poswigconym tym zjawiskom brakuje, jak dotad, udokumen-
towanego przyktadami omoéwienia klasycystycznego ogniwa tejze ewolucji’.
Jakkolwiek funkcjonowaniu barw w tekstach artystycznych nie poswigcono zbyt
wielu prac jezykoznawczych, stylistycznych, to istnieja w tym zakresie istotne
propozycje metodologiczne®'; sadzimy, ze ich zastosowanie w analizach poezji

2 s. Skwarczynska, dz. cyt., s. 279.

3 E. Ostrowska, O artyzmie opiséw przyrody..., s. 269-287; 1. Opacki, Barokowe ogniwo ,, rézno-
barwnych kras”, ,,Jezyk Polski” XLII, 1962, z. 5, s. 330-339; K. Wyka, ,,I oko ¢mily rézno-
barwne krasy”, ,,JJezyk Polski” XLII, 1962, z. 1, s. 7-15.

Zob. np.: A. Jarmolik, Nazwy barw w powiesciach autobiograficznych Magdaleny Samozwa-
niec, ,,Poradnik Jezykowy” 1993, z. 1-2, s. 37-46; P. Paziak, Uwagi o semantyce nazw kolorow
— bieli i czerwieni —w ,, Balladynie”, ,,Poradnik Jezykowy” 1997, z. 2, s. 18-24; K. Siekierska,
Nazwy barw w ,, Trylogii” Henryka Sienkiewicza, ,,Poradnik Jezykowy” 1988, z. 5, s. 324-331;
E. Telezynska, Czerwien i blekit w liryce Norwida, Mickiewicza i Stowackiego, ,,Pamigtnik Li-
teracki” LXXX, 1989, z. 4, s. 159-170; P. Wroblewski, Stylistyczna funkcja okreslen barw
w prozie Brunona Schulza, ,,Przeglad Humanistyczny” 1978, nr 7/8, s. 57-73.
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klasycystycznej mogloby zobiektywizowac i zweryfikowac opinie o umiejgtno-
$ci opisu barw oraz wpisa¢ dokonania tego okresu w catoksztatt dokonan i prze-
mian stylistycznych w tym obszarze.

Summary

Colour names in classical descriptive poems (Ziemianstwo polskie
by K. Kozmian, Sofiowka by S. Trembecki, Sybilla by J.P. Woronicz)

Three descriptive poems constitute the material base of conducted research.
Their analysis allows to determine preferences of authors in using names of co-
lours. The main purpose of research is to find answers to two questions. Firstly —
the amount and diversity of colour names applied in poems, manners of their
linguistic expressing; secondly — what stylistic phenomenas are co-creating the
names of colours and how they are becoming part of the whole of other stylistic
measures, which in the period of classicism are creating quite distinctive con-
vention.



