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IRENA JOKIELOWA

Jak jest zbudowany Snobizm i postep Stefana Zeromskiego

Kilka zaledwie miesi¢cy obserwowat William Thackeray osobliwe "targowi-
sko préznosci" w Cambridge, lecz dla wnikliwego ironisty i tyle wystarczylo, by
spostrzec, ze "Anglik klania si¢ przed wyZzszymi, a zadziera nosa wsréd niz-
szych"l. ustruje ten sad Ksiega snobéw, w ktérej wolnemu od zaklamania mal-
zenstwu Gray’ow przeciwstawit pisarz najbogatsza chyba w literaturze galeri¢
hipokrytykéw, czcicieli konwencji i pretensjonalnych pozeréw, sklasyfikowa-
nych bezlitosnie jak owady w kasecie entomologa.

Opisany w Ksiedze kontrast postaw prawem eseistycznej swobody przenik-
nat do utworu Zeromskiego i stat si¢ poczatkiem rozwazan o snobizmie i poste-
pie, "co — niby Sancho Pansa i Don Kichot nierozlacznie wedruja przez drogi
naszego Zycia kulturalnego"z.

Termin "snobizm" wywodzi si¢ z zapisu "sine nobilitate" (w skrdcie s. nob.),
ktéry w ksiegach uniwersyteckich w Cambridge kladziono obok nazwisk studen-
téw pochodzacych ze sfer niezamoznych. Snobami nazywano tych, ktérzy za-
wziecie i zarliwie "podpatrywali wszystko, co poczynaja i przedsi¢biora panicze”
(s. 4), a pragnac si¢ z nimi utozsamié, nasladowali ich sposéb bycia, oczywiscie
glupio i nieudolnie.

Co w gruncie rzeczy znaczy owo "sine nobilitate"? Konwencjonalna notatka
stwierdzajaca brak szlachectwa informowata, Ze nieszczesny "sajzar" nie posiadat
tytuléw arystokratycznych, a tym samym pozbawiony by} na przykiad przywileju
noszenia chwosta na berecie lub otrzymania stopnia naukowego po dwdch latach.

Ograniczone w potocznym rozumieniu do praw wynikajacych z urodzenia,
dziedziczenia majatkéw i zaszczytéw, pojecie "nobilitas" rozszerza Zeromski o

Cytat z Ksiegi snoboéw Tkackeray'a, zamieszczony w Snobizmie i postepie S. Zeromskiego,
Krakéw 1923.
2Cytaty opatrzone stronami w nawiasach pochodza z tegoz wydania.
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tresci intelektualne i moralne. Siggnawszy do etymologii i historii laciiiskiego
terminu, przytoczywszy jego synonimy i odpowiedniki znaczeniowe w innych
jezykach wyjasnia, Ze nobilitas to tyle, co "wysokos¢ i moc ducha, ufnos¢ i pew-
nos¢ siebie, Smiato$é nieuéimszona_, duma rodzaca si¢ ze spaniatosci serca” (s. 9).

Etymologiczna introdukcja do wywodu — bo funkcj¢ wprowadzenia pelnia w
konstrukcji utworu stownikowe objasnienia — odstania gl¢boka antytetycznosé,
lecz i pokrewieristwo zjawisk towarzyszacych sobie jak cief i Swiatto: snobizmu,
czyli bezkrytycznego, jalowego nasladownictwa i nobilitas, wzniostosci i dosto-
jefistwa, bez ktérych prawdziwy rozwdj bylby niemozliwy- i dlatego objetych
przez autora mianem postepu.

Ale ostra granica miedzy "snobizmem" i "post¢gpem" przebiega nie tylko na
plaszczyZnie etymologiczno-encyklopedycznej. Slad dziahu odsuwajacego te po-
jecia na odleglos¢é biegunéw miesci si¢ glownie w sferze jezyka; aby ogarnac ca-
losciowa strukture Snobizmu i postepu i odnaleZ¢ jego linie konstrukcyjne, trzeba
sie¢ zatrzymaé nad funkcjonalnym zréznicowaniem niektérych zjawisk jezyko-.
wych.

W pierwszych partiach utworu, wyjasniajacych istot¢ pojec spigtych w tytu-

" le, kontur znaczeniowy "snobizmu" pokrywa si¢ z linia, ktéra wyznacza interpre-
tacja Tkackeray’a; opisanie "nobilitas" takze nie wychodzi poza granice
znaczenia ujete w stownikach. Wiadomo jednak, ze "aspekt znaczeniowy wyrazu
jest wyznaczony nie tyle przez dziedzing slownictwa, z ktérej ten wyraz pocho-
dzi, lecz réwniez przez konfrontacj¢ z innymi wyrazami, obok ktérych odbiera
si¢ go w tekscie" . Zbadanie kontekstu leksykalnego wyrazow "snobizm" i "po-
step” odkrywa przyczyne glebszego kontrastu migdzy pojeciami: jest nia silniej-
sze, nizby wymagalo zwykle zdefiniowanie, nagromadzenie okresleri, ktére polu
semantycznemu4 "snobizmu" nadajg charakter zdecydowanie ujemny i okreslen,
ktére dodatnim czynia pole semantyczne wyrazu "nobilitas". W najblizszym sa-
siedztwie "snoba" i "snobizmu" pojawiaja si¢ wyrazy wywolujace skojarzénia
negatywne: "przesad", "glupota" (s. 1), "niedol¢stwo" (s. 14). Z ujemnym zna-
czeniowo kontekstem wspétgraja cytaty z Ksiegi Tkackeray’a, satyrycznie uwy-
datniajace $mieszno$¢ snobistycznych zachowan. Wokét "nobilis" gromadzi
autor synonimy o bezwzglednie dodatnim znaczeniu: "zacny", "godziwy",
"wspaniatomys$lnos¢", "dostojeristwo", "migkkos¢ i elegancja obyczajéw" (s. 9).
Aure powagi i szlachetnosci wnosza formuty z dziet rzymskich.

3J. Mukafovsky, O jezyku poetyckim, [w:]| Praska szkota strukturalna w latach 1926:1948, War-
szawa 1966, s. 177. )

4Definicj(; pola semantycznego podaje K. Wyka w rozprawie Sfowa-klucze, zamieszczonej w IV
tomie "Zagadniefi Rodzaj6éw Literackich", z. 27, £.6dZ 1962,s. 5 i n.
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Tak wiec juz w pierwszych taktach utworu, wokét wyeksponowanych w ty-
tule stow-tematéw, stéw-motywéw tworza si¢ strefy intensywnego promienio-
wania semantycznego: ujemne, przykre jak dysonans i dodatnie, nie skazone
negatywnymi asocjacjami. Osadzone w kontekscie leksykalnym wywolujacym
odpowiednie relacje jezykowo-skojarzeniowe, wyrazy "snobizm" i "nobilitas"
(postep) nabieraja wlasciwosci hasel wywotawczych, sygnaléw kierujacych uwa-
g¢ odbiorcy w strong zaproponowanych przez autora asocjacji.

Kontekst sprawia, Zze wyrazy te opalizuja wieloscia odcieni znaczeniowych.
Np. w wypowiedziach: "Osobistos¢ dotknigta przymiotem snobizmu" (s. 2) pola-
czenie "dotknig¢ta przymiotem" wytwarza wokét wyrazu "snobizm" dodatkowy
krag znaczeniowy, wszak przymiotnik "dotkni¢ta" w tym sensie, w jakim tu zo-
stat uzyty, bywa spotykany czgsciej w zwrotach "dotkniety tradem” lub "dotknie-
ty obledem". (Baudelaire pisat: "Poezja taczy si¢ ze sztuka malarska, kucharska i
kosmetyczng przez to, ze moze wyrazi¢ kazde wrazenie wdzieku, goryczy,
szczescia i grozy przez polaczenie pewnego przymiotnika z pewnym rzeczowni-
kiem")’.

Narzucone we wstepie relacje skojarzeniowe, wtapiajace interpretowane po-
Jjecia w zréznicowane tta emocjonalne, podbarwiaja swym kolorytem caly tekst.
W toku wywodu zréznicowanie ro$nie, poglebia si¢ kontrast miedzy otokami le-
ksykalnymi obu pojeé. Kontekst "snobizmu" nasyca autor stownictwem "ni-
skim", wzigtym czg¢sto z jezyka potocznego; thu leksykalnemu "postepu" nadaje
odciefi wzniostosci. O snobizmie literackim czyli polskiej poezji futurystycznej:
"Zecerzy musza Slepiac, sktadajac cudaczne wyrazy" (2. 47); "Oryginalno-
Scia u nas nazywa si¢ to, gdy ktos po kryjomu przemyci na targ warszawski
czy krakowski jakowa$ nowostke z zachodu, czy tam ze wschodu, wytworzy
dookota tego towaru rumor czyli "prad”, to jest o gonek nasladowcéw, kopistéw
iplagiatorsw" (s. 94); "Nigdy wyraz "sztuka" w znaczeniu zabawy w sztuke,
mistyfikacji snobéw i filutow za pomoca cudactw nie Swiecit wickszego
triumfu” (s. 91). O snobach literackich: "Poeta nasz musiat tak postapic, ponie-
waz jestofiarag snobizmu" (s. 51); futurysta "robi z siebie dziecko lub anal-
fabete" (s. 47); publicznos¢ snobistyczna "wszystkie kierunki przezuta,
wszystkie cudeiiki widziala i wszyskim si¢ znudzita" (s. 190).

Inna oprawe leksykalna daje autor zjawiskom, ktére wigze z "postepem™:
"Polska odrodzita si¢ ze krwi i pracy meczennikéw po to, Zeby na miejsce,
gdzie stala ciemnica niewoli rozpostarlo si¢ najjasniejsze pracowisko
postepu” (s. 57); "Malo go jeszcze (postepu — L.J.), jak malo szczerego zlota
w skarbcu polskim" (s. 199); wielkich pisarzy nazywa "pionierami w puszczy,

SCyt. za: Praska szkota strukturalna..., s. 177.
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nowatorami, wynalazcami i odkrywcami (..), twércami nowych
szlakéw wiecznego postepu sztuki” (s. 19) (podkr. L.1.).

Rozszczepienie zasobu leksykalnego petni okreslona funkcje: zar6wno nace-
chowany "wzniostoscia" i budzacy dodatnie asocjacje kontekst "postepu”, jak
slownictwo "niskie" zamykajace "snobizm" i zjawiska ta nazwa objete w polu
ujemnego promieniowania semantycznego, sa podtoZzem kontrastéw w zakresie
stylu i jakosci estetycznych.

Poréwnajmy dwa fragmenty:

"Snobizm, w najpowszechniejszym mniemaniu jest to pozowanie na jakis
autorytet, — na owladniecie pelnia wladzy o jakiejs dziedzinie Zycia, — przestrze-
ganie az do granic $miesznosci uméwionych, modnych przepiséw dobrego tonu,
praw czy przesadéw uznanych za niewatpliwie doskonale i wykwintne przez
osobistosci miarodajne, stanowiace wzér obowiazujacy, bezwzglednie godny na-
$ladowania w danej sferze czy dziedzinie (...). Krytyczny rzut oka wyzszosci pra-
wdziwej, a nawet pospolity akt zdrowego rozsadku w lot spostrzega ztosliwie to
usitowanie obnoszenia wyuczonej doskonatosci, — wyréznia natychmiast naj-
istotniejsza, ceche snoba, iZ nie interesuje go w gruncie rzeczy wartos¢ lub nicosé
jakiej$ sprawy lub rzeczy, lecz jedynie jej powodzenie wsréd ludzi, — i owa kre-
ature bez poczucia wartosci spraw, rzeczy i samej siebie, bez orientacji wiasnej
w chaosie zjawisk i poje¢, bez prawdy wewnetrznej, wdzierajaca si¢ przemocy
na miejsce prawdziwie dostojnych, straca z rusztowania wyniostosci na poziom
snobizmu" (s. 1-2).

"Blogostawiony jest postep nieustanny, nieustgpliwy przed niczym, doklad-
ny, $cisle swiadomy swego rozwoju i biegu, postep, kiéry si¢ zaczal w naszej
ojczyZnie z chwila wyzwolenia jej z obcej niewoli! (...). Postep nie moze si¢ za-
mknaé w zadnej doktrynie, wyrywa si¢ z obje¢ kazdej, szukajac w swych prze-
mianach formy coraz doskonalszej, a zuzywszy poprzednia przeistacza si¢ W
inna, bardziej zblizona do wzorca wysnionego. [...] Nikogo nie spycha w dét, ni-
kogo nie spycha do ciemnicy nalanej krwia ofiar, wszystkim na Sciezaj otwiera
ten sam ustréj, zagarnia w kluby tego samego rozwoju [...]. Postgp ma wlasnos¢
$wiatta biegnacego w dal wiekuiscie i ma naturg linii prostej, kt6ra w swym nie-
wstrzymanym rzucie naprzod nigdy i nigdzie nie ma kofica. Etapami jej drogi sa
— praca pospdlna w jasnosci dnia, dZwiganie braci, ofiara ze siebie i bohaterstwo
[--.]" (s. 199-200).

Do interpretacji "snobizmu" wprowadza formuta posiadajaca cechy definicji
analitycznej ("Snobizm w najpowszechniejszym mniemaniu jest to..."); fragment
traktujacy o "postepie”, jakby przygotowujac do odbioru nasyconych emocjonal-
nie tresci, "wystrzela" namietna apostrofa we wlasciwym dla tekstéw biblijnych
ksztalcie skladniowym. Forma definicji determinuje funkcje¢ paralelizméw syn-
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taktycznych: poszczegdlne czlony okresu s3 po prostu elementami czgsci defi-
niujacej: ich funkcja zwyklego wyliczenia kontrastuje z rola paralelizméw w dru-
gim cytacie, gdzie rytmika powtarzajacych si¢ czlonéw wywoluje efekt oz-
dobnosci, retorycznego nagromadzenia. Juz w tym momencie daje si¢ zauwazy¢
opozycja, ktérej znakami sa rézne formy ekspresji artystycznej: suche okreslenie
cech snobizmu i emotywne fortissimo na czes$¢ postgpu. Réznica pogiebia sie,
gdy zauwazymy, Ze linia przebiegajaca migdzy tymi formami posiada swoj od-
powiednik w granicy rozdzielajacej funkcje wspdinych obu fragmentom chwy-
tow stylistycznych. Zr6znicowanie ich rél wynika z faktu, iz sa znakami réznych
tresci. Anafora ("bez poczucia... bez orientacji... bez prawdy...") przez trzykrotne
zaakcentowanie brakéw snoba "mnozZy minusy” wokét zjawiska snobizmu, a po-
wtérzenia w drugim cytacie ("nikogo nie spycha... nikogo nie spycha... ma natu-
r¢... ma wlasnosé...") rozszerzaja dodatni krag znaczeniowy wokét postepu.

Podobnie rozbiezne cele maja superlatywy6. Takim ekstremizmom jak: "nie-
watpliwie doskonale i wykwintne", "bezwzglednie godny nasladowania", kon-
tekst przydaje funkcj¢ nosnika ostrej drwiny, ktéra w koricowej fazie cytowa-
nego okresu, w pelnym rozmachu obrazie, przelamuje si¢ w nienawis¢ i pogarde
dla "wdzierajacej si¢ przemoca” "kreatury”, straconej "z rusztowania wyniosto-
$ci na poziom snobizmu". Ostateczne napiccie sity wyrazu, tym razem skierowa-
ne w strone wartosci dodatnich, spotykamy w okresleniach "nieustepliwy”,
"Scisle §wiadomy" i w skrajnej ekspresji obrazu "ciemnicy nalanej krwig ofiar".
Zréznicowanie funkcji wystepuje takze w sferze kategorii gramatycznych. We
fragmencie interpretujacym zjawisko postepu nagromadzenie czasownik6w
("wyrywa si¢", "przeistacza”, "nie spycha", "otwiera", "zagarnia") jest gramaty-
cznym ekwiwalentem ruchu, najistotniejszej cechy wszelkiego rozwoju; jato-
wos¢ i stagnacje poczynaii snobistycznych wyraza "unieruchomienie” czasowni-
k6w w postaci rzeczownikowej ("pozowanie", "owladniecie", "przesirzeganie™).

Na tym etapie analizy mozemy sformutowac sad o dualizmie jako podstawo-
wej zasadzie konstrukcyjnej tego utworu. Podstawowej zasadzie, bo wyrazajacej
si¢ w zréZnicowaniu leksykalnym, a wigc w dziedzinie najmniejszych modeli
znaczeniowych, nastepnie za§ w funkcjonalnym zréznicowaniu chwytéw styli-
stycznych.

Charakterystyczna dla tego sprz¢Zenia elementéw struktury jezykowej dwu-
dzielno$¢, streszczajaca si¢ w opozycji "wzniostosci" i "niskosci" przedtuza si¢ w
sfer¢ jakosci estetycznych. Pelna pogardy satyryczna napastliwos¢ w opisie sno-
ba, osiagajaca stopieni niezwyklego nasilenia w owej "kreaturze", a utrwalajaca

50 superlatywizmie jezykowym por. St. Adamczewski, Sztuka pisarska Zeromskiego, Krakéw
1949,s. 179-195.
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si¢ w pamieci przez anaforyczny porzadek zdan, kontrastuje z delikatnoscia wi-
zyjnych, swietlistych metafor, przywodzacych na mysl ostatnie wersy Ody do
miodosci, zas drwinie zawartej w pedantycznej definicji kpiacej z pedantyzmu
snobow przeciwstawia si¢ wzniostosé i powaga archaizméw w lirycznej apotezie
postepu. B

Komizm i patos §wiattocieniem kiada sie na neczywnstosc przedstawiong w
eseju. Zalazkowa forma tej oceny, tkwiaca juz w kontrastach leksykalnych i sty-
listycznych, na tym pigtrze struktury tekstu osiaga swéj pelny wymiar. Wznio-
stos¢ cechujaca kontekst "postgpu" urasta do patosu, ktéry pelni tu funkcje
nosiciela pochwaly zjawisk znamionujacych rzetelny rozwéj odrodzonego pari-
stwa i narodu. Komizm, wystepujacy gléwnie w tej odmianie, ktéra wskazuje na
jakosci ujemne obdarzonego nim zjawiska7, oznacza tyle, co potepienie wszel-
kich przejawéw bezkrytycznego nasladownictwa, przyjmowania idei nie tkwia-
cych korzeniami wtradycji ojczyZnianej.

Patos w Snobizmie i postepie uzewnetrznia sie za posredmctwem form styli-
stycznych wihasciwych retoryce. Wzniosloscia promieniuja zdania pulsujace ryt-
mem paralelizméw, "geste" od nagromadzen; superlatywami prowadzace na
wyzyny uczucia, zwlaszcza gdy mowa o niepodleglej Polsce. Powaga i dostoj-
noscia tchna klasyczne, na antytezie oparte, okresy wyrazajace pochwat¢ boha-
terstwa. Nosnikami patetycznej ekspresji sa najczesciej anafora i pytanie
retoryczne, przybierajace zazwyczaj rozmiary miniatur odbijajacych od tta moca
napigcia uczuciowego..

Skala srodkéw nastrajajacych wypowiedZ na wysoki ton patosu jest w tym
dziele bardzo szeroka. Otoczone zewszad superlatywami dominuja wezwania,
pytania, wykrzyknienia — podstawowe chwyty "niecierpliwej retoryki" autora
Popiotéw. Uzupelniaja je Sciszenia peine lirycznej podniostosci, jak w owym de-
crescendo poetyckim, méwiacym o "wrogach wspomnienia, wrogach pragnienia,
wrogach zalu i wrogach fez" (s. 32).

Rozwichrzony patos retoryczny zyskuje na sile zderzajac si¢ z blyskiem iro-
nii, satyry i dowcipu. Powierzona mu funkcja przekonywania i wzruszania spet-
nia si¢ na przestrzeni dhugich ciagéw pytan, powtérzei i innych srodkéw
retorycznej ekspresji; komizm odwoluje si¢ tu raczej do sfery rozumowej, ujaw-
nia si¢ czgsto na styku wrazen pochodzacych z réznych kregéw znaczeniowych.
Drwina saczy sig z okreslen "literackie parafie” (s. 52), "snobizm mifosciwie pa-
nuje” (s. 100), "wodzireje estetyczni” (s. 100). Nagromadzenie, ktére w interpre-
tacji postgpu potegowalo nastréj wzniostosci, tu, pedantycznie uscislajac opis,

7Odwolujemy si¢ do klasyfikacji komizmu J. KrzyZzanowskiego, Nauka o literaturze, Wroctaw
1969, s. 201-204.
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wywoluje efekt ironii: wokét méd literackich wytwarza si¢ "rumor" czyli "prad",
to jest ogonek nasladowcéw" (s. 94), czyni z nich "ostatni szczyt, cypel i koniec
wszelkiej twérczosci" (s. 102), a méwi o nich "z przymknietymi albo przewréco-
nymi oczyma" (s. 102). Podobny efekt osiaga autor w kalamburze, kt6ry osmie-
sza dramaturgéw nasladujacych uznane wartosci: pisza oni nie tyle "po polsku ile
po wyspiarisku" (s. 101). W satyrycznej pasji nie cofa si¢ nawet przed inwekty-
wami i szyderstwem, nazywajac rosyjski futuryzm "najistotniejszym kacapi-
zmem" (s. 44) a snobéw "ryfami" i "kotkami" (s. 199). Gleboka ironia zawarta
jest w poréwnaniu wysitkéw XV-wiecznych ortograféw, starajacych sie ujedno-
lici¢ pisownig, z wysitkami polskich futurystow, aby zlekcewazy¢ jej zasady.

Te agresywne, ostre, ujemne odmiany komizmu lagodnieja i przesuwaja sie
w strong dowcipu i dobrodusznej kpiny (przy wykorzystaniu humorystycznej
funkciji stylizowanych przytoczeri), gdy mowa o snobizmie ludowym: wyraz sa-
dowo-policyjny — ’wyzyskat’, czyli pobraé, chlop swigtokrzyski przerobit na
swojskie, zrozumiate, no i narodowe — wyiskaé. "Przyjechal wéijt z pisarzem, ze
straznikami i wyiskaty ze mnie ostatnie trzy ruble" (s. 153).

Leo Spitzer przytacza za Goethem wiadomosé, ze liny angielskiej floty kr6-
lewskiej mialy wpleciong czerwona ni¢, ktérej nie mozna bylo usunaé, dzieki
czemu najmniejsza czastka posiadala pieczeé przynaleznosci do koronys. Ta
czerwona, nicia Snobizmu i postepu, Swiadczaca, o przynaleznosci do Zeromskie-
g0, jest styl Sredni, bliski azjanizmowi, rozlamujacy sie na ironie i patos; w budo-
wie utworu znakiem jednosci artystycznej jest dwudzielnos¢ jako zasada
konstrukcyjna, wyciskajaca swe pi¢tno na wszystkich elementach struktury, od
warstwy najmniejszych modeli semantycznych po wyzsze jednostki znaczenio-
we. Otz to.

"I" wiazace w tytule przeciwstawne pojecia, przedluza sie w cezure roz-
szczepiajaca wywdd na "lini¢ snobizmu" i "lini¢ postepu”; splot tych dwéch cia-
géw interpretacyjnych tworzy o$ konstrukcyjna wywodu. Stad w strukturze
tekstu daje si¢ zauwazyc szereg kontrastéw, z ktérych najbardziej uchwytnym,
bo streszczajacym niejako opozycje "snobizmu i postepu", jest rozstawienie na
przeciwnych biegunach twérczosci Jasieriskiego i Lenartowicza. Na temat konte-
stujacego futurysty Zeromski ironizuje: autor Piesni o glodzie chce "przynies¢ na
nasz rynek literacki ol$niewajaca mode", "piszac nawet swe nazwisko w sposéb
niewlasciwy" (s. 47). Miernikiem odleglosci dzielacej potepienie od pochwaty
moze by¢ patetyczny hiperbolizm zawarty w stwierdzeniu, iz geniusz Lenartowi-
cza wydat "arcydzieta, jedne z najwigkszych w dziejach ludzkiego artyzmu" (s.

8L Spitzer, Jezykoznawstwo a historia literatury (w:) Studia stylistyczne, Warszawa 1972, s.
191.
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90). Obszerna krytyka nowinek futurystycznych ma swéj symetryczny, kompo-
zycyjny odpowiednik w wielostronicowych rozwazaniach uzasadniajacych po-
trzebg sztuki narodowej. Poza tym utwér wyraznie rozpada si¢ na dwie czesci
odpowiadajace trescia podzialowi sugerowanemu przez tytul: pierwsza czgS¢ ma
charakter krytycznego komentarza do przejawéw nieudolnego nasladownictwa
autorytetéw, w drugiej przewazaja refleksje na temat kulturalnego rozwoju Pol-
ski. Pojecie "czesci" zastosowane do okreslenia symetrii konstrukcyjnej tego
utworu traci walor wzglednosci, gdy zauwazymy, Ze nazwisko Zygmunta Konie-
cznego, pomieszczone na obrzezach tekstu — jemu bowiem dedykuje autor swoja
ksiazke i jego nazwiskiem ja koriczy — zjawia si¢ po raz trzeci w liryczno-wspo-
mnieniowym kontekscie dokfadnie w jego potowie. Kontrast istniejacy migdzy
apoteoza Koniecznego a nastepujaca po niej ujemna ocena dziatalnosci teatru,
bedacej wedlug sadu autora siedziba snobizmu "w stanie czystym" (s. 98), jak
szczelina migdzy brzegami — lamie esej na dwie czesci. Bliskie sasiedztwo "mo-
tywu Koniecznego" i "motywu teatru" nie jest przypadkowe: abstrakcyjne poje-
cia przeciwstawione w nazwie utworu i konkretyzujace si¢ w obu ciagach w
postaci réznych przykladéw, tu wcielaja si¢ w ksztalty, ktére uznaje Zeromski za
najdoskonalsze ilustracje snobizmu i post¢pu, akcentujac w ten sposéb przepasc
mi¢dzy omawianymi zjawiskami. Interpretacja przeciwstawnych pojec i zjawisk
poprzez splot paralelnie kontrastowych ciagéw myslowych sprawia, iz kompo-
zycja, uklad wyzszych jednostek znaczeniowych, jawi si¢ jako forma powtarza-
jaca w powigkszeniu zasade dualizmu, ktéra jest podstawa konstrukcyjna
utworu.

Czas na uporzadkowanie tego "rozproszonego wizerunku" i odpowied?Z ja-
kiej funkcji nadrzednej stuzy owa, na wszystkich pigtrach konstrukcji akcento-
wana dwudzielnos¢, jaka formula ogélna wskazuje na celowos¢ takiego zestroju
elementéw.

Ciecie idace przez poszczegilne warstwy utworu rozszczepia przedstawiona
w nim rzeczywisto$¢ na dwie strefy, dwa koncentryczne uktady, ktérych osrod-
kami sa "snobizm" i "postep". W pierwszym uktadzie ocena snobizmu, przeswie-
cajaca juz w "niskim" stownictwie, poglebiona na polach stylistycznych, osiaga
pelny wymiar w drwinie, ironii, dowcipie i szyderstwie, czyli w tych postaciach
komizmu, ktére wyrazaja ujemny stosunek do przedmiotu. Natomiast patos,
tkwiacy w stownictwie "dodatnim", wyrazajacym wznioste uczucia, spotggowa-
ny przez figury retoryczne, stanowi wykfadni¢ oceny w drugim ukladzie. Zakoni-
czeniem obu ciagéw interpretacyjnych, a jednoczesnie celem wywodu, jest
zatem os$mieszenie snobizmu i idealizacja postgpu. Réznica potencjatow
wartosciowania estetycznego, istniejaca w stosunku laczacym oba ciagi,
stanowi Zrédlo napiecia, charakterystycznego dla dziel, w kiérych Scierajq si¢
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rézne postawy i tendencje. Zréznicowanie funkcji Srodkéw artystycznych
w Snobizmie i postgpie ma na celu wyzwolenie dwojakich uczué u odbiorcy: nie-
checi i pogardy dla wszelkich form jalowego nasladownictwa w sztuce i powie-
lania cudzych wzoréw oraz entuzjazmu dla prawdziwego rozwoju. Satyra i
wzniostos¢ sa tu narzgdziami oddziatywania, prowokuja, do sporu lub zgody, ale
nie pozwalaja na obojetnos¢. Pragnienie doraZznego oddziatywania na umysty,
wywotane sytuacj historyczna, nadato utworowi Zeromskiego ceche publicysty-
cznej wojowniczosci, bliska tej, jaka wyréznia francuska i polska publicystyke
XVIII wieku.

Na uformowanie si¢ giéwnej mysli utworu i na jego ksztalt polemiczny, w
réwnym stopniu co osobowos¢ autora, wplynat charakterystyczny dla poczatkéw
XX wieku bunt artystéw przeciwko kanonom przeszlosci oraz odzyskanie nie-
podlegtosci przez Polske.

Wizualnym przedstawieniem zburzenia fadu rzeczywistosci, ktérego w lite-
raturze dokonat juz Alfred Jarry w groteskowym Krélu Ubu, byly "potrzaskane"
Panny z Avignonu Picassa; od 1907 roku nobilitowaty deformacje tradycyjnej
bryly i przestrzeni, wspomagane w tym przez kubistyczne dzieta Braque’a i Le-
gera. Dwudziestowieczna estetyka, rozbita na mnéstwo odtamkéw, powstawata
jako opozycja przeciwko wszystkiemu, czego dotychczas w sztuce dokonano.
Zanim dadaisci z Klubu Woltera zdegradowali sztuke do zabawy i "dajac kopnia-
ka przesztosci" jednoczesnie "wymierzyli policzek" zdrowemu rozsadkowi, zer-
wanie z tradycja oglosili futurysci: "KladZcie ogiefi pod szafy biblioteczne!
Zmiericie bieg kanaléw, aby zatopi¢ muzea! [...] Chwytajcie za kilofy, za siekie-
ry, za mloty i burzcie, burzcie bez litosci szacowne miasta!" — gromkim glosem
zachgcal Marinetti w pierwszym manifescie futurystycznym, dodajac wspaniato-
myslnie, Ze zgadza sig, aby skladano kwiaty w holdzie przed Gioconda — w dzieni
zadusznyw. Doktadnie w rok péZniej "przeciw |[...] starym posagom i starym
obiektom oraz przeciw entuzjazmowi dla wszystkiego, co robaczywe, brudne,
zzarte rdza czasu"“, zbuntowali si¢ malarze Carra, Russolo, Severini. W 1913
Boccioni ogtosit credo rzezbiarzy, wyrazajac nadziejg, Ze dynamizm plastyczny
wybawi sztuke od "nienawistnej" tradycji antyku, gotyku i Michala Aniota'?,

°Cyt‘ za: Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, Warszawa 1969, s. 144,
wOp. cit., s. 144.
10p. cit,, s. 148.
20p. cit,, . 160.
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Apollinaire napisal: "Zblizamy si¢ ku sztuce, nowej, ktora wobec znanego nam
dotychczas malarstwa bgdzie tym, czym muzyka jest wobec Iiteratury"”. Juz od
1916 roku kwadraty Mondriana manifestowaty kult abstrakcji. Tymczasem Klee
notowat w swoim Dzienniku: "Im bardziej okropny jest swiat [...] tym bardziej
abstrakcyjna jest sztuka, podczas gdy swiat szczesliwy rodzi sztuke zwiazang z
ziemia. Nastal teraz moment przejScia z wczoraj do dzis. W wielkiej kopalni
form leza gruzy, do ktérych jesteSmy jeszcze czgSciowo przywiazani. Stanowia
materiat dla abstrakcji. Skiad fatlszywych elementéw, z ktérymi bedziemy two-
1zy¢ nieczyste kryszta{y"M. Euforia szumnych manifestéw przeciwstawita si¢
kassandrycznym wizjom myslicieli, podobnie jak powojenny "plebejuszowski"
kult maszyny, miasta i masy przeciwstawiat si¢ teoriom filozoficznym, glosza-
cym, Ze kulture europejska ocali elita intelektualna. Gdy w "Esprit Nouveau" Le
Corbusier ogtaszat rozpoczecie WIELKIEJ EPOKI', filozof Oswald Spengler
przygotowywat drugi tom Der Undergang des Abendlandes, gleboko pesymisty-
cznej biblii dekadentyzmu dwudziestowiecznego, przepowiadajacej zmierzch
kultury Zachodu, skostnialej w techniczno-urbanistycznych formach cywilizacji.
W 1921 roku Florian Znaniecki wydal Upadek cywilizacji zachodniej. W 1922
roku ukazaly si¢ jednocze$nie Ulisses Joyce’a i Ziemia jatowa Eliota. Dzicto
Prousta zdobywalo coraz wiecej zwolennikéw. We wstrzasnigtej wojna Europie
formowaly si¢ podstawy nowej estetyki, zbuntowanej przeciw XIX-wiecznym
konwencjom.

W Polsce walka o nowa wrazliwosé estetyczng ze zrozumialych wzgledow
rozpoczeta sie po 1918 roku. Koniec wojny przywracat niepodleglos¢ i stwarzat
mozliwosci wlaczenia si¢ w nurt kosmopolitycznych rozwazani o nowej sztu-
ce.

Od roku 1918 futuryzm glosza poezje Czyzewskiego, Miodozerica i Ja-
sieriskiego, od 1919 — Sterna. W grudniu 1920 roku wychodzi pierwszy mani-
fest futurystéw Gga Prymitywisci Polski do narodéw Swiata. Stynne
wieczory futurystyczne prowokuja opini¢ publiczna w stopniu nie mniejszym niz
jednodniéwki "Nuz w bzuhu” czy "Fioletowe ptuca”. Za artystami Wloch,
Francji, Rosji i — "Bzozowskim" ogloszono "wielka wypszedaz starych ru-

Uczeni i krytycy lekcewazaco pisali o nowych formach w sztuce, nazywajac

B3op. cit., s. 115.

H0p. cit,, s. 270.

! 5Op. cit., s. 232.

18 ednodiiuwka Futurystéw. Do narodu polskiego manifestw sprawie natyhmiastowe] futuryzacji
Zyéa. Cyt. za: H. Zaworska, O nowgq sztuke. Polskie programy artystyczne lat 1917-1922, Warszawa
1967, s. 201.
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je zjawiskiem przemijajqcym”, chorobliwym majaczeniemls, epigofistwem mo-
dernistycznymw, bolszewicka sztuka. Sposréd krytykéw nieprzychylnych nowa-
torstwu w polskiej literaturze powojennej najbardziej przemyslane sady
sformutowali Karol Irzykowski i Stefan Zeromski. Obaj wyszli z tego samego
zalozenia: brak samodzielnosci i oryginalnosci myslenia w sztuce prowadzi do
mistyfikacji artystycznej, do jalowego powielania cudzych wzoréw. Obaj kryty-
kowali najmtodsza poezj¢ za bezmyslne kopiowanie europejskich programéw,
réwnoznaczne z lekcewazeniem rodzimej tradycji, zarzucali jej, Ze — osadzona w
teoriach wyrostych na zupetnie obcym podiozu kulturalnym — oddalita sie od
probleméw, ktére wynikaly z naszej realnej sytuacji. Zeromski pisat: "Najno-
wsze prady artystyczne we Wloszech |[...], we Francji, w Rosji wchiongly w sie-
bie Zycie polityczne tamtych krajéw, a suma zywych wstrzaséw i przezy¢ nadata
dzietom futurystéw [...] na kazdym miejscu inne, swoiste, oryginalne zabarwie-
nie. Tamte kierunki sa nowymi w istocie kartami literatury [...]. U nas, niestety
sq to "ogryzki" cudze, bezbarwne, nieczytelne, dowody rzeczowe snobizmu" (s.
76). Podobnie Irzykowski: "A to, co sig¢ dzi§ u nas wyroilo ze wszystkich stron
jak chrzaszcze na wiosne, czué bylo z daleka plagiatem. Stwory te przychodzity
zbyt niespodziewanie, bez uzasadnienia i bez rozwojowej potrzeby — znajdowaty
si¢ zas od razu na pewnym stopniu wyrafinowania, jakiego si¢ nie da osiagnac
bez dhuzszych préb i poszukiwaﬁ"zo_

Istotnie, jak inne prady literatury europejskiej, futuryzm nie dotart do nas we
wiasciwym czasie’!. We Wioszech czy w Rosji byl rzecznikiem rewolucji so-
cjalnej; w Polsce futurystyczny protest "przeciwko szalbierczej maskaradzie po-
ZOréwW spo’(ecznych"22 mégl byé tylko efektowna deklaracja. Nie kontynuujac
zadnych tradycji w paristwie, w ktérym niewola ksztaltowala przez dwa wieki
modele kulturowe, wywotywat dysonans, razit kosmopolityzmem i ekscentrycz-
nym rozigraniem.

Atak na futuryzm jako prosta odbitke zagranicznych szablonéw byt wspél-
nym punktem wyjscia dla obu krytykéw, ale prowadzitl ich na rézne drogi, z in-
nych bowiem stanowisk patrzyli na to samo zjawisko i czego innego wymagali
od literatury. Klerk Irzykowski zadal wartosci intelektualnych i oryginalnosci

K. Chiedowski, Futuryzm — zjawiskiem przemijajgcym!, "Gazeta Wieczorna" 1918, nr 4276.

187 Schréder, Chorobliwe majaczenie, a nie Zyciodajny prqd, "Gazeta Wieczorna" 1918, nr
4276.

9 Bleszyiiski, Nowos¢ czy cigg dalszy? "Skamander" 1921, nr 5/6.

20K, Irzykowski, Plagiatowy charakter przelomow literackich w Polsce, "Robotnik" 1992, nr 29
i3l

K. Wyka, Modernizm polski, Krakéw 1959,s.9i 11-12.

Z20kreslenie A. Sterna Giod jednoznacznosci i inne szkice, Warszawa 1972, s. 254,
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myslenia. Spolecznik Zeromski pragnat, Zeby byta przede wszystkim czynnikiem
zespalajacym nardd rozbity zaborami. Zaréwno koncepcja intelektualistyczna jak
narodowa wykluczaly ponizajace nasladownictwo. Pierwsza wymagata od litera-
tury godnosci, jaka daje samodzielno$¢é poszukiwaii i rozwiazan intelektualnych,
druga — godnosci, jaka osiaga si¢ kontynuujac tradycje narodowa. Nie znaczylo
to, Ze autor Ludzi bezdomnych nawotywat pisarzy do podejmowania problematy-
ki mesjanistycznej. Jeszcze przed zakoficzeniem wojny pisal o potrzebie swobo-
dy niezbednej dla rozwoju kulturalnego, o uwolnieniu literatury od powinnosci,
ktére natozyt na nig obowiazek wspdlcierpienia z niedola kraju. Idea ksztattujaca
przewodnig mysl odczytu zakopiaiiskiego, w ktérym autor méwit o tej niezalez-
nosci, wynikata ze spostrzezenia, ze funkcje literatury zmieniaja si¢ wraz z pro-
cesem przewartosciowan w dziedzinie spoteczno-politycznej; rola pocieszycielki
i krzewicielki pozytywnych idei miala by¢ odjeta literaturze polskiej w niepodle-
glym panistwie. Nasze pisarstwo méwiace o "zawilosciach duszy Polaka"*? po-
réwnatl do drzeworytéw japoiiskich, ktére istnieja w jednym egzemplarzu; jako
przyczyny swoistego hermetyzmu i wyobcowania owego pisarstwa z tla literatu-
ry Swiatowej wskazal nadmierne obciazenie powiesci balastem probleméw spo-
tecznych i przesycenie uczuciem patriotyzmu. Wyrazit nadzieje, Ze przywrécenie
panstwowosci uwolni literature od ubocznych celéw, a ta, w warunkach swobo-
dy twdrczej, utoruje sobie droge do antologii europejskich.

Jednoznaczna tendencje odczytu wypaczono, interpretujac go jako manifest
odstapienia autora od dawnych idealéw i maksymalistycznego programu, a na-
wet jako postulat odnarodowienia literatury. A przeciez pisal: "Nie chcialbym
by¢ zrozumiany jako zwolennik tego lub owego kierunku artystycznego czy tak
zwanej sziuki dla sztuki. I to ostatnie hasfo narzucaloby pewien przymus woli
twdrczej, zmuszaloby t¢ wolg do pewnego rodzaju tendencji. Méwig tylko o bra-
ku u nas moznosci zupelnej swobody tworzenia — tego powietrza, bez ktérego
tworczos¢ istotna bytowac nie moze"*. Zadaniem literatury w odrodzonej Pol-
sce byl powrét do "dziedziny wlasnej", ale po to, aby "z mocy codziennej, z gwar
dalekich, z podar, legend, nieprzebranej mnogosci wydarzeii, z krynic cierpienia
i radosci ksztaltowaé twor i jezyk wysoki, zbogacony niewystowienie przez
tworcow praojcéw"zs. Swobode twércza uznat Zeromski za warunek powstania
sztuki samoistnej, indywidualnej, a wigc narodowej, gloszacej polskos¢ poprzez
organiczny zwiazek z podiozem "plemiennych" mitéw i jezykiem gwar, wolnym
od obcych naleciatosci. Tylko literatura wyrastajaca z rdzenia polskiego podgle-

B3, Zeromski, Literatura a zycie polskie [w:] Dzieta, t. 4, Sen o szpadzie. Pomytki, Warszawa
1957, s. 52.

0op. cit.,’s. 52.

»0p. cit., s. 60.
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bia mogta petni¢ funkcj¢ czynnika konsolidujacego naréd, kidremu przez wieki
usilowano wszczepi¢ obce wzory kulturowe.

Jak wielka role przywiazywat Zeromski do tego programu, §wiadcza powta-
rzajace si¢ w jego publicystyce oraz w Snobizmie i postepie uwagi o konieczno-
Sci stworzenia warunkéw dla rozwoju literatury narodowej. Przedstawiona w
Projekcie Akademii Literatury teza o potrzebie poglebienia badan etnograficz-
no-gwaroznawczych, majacych na celu rozszerzenie kultury jezykowej pisarzy,
w Snobizmie i postepie przybiera postaé jednego z najdhuzszych ogniw wywodu.
Szczegotowe oméwienie jednego z utworéw Lenartowicza oraz podkreslenie re-
gionalizmu pisarzy, ktérzy wniesli do literatury istotne wartosci (Mickiewicz,
Stowacki, Kasprowicz, Reymont, Przerwa-Tetmajer, Kraszewski i inni), to frag-
menty Snobizmu i post¢pu wskazujace na sfer¢ wyobrazni, przezy¢ i jezyka ludu
Jjako Zrédta zywotnych sil twérczych.

Troska Zeromskiego o rozwdj literatury w niepodleglej Polsce byta troska o
zachowanie ciaglosci kulturalnej, o potwierdzenie niezaleznosci bytu panstwo-
wego nie tylko odtworzonymi na nowo granicami panstwa, ale i samoistna
sztuka, ktéra czerpigc ze Zrédel tworczosci ludu, tego naturalnego kontynu-
atora tradycji, nie zatraci charakteru narodowego, a jednocze$nie w kanwe
motywow rdzennie polskich wplecie warto$ci ponadnarodowe i ponadczasowe.
Z mysla o sztuce "samoswojej", oryginalnej, tkwiacej korzeniami w najszerzej
pojetej polskosci, ktéra by ze zwiazku tego czerpata moc scalania przeoranej za-
borami $§wiadomosci narodowej, pisal jeszcze w 1907 roku: "Gdzie jest nowa
sztuka polska, sztuka sily, sztuka mestwa, sztuka dZwigania ojczyzny od funda-
mentéw [...]"26.

Cieii ironii dziejowej pada na marzenia Zeromskiego. Zarliwe pragnienie, by
literatura, uwolniwszy si¢ od przymusu prometejsko-dydaktycznego weszla w
swe "wlasne kolisko", spelito si¢ po 1918 roku, lecz w postaci futurystycznego
fajerwerku. Mtodzi z wolnosci skwapliwie skorzystali, ale bez ambicji "dZwi-
gania ojczyzny"; z tradycja takze nie chcieli mie¢ nic wspdlnego. Ich destrukcyj-
ny, antyromantyczny bunt zagrazat tym funkcjom, jakie Zeromski wyznaczyt li-
teraturze zarzucajac polskim futurystom grzech nieoryginalnosci, ponizajace, bo
wlasciwe narodom stojacym na niskich stopniach rozwoju cywilizacyjnego, na-
$ladownictwo, zrywanie ze Zrédlem, z ktdrego plynie sita zdolna tworzy¢ poste-
powe wartosci, bronil swej wizji — literatury godnej odrodzonego parstwa,
taczacej zbiorowisko ludzkie w naréd. Wydany w 1923 r. Snobizm i
postep odstania 6w konflikt miedzy marzeniami i rzeczywistoscia. Przeprowa-
dzony na wszystkich pietrach struktury wartosciowania estetycznego, wyrazaja-

285, Zeromski, Z odczytem [w:] Dziela, t. 4.
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cy si¢ w napigciu mi¢dzy zjadliwym osmieszeniem a patetyczna apoteoza, odbija
sprzecznosci miedzy kierunkiem rozwoju literatury zaproponowanym przez Ze-
romskiego a tym, ktSry jej narzucili futurysci. Nie chodzi Zeromskiemu o kryty-
ke nowatorstwa w sztuce:?7 "Nic podobnego! — pisze w Snobizmie — Istotna
sztuka jest wiekuistym nowatorstwem [...]. W danej sprawie idzie [...] o rozwa-
Zenie, [...] czy w narzucajacym si¢ objawie nowatorstwa tkwi postep rzetelny |...]
czy tez mamy do czynienia ze zwyklym, starym znajomym sine nobilitate [...]"
(s- 24). Ze z postepowego stanowiska ocenia najnowsza sztuke, Swiadczy hoid
oddany poezji Apollinaire’a, uznanie dla Jesienina i dziet Russola, Boccioniego,
Severiniego. Drwing jednak pobrzmiewaja wzmianki o ideach zawartych w
twoérczosci Marinettiego, a juz skrajnym szyderstwem tchna uwagi o futuryzmie
rosyjskim. W poezji Majakowskiego, Marienhofa i Szerszeniewicza dostrzega
Zeromski spotegowanie destrukcyjnych uczué, ktére objawity si¢ w manifestach
Marinettiego. Brutalizm, agresywnos¢ i programowy antyestetyzm tej poezji ilu-
struje cyfatami i wlasng interpretacja dzialalnosci literackiej Majakowskiego; au-
tora Misterium — Buffo nazywa "agitatorem", ktéry "wdarl si¢ na wysoka
barykade zniweczonej kultury" i stamtad przemawia do "rozbestwienia i apetytu
thiszczy" (s. 36). Zasadniczy zarzut postawiony poezji rosyjskiej przez Zerom-
skiego plynie nie tyle z faktu, iz zaatakowala ona Puszkina, "zasady gramatyki,
ortografii, znaki pisarskie, prawa prozodii samo znaczenie wyrazow — rzecz pro-
sta rozum — a wreszcie i sama poezj¢" (s. 34); antyhumanitaryzm, o ktéry ja
oskarza, uwaza za nastepstwo cichej aprobaty "straszliwego przelewu krwi" (s.
42). Niecheé Zeromskiego do wszelkich przejawéw fizycznego nacisku i prze-
mocy znajduje tu ujScie w potepieniu tych form artystycznych, ktére uznat za no-
sicieli barbarzyfiskich idei. Ostra krytyka twérczosci Jasiefiskiego jest wiec nie
tylko ostrzezeniem przed lekkomyslnym kopiowaniem cudzych pomystéw for-
malnych, ale i przed skryta w nich idea rewolucji. Przestrodze przed rodzi-
mym "noZzem w bzuhu" nadaje autor dwojakie znaczenie: w poezji polskich
futurystéw dostrzega przede wszystkim pragnienie radykalnego zerwania wie-
z6w z przeszloscia oraz ide¢ burzenia tadu spolecznego.

Nie takiej literatury pragnie Zeromski dla odrodzonej Polski. Przekonany, ze
dziela prawdziwie twdércze i nowatorskie moga powstac tylko wéwczas, gdy ar-
tysta nie traci kontaktu z dorobkiem przeszlosci, a zwlaszcza z jego czescia
rdzennie narodowa, przeprowadza dlugi wywdd postulujacy odnowe literatury
polskiej w mysl zasady Brodzifiskiego: "mys$lmy bogato i po swojemu". Pier-
wszym krokiem odnowy winny by¢, sadzi autor, badania dialektologiczne. Aby

2"Taki zarzut postawit Zeromskiemu T. Peiper w artykule Nowa polskosé polskiej sztuki,
"Zwrotnica", czerwiec 1923.
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ich podwdjny: cel — ocalenie bogactwa leksykalnego nie skazonego obcymi wply-
wami oraz wzbogacenie trzonu jezyka literackiego sfownictwem czysto polskim
— moégt by¢ speniony, trzeba wysitku catej inteligencji, bowiem zadanie to prze-
rasta sily samych tylko jezykoznawcéw. Towarzyszace badaniom jqzykoinaw-
czym studia etnograficzne powinny odstoni¢ $wiat mitéw prapolskich, legend i
basni. Tego rodzaju prace sa warunkiem postgpu w dziedzinie sztuki, czyli
wszechstronnego rozwoju kulturalnego narodu. Nie chodzi bowiem o to, aby pi-
sa¢ w jakiejkolwiek gwarze, lecz zeby jezyk literacki uczynié "jezykiem wyrasta-
jacym ze wszystkich gwar polskich" (s. 117); lamanie barier oficjalnego,
"paiiskiego" jezyka na rzecz gwar zawsze dawalo przepyszne rezultaty, na do-
wéd, czego przytacza Zeromski nazwiska takich pisarzy, jak Reymont, Dygasiri-
ski, Lenartowicz, Kasprowicz. Literatura o wybitnych walorach artystycznych, a
jednoczesnic zrozumiala dla wszystkich, od najnizszych do najwyzszych w spo-
teczernistwie, pozadaiisza bytaby od wymysinych nowostek, zwlaszcza dla naro-
du, ktérego znaczna cz¢$¢ nie umie czytaé i pisac.

Sens Snobizmu i postepu zwyklo si¢ upraszcza¢ w stwierdzeniach, iz jego
istot¢ stanowi ostrzeZenie przed snobistycznym nasladowaniem modnych form
artystycznych i nakaz czystosci jezyka. Szersze znaczenie tego utworu, zaréwno
w kontekscie polskiej mysli krytycznej, jak w catoksztalcie pisarstwa Zeromskie-
go, umyka uwadze?.

Zeromski napisal te ksigzke u schytku zycia i strescit w niej najwazniejsze
zagadnienia rozproszone dotad w artykutach. W intelektualnej, lecz mocno pod-
barwionej uczuciem, luZnej ale logicznej, konstrukcji polemicznej rozprawy skry-
stalizowal poglady, ktére gdzie indziej rozmywa fabuta. Oczywiscie, protest Ze-
romskiego przeciw tendencjom, jakie ujawnily si¢ w polskiej poezji pierwszego
dziesiatka lat niepodleglosci, jest wyraZnie sformutowany jako krytyka nieod-
powiedzialnego nasladownictwa obcych wzoréw, lecz pocigga on za soba nie mniej
ostro wyrazona wrogosé do idei, kidre niosta fala futuryzmu, zas nakaz czystosci je-
zyka wpisuje si¢ w rozlegly kontekst programu sztuki narodowej, wyrastajacej z
podglebia rdzennie polskiegozg. Interpretacja pierwszego zagadnienia, précz nie-
checi do zjawisk, ktére uniemozliwialy realizacje tego programu, zdradza takze
zaniepokojenie ogélnym kierunkiem europejskiej sztuki dwudziestowiecznej, od-
wracajacej si¢ od form jasnych, harmonijnych, zafascynowanej deformacja.

28Bez uwzglednienia idei zawartych w Snobizmie i postepie niemozliwa jest na przyktad popraw-
na interpretacja Przedwiosnia.

2°Koncepcji przyznajacych ludowemu nurtowi kultury decydujaca role w przemianach sztuki no-
woczesnej bylo w dwudziestoleciu wiele. Réwnoczesnie z ukazaniem si¢ Snobizmu i postepu zaczety
wychodzié kolejne numery "Czwartaka", lansujace 6w nurt w sposéb niezwykle radykalny, w opozy-
cji do programu Awangardy Krakowskiej.
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Miodzi artysci polscy okoto 1918 roku z entuzjazmem przyjmuja nowe hasta
estetyczne i oglaszaja wolnos¢ od tradycji. Dla Zeromskiego, w przeciwieristwie
do mtodych, odzyskanie niepodleglosci bylo nie tylko faktem politycznym, lecz
takze realizacja marzenia, ktéremu poswigcil cale zycie; zawsze jak sejsmograf
czuly na wszystko, co z Polska zwiazane i teraz ostrzej niz inni widzi specyficz-
na sytuacje narodu, kiéry, niepodobny w tym do Zadnego w Europie, zaczyna od
nowa budowaé wlasna paristwowos¢. Zada dla literatury swobody niezbednej
dla rozwoju, ale jednoczesnie uwaza ja za czynnik spoleczny, a wigc petniacy w
spoteczenstwie okreslone funkcje. Dla narodu, ktéry z okaleczona zaborami
swiadomoscia przystepuje do organizacji swego bytu, pragnie literatury wolnej
od tendencji destrukcyjnych, takiej, ktéra przez zwiazek z tradycja potwierdzata-
by ciaglos¢ historyczna i kulturalna, przypominaly o wspdlnych korzeniach. Stad
postulat sztuki narodowej, rdzennie polskiej dzigki podnoszeniu do wyzyn arty-
zmu tego, co ludowe, wiodace czlowieka ku dobru i etycznej doskonalosci, sztu-
ki, ktéra bylaby czynnikiem postepu absolutnego.

W romantyzmie szukaé trzeba poprzednikéw ideowych Zeromskiego. Nie
bedzie przesada twierdzenie, ze Snobizm i postep to mysl Norwida osadzona w
konkretnym momencie historycznym. Wiasnie autor znanego powiedzenia "prze-
szlos¢ to jest dzis, tylko cokolwiek dalej", uwazajacy tradycje za podstawg, na
ktérej buduje si¢ nowe wartosci, pisal w poemacie Niewola, Ze aby

"[...] droge¢ mierzy¢ przyszta,
Trzeba koniecznie pomnied, skad
si¢ wyszlo pesll

Jego Rzecz o wolnosci stowa zawiera uwagi o koniecznos$ci zachowania cia-
glosci kulturalnej:

"[-..] polskiemu jezykowi zbywa
Uznania, iZ litera jest ciagiem ogniwa,
I ze jakkolwiek jasno kazda perfa swieci,
Przestawa by¢ litanig réZaniec bez nici"?!,
Nie uzyl terminu "snobizm" ale o nasladownictwie myslat piszac:
"[...} bryly zawsze nam za drobne
I zawsze formy do obcych podobne"zz.

I on w podnoszeniu "ludowego do Ludzkosci" widzial droge do oryginalnej,

niezaleznej, narodowej sztuki.

30C K. Norwid, Niewola [w:] Pisma wybrane, t. 2, Warszawa 1968, s. 295.
3¢ K. Norwid, Rzecz o wolnosci stowa [w:] Pisma..., t. 2, 5. 271,
32C K. Norwid, Promethidion [w:] Pisma..., t. 2, s. 217.
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IRENA JOKIELOWA

How is Stefan Zeromski’s " Snobizm i postep"
(Snobbery and progress) constructed

SUMMARY

"Snobizm i postep”, a critical, literary cassay by Stefan Zeromski, has remained until now off
the mainstream of historical and literary interest. Often referred to in quotations, allusions or general
discussions, it was rarely regarded as an element of ideological and artistic output by Zeromski. Ca-
reful analysis of the style of "Snobizm i post¢p” leads to conclusions regarding not only problems of
artistic organization of an essay and language forms, but to statements of ideological nature as well.
"Snobizm i postgp" expresses criticism of Russian futurism linked with the destructive ideology of
the October Revolution. As an opponent of bloody upheaval, in which he sees mainly a threat to hu-
manistic values, Zeromski also turns against Polish imitators of Russian futurism: Polish culture and
literature, following the recovery of the country’s independence, need constructive values and not
"novelties" originating from ideologically alien background.

Referring to romantic traditions, mainly to the conceptions of Norwid, the writer stipulates tur-
ning towards national sources of inspiration, towards folk sources, unscathed by foreign influence.
"Snobizm i postep" read as a socio-political manifest settles any doubts as for interpretation of ideo-
logical sense of "Przedwiosnie" (Early Spring).



