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GRAZYNA PIETRUSZEWSKA-KOBIELA

W sSwiecie poetyckiej wyobrazni Wiodzimierza Perzynskiego

Z dzisiejszej perspektywy badawczej Wiodzimierz Perzyriski (1877 — 1930)
ceniony jest gléwnie jako dramatopisarz. Swego czasu byl znanym publicysta,
stynnym z wnikliwych obserwacji spolecznych i obyczajowych realiéw. Artyku-
ly i felietony drukowal m.in. w "Swiecie”, w "Tygodniku Ilustrowanym” i w
"Rzeczpospolitej” L

W okresie migdzywojnia nalezal do grupy najpoczytniejszych powiesciopisa-
rzy. Jego utwory cenione byly wyzej niz twérczos¢ Stanistawa Brzozowskiegoz.

"'Rzeczpospolim" systematycznie zamieszczata felietony pod stalym tytutem Z dnia na dzien.
Perzyiiski omawiat w nich zagadnienia polityczae (np. “Rzeczpospolita”nr 149z 1921 1., nr 172 z te-
goz roku), zapisywat w nich nadto systematyczne oceny pogladéw religijnych i spotecznych (np.
"Rzeczpospolita” nr 153 z 1921 1.).

Nie znat tematycznych ograniczei, podejmowat kazdy problem, ktéry bulwersowat spoteczng opi-
ni¢. Przykladem sa m.in. nastgpujace wypowiedzi: Reformy kolejowe, "Tygodnik Hustrowany” 1914, nr
9, W przelocie, Wdzigk Warszawy, "Kurier Warszawski” 1930, nr 126; W przelocie, Pomnik Wdzi¢czno-
Sci, "Kurier Warszawski” 1930, nr 140; Sulejow i Tampico, "Tygodnik Hustrowany" 1914, nr 18.

2"(...) Dominujaca cechy twérczosci Perzyiiskiego s (...) zalety towarzyskie. Uczyimy to okre-
dzi) niezaleznie od swych tresci robig wraZenie wygrazania pigscia pod nosem czytelnika, szarpania
go za r¢ee, gwattownego popychania go w pewnym kierunku, sfowem... ztego wychowania. Czytel-
nik tych, glebokich zreszta, ksiazek, czuje od pierwszej stronicy, Ze jest narazony na bezkarne obelgi
— jeszcze sig nie obejrzat a juz go spoliczkowano.

Czytelnik Wiosny, Stawnego czlowieka etc., dowiaduje sig z tych kart najistotniejszych rzeczy o
naturze ludzkiej, nie traci ani na chwil¢ niewymownie milej ufnosci w dobre maniery autora. On
wie, ze jezeli twérca Lekkomysinej siostry zechce go skarcié, to uczyni to bez burdy; poda mu z
usmiechem i z uklonem swéj wizytowy bilet, po czym wedtug wszelkich prawidet kodeksu honoro-
wego usmierci po dowcipem. (...) Twérczo$é autora Aszantki jest kategorycznym zaprzeczeniem ka-
botynizmu. To jej charakterystyczny pion, odrézniajacy ja stanowczo od calej bez wyjatku,
pozostatej polskiej literatury wspétczesnej. Istotnie porozumiewawczy uscisk dloni w Polsce mistrz
Montaigne méglby obecnie zamienié z jednym tylko Perzytiskim. Montaigne jednak nie Zyje. Z tego
wzgledu Perzyiiski ma prawo obydwie rece stale trzymaé w kieszeniach”". W. Grubiiiski, O Wlodzi-
mierzu Perzysiskim stow kilkoro, "Tygodnik Hustrowany" 1914, nr 9.
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Szereg powiesci ukazywato si¢ w odcinkach na tamach réznych czasopism; np.
Michalik z PPS w "Romansie i Powiesci" — dodatku do "Swiata" z 1910 r., nr 1-
16; Panna ze snu w "Warszawiance" z 1925 r., nr 60-69; Dwoje ludzi w "Kurie-
rze Warszawskim" z 1927 r., nr 122-125. Juz w tej formie zdobywaly one statych
wielbicieli w sferze mieszczasistwa i inteligencji. Blyskotliwa kariera powiesci
okazata sie jednak krétkotrwala. Dzisiejszego odbiorce nuzy ich fabularny
schematyzm, prosta typizacja postaci. Po stowach bezkrytycznego aplauzu
nadeszly surowsze i glgbsze opinie wartosciujace. Weryfikujac sady o tym pisarz
Jerzy Andrzejewski stwierdzil: "Perzyiiski nie byl w naszej literaturze proza-
ikiem na miar¢ najwigksza. Byl jednak dobrym i solidnym pisarzem dru-
gorzc;dnym"3.

Obserwujemy w tym przypadku nierzadki fenomen recepcji dziel, ktore
owiane gloria chwaly szybko odeszly w zapomnienie. W okresie szczytowego
powodzenia wiele powiesci tumaczonych bylo na jezyki obce, wsréd nich —
Stawny cztowiek (przeklad czeski 1912), £ut szczescia (przeklad rosyjski 1913),
Dwoje ludzi (przeklad francuski 1930 i przektad czeski 1932).

Poczatek drogi pisarskiej wyznaczyl Perzyiiskiemu niestusznie zapomniany
tomik Poezje (1902, I wyd. 1923). Stosunek pisarza do mtodopolskich tendenciji
literackich i obyczajowych ujawnil sie nadto w powiesci Stawny cztowiek”,
Utwor jest ironiczna wiwisekcja psychiki i osobowosci literackiego cyganas.
Nietypowos¢ tej pozycji pisarskiej od razu zauwazona zostala przez krytykow.
Dzicki niestandardowemu potraktowaniu tematu stata si¢ ona bardzo popu-
larna®.

W przeciwielistwie do znacznej czesci prozy wiersze Wlodzimierza Perzyii-
skiego nie zestarzaty si¢. Odslaniaja one przed badaczem bogaty swiat poetycko
zwerbalizowanej wyobraZni, zaskakuja rozmaitoscia form. Teksty te ujawniaja
szeroka, game interpretacyjnych altematyw7. Urozmaicona jest miara wierszowa

A, Andrzejewski, Zapomniany Perzyriski, Kartki z dziennika lektur, "Odrodzenie” 1948, nr 2.

*Powies¢ drukowana byta w “Swiecie” — 1907, nr 1 - 34, pierwsze wydanie ksiazkowe ukazalo
sie w Warszawie w 1907 r.

SPor. opini¢ J. Lorentowicza, Wrazenia literackie, "Literatura i Sztuka” 1908, nr 19 — dodatek do
304 nr "Nowej Gazety"” St. Kaliszewski pisat o powiesci w nastgpujacych stowach: "(...) Gtéwna
chyba zalety tej ksiazki jest jej odmienne od wspétezesnych pisarzéw spojrzenie na swiat cyganerii,
ktéry to przedstawiono bez wszelkich nieodzownych w owym czasie konturdw". — Dwa okresy
powiesciopisarskic Wlodzimierza Perzyiiskiego, "Pion" 1936, nr 44.

®Patrz wnikliwa analiza swoistych cech utworu — Henryk (Galle), Wiodzimierz Perzyiski jako
beletrysta, "Tygodnik Ilustrowany” 1908, nr'5.

"Kilka mozliwosci interpretacyjnych zasygnalizowat we wstgpie do Wyboru komedii L. Eusta-
chiewicz, s. [V-VII, Wroctaw 1980.
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i organizacja jezykowa utworéw. Zaskakuje fakt wystepowania w nich szeregu
wyrazen "niepoetyckich"g. Ponadto, jak zauwazyl Jan Los, "Perzynski, tak samo,
jak Miciiiski, Gwizdz, Jedlicz i inni, uklada celowo wiersze nieréwne, rézniace
si¢ jedna lub paroma zgloskami w rozmiarze i nieustalone zaréwno w przedsred-
niowkowej, jak tez posredniGwkowej cz«;éci"g. Urozmaicona miara odznacza si¢
np. Sqdm. Ten szesnastowersowy utwér zawiera osiem miar wiersza (6 + 5, 6 +
6,6+8,7+4,7+6,7+7,7+8,8+6).

Niniejsze rozwazania podejma probe ukazania znamiennych cech poetyckiej
tworczosci Perzyiiskiego.

Istotne jest okreslenie wiasciwosci symbolu, przestrzeni i przestrzennych
kompozycji opozycyjnych wystepujacych w utworach tego poety.

Symbol i przestrzeii tworza nierozerwalny splot. Elementy te warunkuja swe
istnienie. Przestrzeii nie tylko umiejscawia zdarzenia i postaci, ale takze w pew-
nych przypadkach staje sie literackim symbolem. W niniejszych rozwazaniach
termin przestrzeii nie bedzie uzywany jednoznacznie z kategoria przestrzeni
postrzeganej zmystowo. Przestrzeri pojmowana bedzie w sensie mitycznym, kté-
ry "(...) w ostrej opozycji do przestrzeni, jaka operuje poznanie czyste — wyréz-
nia si¢ tym, iz nieustannie trzeba ja odnosis¢ do sfery sensu oraz wartosci. W
przestrzeni mitycznej poszczeg6lne czesci, punkty i miejsca okreSlane sa jako-
Sciowo, a zarazem istnieje tu Scisty zwiazek wewnetrzny miedzy istota danego
przedmiotu i jego potozeniem przestrzennym"'!.

W tekstach Wiodzimierza Perzytiskiego czesto pojawia si¢ przeciwstawienie
kategorii przestrzennych: géra i d6t, niebo i ziemia. Ziemia jest najczesciej uka-
zana jako miejsce klesk i tortur. W poréwnaniu z nia niebo jawi sig jako symbol
nieskoriczonosci, niedostepnego ideatu. Kontrastowe zestawienie przestrzenne
ujawnia si¢ m.in. w nast¢pujacych fragmentach:

8Pmyklady wprowadzenia wyrazer znamiennych dla "rytmu prozy” omoéwit J. Eos, Wiersze pol-
skie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa b.r.w., s. 402. Podaje m.in. nastepujace przyktady: "Boze,
jak mnie dzi$ glowa boli...", "znowu przeklety deszcz pada.

*Ibidem, s. 402.

10y, Perzyiiski, Poezye, Warszawa 1902, s. 55. Cytaty podawane beda na podstawie tego wyda-
nia.

Uy, Mayer, Ksztattowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej, "Pamigt-
nik Literacki” 1970, nr 3.
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Szed! przez to zZycie w smutku i tesknocie,
Bo serce groby wzigly mu w niewole...
Orlim szedt szlakiem w stonecznej poztocie
Mysla si¢ blakal w zlotych rojeii kole.
O daj mu, Boze, za lata rozpaczy,
Za te tzy piesni, za jego 2al wieczny —
Pozwdl mu, Boze, niech z nieba zobaczy,
Ze si¢ tu wysnit sen jego serdeczny.
(Poecie)
Tak goraco, tak cicho... Gdy w dal niebieskawa
Spojrze, dostrzegam, zda sie, fal rozwietrznych drzenie
Wiatr drzemie gdzies w przestworzu, nie szelesci trawa,
Nie gra na harfie z lisci jego skrzydet tchnienie.
Senno, cicho ... uroczo ... Zateskni¢-z za wrzawa
Zycia, czujac na sobie wiecznosci spojrzenie?
(Plein — Air)

Odmienny sposéb przedstawiania nieba i ziemi zawiera wiersz zatytulowany
Uajali. Obraz gwiezdnego nieba odbija si¢ w pokrytych rosa kwiatach. Ziemia
staje si¢ zwierciadlem, w ktérym przeglada si¢ niebo. Zblizenie odleglych prze-
strzeni wywolane jest mitoscia Uajali i jej kochanka. Sita uczucia niweluje prze-
dzial miedzy sferami ludzkimi i boskimi:

Staneta przy mnie, cicho si¢ zasmiata

A mnie si¢ zdato, zem juz wyszed! z ciala
I ze na kwiatach gdzie$ pod nieba progiem
Leze i gwarze cichq piesnia z Bogiem.

W omawianej grupie utworéw ziemia jawi si¢ nadto jako symbol przemija-
nia, niebo symbolizuje natomiast trwalos¢, wiecznosé. Dostrzezony przez pod-
miot liryczny moment przyblizenia firmamentu do ziemi pojmowac nalezy jako
doglebne samopoznanie czlowieka. Poznanie to dotyczy przemijalnosci ludzkie-
go istnienia. Wizja polaczonego z ziemia nieba jest zludzeniem wywolanym
przez mitosé. Polaczenie przeciwstawnych sfer jest tylko stanem tymczasowyin,
zachodzacym jedynie wtedy, gdy rosa pokrywajaca rosliny staje si¢ odpowiedni-
kiem gwiazd. W rzeczywistosci sfery te sa odlegte i nieporéwnywalne. Wypo-
wiedzi poetyckie eksponujace omawiane przeciwstawienie zyskuja — jak to
okreslit Gaston Bachelard — mozliwos$¢ ukazania "bogatej gamy odcieni istnie-

nia". Powolujacy je do zycia poeta dotyka zagadnies "progu bytu"lz.

12G. Bachelard, Fenomenologia obrazu poetyckiego (w:) Wyobraznia poetycka, Warszawa 1975,
s. 359-381.
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W poezji Perzyiiskiego czesto wystepuja opozycje mroku i swiatla, wielo-
krotnie pojawia si¢ tez kontrastowe zestawienie barw jasnych i ciemnych. Kon-
strukcja przeciwstawienn oparta jest na schemacie, ktéry powoduje, iz
przeciwstawne kolory spajaja si¢ ze soba w wyobraZni odbiorcy dzieta™. Ich Ia-
czenie opiera si¢ (tak samo jest tez w przypadku opozycji — ziemia i niebo), na
kojarzeniowym stereotypie. Obserwujemy w tym przypadku znamienna dia
sztuk plastycznych "harmoni¢ przez opozycje;"“. Mrok i $wiatto, barwy ciemne i
barwy jasne spetniaja w wierszach funkcje kwalitatywne i kwantytatywne.

Osobliwe funkcjonowanie kontrastowo zestawionych przestrzeni odnajduje-
my w wierszu Na drzwi wiodgce do sypialni zmartej margrabiny. Barwa zlota
zestawiona jest z "ciemno-krwawa", zalana stonecznymi promieniami komnata
znajduje si¢ w sasiedztwie mrocznego pokoju.

Barwy jasne (symbolizujace zycie ziemskie), oddzielone sa od mroku
(Smierci) rzezbionymi drzwiami. Drzwi wiodace do sypialni (grobowca), wyste-
puja w roli symbolu sepulkralnego. Pojawiaja si¢ one w znaczeniu symbolu
$mierci pojetej jako przejscie z jednej rzeczywistosci do drugiejls, z widnego po-
koju do ciemnego pomieszczenia.

Odgradzajace dwa $wiaty rzeZbione drzwi sa bialego koloru. Biel wyst¢puje
tu w znaczeniu powszechnego symbolu odnowy Zycia duchowegolf’. Purpurowa
portiera, przestaniajaca jasne wejscie, ogladana przez wedrowca od strony stone-
cznego pokoju, staje si¢ szczegélnie widoczna. WyraZnie kontrastuje ona z biela.
Ciemna purpura jest w tym przypadku nosnikiem podwdjnej symboliki: grzesz-
nej i zmystowej mitosci margrabiny i piesniarza oraz zbrodni popetnionej przez
starego i zazdrosnego meza.

Takze pozostale czgsci utworu zawieraja liczne zestawienia barw kontrasto-
wych, np. ciemny pokdj — gréb i zlote wlosy zmarlej. Barwa zlota — mimo to, iz
jest zdecydowanie peina i czysta — nie moze by¢ pojmowana jedynie jako sym-
bol wartosci pozytywnej. Ciazacy nad zmarla grzech powoduje, iz symbol ten
réwniez nabiera podwdjnego znaczenia, sygnalizuje takze zdrade i fatsz.

Kontrastowe zestawienia barw jasnych i ciemnych oraz zaciemnionych i
oswietlonych plaszczyzn — wzmacniaja ekspresj¢ omawianego utworu:

'3por. M. Rzepifiska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw 1983, s. 604.

14Ihidem, s. 18. B

SW takim znaczeniu drzwi pojawiaja sig w sztuce od wielu wiekéw, por.: J. Biatostocki, Symbo-
le i obrazy, Warszawa 1982, tom I, s. 160-186.

16vBiel. Szczegdlnie ceniona przez teologéw jako barwa czystosci i niewinnosci, jest tez symbo-
lem zycia duchowego (stad alba kaptanéw). Nowy Testament méwi o bieli, barwie aniotéw, stug Bo-
Zych na ziemi. Biel jest takze barwa apostoléw, starcdw Apokalipsy”. M. Rzepifiska, op. cit., s. 125.
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Nagle przewodnik méj palec na ustach
Potlozyl, cicha wwiédt mie do komnaty
Zlotej od storica

I, ukazujac biale drzwi rzeZbione
Natchnione dlonia mistrza z obecnej ziemi,
Rzekl, jakby szeptat modlitwe najswigtsza:
"Owe drzwi wiodly do komnaty

Pani nieszczgsnej.

Umiatla kocha¢ i umarta mtodo.

Dzis drzwi te do jej grobu wioda".

Te drzwi rzeZbione staroswieckie,
Drzwi, ktére wiodty do sypialni twojej
Tam — poza niemi w mrocznej sali
na postaniu z biatych réz
I z lilij, Swietych kwiatow wiosny,
Spisz cichym, wiecznym snem.
O zlotowlosa!...
(Na drzwi wiodqce do sypialni zmartej margrabiny)

Podobne polaczenie koralowej czerwieni, bieli i zlota ze zmystowa mitoscia
widoczne jest takze w wierszu pod tytutem Wysnionej.

Wielokrotnie wystepuja nadto zestawienia snu i jawy, jednostki i thumu. Sen
petni funkcje symbolu Zycia pozaziemskiego, przynosi on ukojenie jednostce,
ktéra Zle czuje si¢ wsrdd ludzi. Moment przebudzenia jest zawsze nieprzyjemny,
gdyz oznacza powrét do zycia — jawy i do ludzkiego thumu. Kreacje skrajnego
wyalienowania i opisy ucieczek w $wiat snu stanowia obrong indywiduum przed po-
grazeniem si¢ w bezimiennej masie spolecznej. Odkrycie istnienia réznic miedzy
jednostka i thumem bylo podstawowym tematem miodopolskiej literatury”.

1"M. Podraza-Kwiatkowska stwierdzita: "Obrona indywiduum przed zupelnym utonigciem w
bezimiennej, scisle uporzadkowanej masie spoteczeiistwa termitéw — oto miodopolskie okopy Sw.
Tréjcy. Socjologéw éwezesnych pociagaty przede wszystkim badania owego spoleczeristwa; arty-
stéw — badanie indywiduum. Dokladniej: socjologowie zajmowali si¢ psychologia ttumu; artysci —
psychologia jednostki. Wtasnie — psychologia. Ta bowiem dziedzina wiedzy, wspierana przez psy-
chiatri¢, wysuwa si¢ na miejsce przodujace. Ta jednoczesnie dziedzina wiedzy najbardziej odpowia-
da tendencjom éwczesnych artystéw do zajecia si¢ osobistymi problemami jednostki; zwlaszcza
takiej jednostki, ktdra czula si¢ "inng" wsréd coraz bardziej upodabniajacego si¢ spoteczeristwa. Pod-
jecie takich problemdw, jak penetracja wngtrza psychicznego, odkrycie wewngtrznych mechani-
zméw ludzkiego postgpowania, poznanie jednostkowego "ja", przekazywanie stanéw psychicznych,
uczué i nastrojéw, miato powazny wptyw na ksztalt 6wczesnej literatury". Miodopolskie konstrukcje
sobowtérowe (W:) Prace ofiarowane Henrykowi Markiewiczowi, Krakéw 1984, s. 211. .
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Opisy waloréw krainy snéw umozliwiaja bogata prezentacje chwilowych na-
strojow, réznorodnych stanéw psychicznych. W utworach pojawiaja si¢ dwa ro-
dzaje przestrzeni — "wnetrze", tzn. przestrzeii ograniczona i "zewnetrzne", tzn.
przestrzei ogranicza jqcals. Rozcztonkowanie przestrzenne jest jednym ze sposo-
bow ukazania istnienia réznych plaszczyzn czasowych — realnych (obiektyw-
nych) i irracjonalnych (subiektywnych). Potaczenie rzeczywistosci wewnetrzne;j
z rzeczywistoscig zewnetrzna prowadzi do powolania "nowej rzeczywistosci po-
$r6d naszego Swiata" =

Taki wlasnie model poezji stwarza sprzyjajace warunki do przedstawiania
wewnglrznego — psychicznego Swiata jednostki. Tajemniczos¢ tego swiata i jego
luZzny zwiazek z rzeczywistoscia empiryczna podkreslaja stany halucynacyjne,
ktérym czesto ulega podmiot liryczny.

Zestawienia jawy ze snem wystepuja m.in. w nastepujacych tekstach: Uajali,
Wysnionej, Przebudzenie, Wizja. Swiat snu rekompensuje niedostatki Swiata real-
nego. W sennym wymiarze zachodza zdarzenia, ktére w §wiecie realnym wydaja
si¢ niemozliwe, np. zwiedzajacy ruiny zamku spotyka si¢ z zamordowana mar-
grabina (Na drzwi wiodqce do sypialni zmartej margrabiny), podmiot liryczny
spotyka si¢ z wymarzona kochanka (Wymarzonej), dusza odrywa si¢ od ciata i
doznaje uczucia bezgranicznego szczgscia podczas spaceru po oswietlonej sfo-
necznymi promieniami krainie snéw (Przebudzenie). Swiat snu jest kraina szcze-
Scia, niemoznos$¢ przedostania si¢ do tego czarownego miejsca powoduje bél i
udreke:

Bo owe noce, ponure jak piekio,
Straszny bdl kryja na dnie martwej ciszy
I sacza w dusze —1zy i gorycz wsciekla —
Tak... kiedy czlowiek wlasny oddech styszy,
A lampa wizje posyla na Sciane,
Serce si¢ zmienia w jedna krwawa, rang.
(Bez tytutu)

Zaréwno w chwilach szczgsliwosci, jak i w momentach cierpien podmiot li-
ryczny méwi o swojej duszy. Dusza ma zdolnos¢ uzyskiwania autonomii, uwal-
niania si¢ od ciata i swobodnego powrotu do niego. "Dazy ona do uwolnienia si¢
od materii, w kt6rej zostata uwigziona, pragnac ponownego polaczenia z ducho-

w3 istota swiata"?%; uwidacznia si¢ to w nastepujacych fragmentach:

®por. T. Stawek, Whetrze. Z probleméw doswiadczenia przestrzeni w poezji, Katowice 1984, s.
17, a takze — Modernisci o sztuce, wybdr i oprac. E. Grainiskiej, Warszawa 1971.

Y0Okseslenic M. Praza, Wspélprzenikanie przestrzenne i czasowe (W:) Mnemosyne. Rzecz o po-
winowactwie literatury i sztuk plastycznych. Warszawa 1981, s. 234-263.

2D, Podraza-Kwiatkowska, Modopolskic konstrukcje..., s. 212.
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Gtlos jakis stysze¢ w glebi mojej duszy
Od dawien dawna, a nie wiem skad plynie,
Czesto go zycie gwarem swoim zghiszy,
Czesto w topieli dociekai zaginie,
Lecz zawsze z mgtnej wynurza si¢ toni
I na dnie serca piesni ciche dzwoni.
(Glos jakis stysze)
Ptak mdj zloty odlecial ode mnie,
Dzisiaj teskni¢ po nim... nadaremnie
A rozteskniony smucg sig i trwozg,
Bo mysle, Ze juz nie powrdci moze
Ptak mdj zloty...

Gdzies si¢ zablakal, przepadt bez wiesci,
Stodka piesnia juz mnie nie popiesci
Ptak mgj zloty...

(Piosenka)

Autonomia duszy, jej zdolnosé do egzystowania poza ciatem i zdolnos¢ do
dziatania poza cialem, umozliwiaja doglebna analize stanéw psychicznych, sta-
nowi tez punkt wyjscia dla halucynacyjnej wizji21. Zjawiska psychiczne réwniez
wykazuja duza samodzielno$é, rodza si¢ one niezaleznie od woli podmiotu, staja
si¢ jego towarzyszem zycia. Wlasciwosc t¢ w nastepujacych stowach okreslita
Maria Podraza-Kwiatkowska: "Usamodzielnione (...) zjawiska psychiczne staja
sie towarzyszami wedréwek podmiotu, gosémi, czasem spelniaja funkcje prze-
wodnikéw. Najczestszym towarzyszem jest dusza, ale réwniez mysl, t¢sknota,
sumienie, bél, itp. Jest to towarzysz, do ktérego si¢ przywykh)"zz. Nieodlacznym
towarzyszem podmiotu lirycznego wierszy Perzyiiskiego, oprécz wymienionej
juz duszy, sa — smutek (Wyznanie), przerazenie spowodowane odkryciem jato-
wosci i beznadziejnosci codziennego zycia (Zycie, Poecie). Czgsto pojawia si¢
teZ nieche¢ do duszy, ktéra wrécita z innych — lepszych swiatéw i dreczy ciato
uswiadamiajac mu, Ze dla niego kraina snu jest nieprzyst¢pna:

Trzeba wstaé... jak mi smutno, jak ponuro...

 [ES—— ] —cos ucieklo
Z mej duszy... Cos, co w niej bylo purpura.
(Nazajutrz)
20 whasciwosciach i nieograniczonych mozliwosciach dziatania mtodopolskiej "duszy” méwi J.

Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966.
22M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 213.
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Rozgraniczenie jawy i snu mozliwe jest dzigki mitycznemu stosunkowi do
przestrzeni. Wiersze przeciwstawiaja sfery sacrum sferom profanum (jednostka i
thum, zycie w odosobnieniu i Zycie wsréd ﬂumu)23. W mityczny sposéb trakto-
wanc s, takze cialo i dusza. Z reguly cialo nie zdradza istnienia duszy, zdarzaja
si¢ jednak pewne stany (ostatecznym z nich jest Smierc), kiedy dusza — w zna-
czeniu wnetrza cztowieka — ujawnia si¢ w calej okazalosci. Istnienie tego rodzaju
polaczeii jest powszechne w literaturze nie tylko europejskiej, co m.in. wykazat
Emst Cassirer: "The body does not reveal the soul but rather is a shell that conce-
als it. Only when it breaks through this shell in death does the soul come into its
own essence and value and meaning. But this original mythical-religious concep-
tion still maintains the bond between body and soul, insofar as the two, although
different in essence and origin, remain intimately linked by their destiny. Here
the unity of mythical destiny replaces the ontic unity of essence. By a primordial
decree of fate, the soul is confined to the cycle of corporeal becoming, fastened
to the "whell of births". This inscrutable mythical bond does not negate the sepa-
ration that has been effected between the spheres of corporeal and psychic being;
but it prevents the mythical mind from drawing all the logical consequences im-
plicit in this separation. It is metaphysical thinking which first takes the final and
decisive step. It makes the "coexistence" of body and soul a merel empirical and
therefore accidental affair"*.

Wiodzimierz Perzyniski nie traktowal duszy jedynie z mtodopolska powaga.
Ironiczny stosunek do zagadnieni zwiazanych z dusza ujawnia w wierszu Bez ty-
tutu, gdzie dokonuje nastepujacej klasyfikacji dusz:

Pomimo wszystko wierzytem i wierzg,

Ze kazdej duszy tres¢ spisa¢ by mozna

Na tym specjalnym, nutowym papierze...
Przer6zne style sa... wigc jest pobozna
Koscielnych hymnéw muzyka, jest skoczna,
Jest symfoniczna, smetna, nadobloczna...

Sa Chopinowskie dusze — roztesknione,
Okryte zlota rdza mitosci, ciche,
Wagnera — kazda krélewska korong
Ma i ptaszcz kréléw, purpurowa pyche,

23Specyﬁkq symbolicznej — mitycznej przestrzeni w tym kontekscie ukazat E. Cassirer, The phi-
losophy of symbolic forms, New Haven 1957, s. 242-261.
2E, Cassirer, op. cit., s. 102.
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W milczeniu roi sny posepne —noca
Bolesne tuny tych snéw niebo zloca.

Sa Beethovena — te znéw ksieZycowe

I zycie dla nich cigzka jest niewola,
Wiecznie w nich szumig refreny echowe
Zaswiatéw one krwawo si¢ mozola,

Az wreszcie wigdna niby chore kwiaty

I odlatuja z uSmiechem w zaswiaty...

Zreszta przerézne... Ot6Z moja wlasna

Jest z operetki aria, ktéra Spiewa
Czlowiek, cierpiacy na z¢by... Rzecz jasna,
Ze mnie muzyki tej styl nie ol$niewa

I nie weseli, choc¢ si¢ ciagle Smieje...

Ironiczne intencje wiersza podkreslaja zawarte w nim partie dialogowe. Je-
den z rozméwcow radzi podmiotowi lirycznemu:

"Chod¢ sie nie lubi¢ wtracaé¢ w cudze rzeczy —IdZ pan spac,
panie, to pana uleczy..."

Specyficzna ironia znamionuje powiesciopisarstwo Perzyﬁskiegozs. Jednak-
Ze po raz pierwszy pojawila si¢ ona w utworach poetyckich.

W cytowanym fragmencie uwidacznia si¢ nadto istnienie autoironii. W wy-
powiedzi zarysowuje si¢ dystans podmiotu lirycznego wobec dokonanej typolo-
gii duszy. Podmiot liryczny jest Swiadomy istnienia sprzecznosci wypowiada-
nych sadéw. Umozliwia ona zaistnienie dystansu, ktéry pozwala na ironiczne po-

B0 clownowskiej prowokacii niektérych wierszy wspominat W. Feldman, Wspétczesna literatu-
ra polska, Lwéw 1908, s. 367-368. Funkcjonowanie ironii w prozatorskim dorobku Perzynskiego
wielokrotnie podkreslali recenzenci, np. oméwienie Pamigtnika wisielca i Stawnego czlowicka za-
wiera nastepujace stwierdzenia: "(...) posiada on bardzo szeroka i bardzo stuszna wiar¢ w wiasny ta-
lent; ale wierze tej towarzyszy nieprawdopodobne i do cynizmu posunigte lekcewazenie nie tylko
literatury, ale przede wszystkim wlasnego pisania. (...) Perzynski boi si¢ Smiertelnej powagi, "god-
nej" postawy lub pozy, osmieszajac innych doznaje prawdziwej rozkoszy, iZ jednoczesnie pozbawia
siebie samego wszelkich namaszczeii kaplaiskich lub obywatelskich". J. Lorentowicz, Wrazenia lite-
rackie, "Literatura i Sztuka", Warszawa 1908, nr 19, dodatek do 304 nr "Nowej Gazety". Podobng
opini¢ o powiesciopisarzu sformutowat A. Stonimski: "(...) Raz w Zyciu ma wyraZny i konkretny cel
satyryczny. Perzyfiski o§miesza, wyprowadza w pole i wystawia na durniéw swych bohateréw, jakby
to byli najmniej przeciwnicy polityczni. Ale tak nie jest; Perzynskiemu wszyscy ludzie wydajq sig
$mieszni jednakowo, wszyscy sg wlasciwie jednakowo szubrawcami, a czasem tylko przez nieporo-
zumienie popetniaja co§ dobrego”. A. Stonimski, Nowa powiesé Perzyriskiego, "Wiadomosci Lite-
rackie” 1926, nr 7. :
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traktowanie zagadnien zwiazanych z dusza. Elementy ironii zawiera komentarz
odautorski’®. Podmiot liryczny jest sktonny do wiary w wedréwke dusz, jednak-
ze w niektorych przypadkach sceptycznie traktuje to pierwotne wyobrazenie i
drwi z nieg027.

W strukturze analizowanego tomu istotna rol¢ odgrywaja symboliczne posta-
ci i towarzyszace im rekwizytyzg.

Istnienie symboli pojawiajacych si¢ w poezji Perzyriskiego oparte jest na
pewnym uogdlnieniu idei i zjawisk, ktérych istnienie one sygnalizuja. "(...) Ogél-
nos¢, ktora jest w symbolu, implicite juz zawiera w sobie wszystko symbolizo-
wane, chociazby byto ono nawet nieskoriczone"’ i do korica niepoznawalne.

Czgsto pojawia si¢ posta¢ Chrystusa oraz ludzkie postaci zaopatrzone w bo-
skie lub religijne rekwizyty. Milczacy Chrystus objawia si¢ w Snie. Jego postaci
towarzyszy poswiata, kiadaca si¢ na tany zboza. Twarz Boga jest smutna i zadu-
mana. Nad opisanym krajobrazem géruja szczerniate ramiona krzyza. Tekst eks-
ponuje pustke i osamotnienie:

Szedt wolno Chrystus przez zbozowe fany,
Szedl, zapatrzony w dal sina, bez korica
I w nieprzebrang cisze zastuchany.

Panujacy w utworze nastréj wzmaga oddzialywanie postaci Chrystusa jako
symbolu smutku i tragicznego wrecz osamotnienia. Osamotnienie to moze odno-
si¢ si¢ do jednostki, jak i catej ludzkosci. Symbol zawiera nadto elementy poko-
ry, pogodzenia si¢ z losem, nawet tragicznej rezygnacji:

Uklakt pokornie, niby chtop w sukmanie

On — Bdg, w krélewskich blaskach i purpurze,
A echo niosto jek po zlotym fanie...

Plakal jak ongis na Oliwnej gérze!

Gorujacy nad polami czarny krzyz jest zwiastunem nieszczescia, ale takze i
przebaczenia, gdyz blogostawi on zlociste zboze. "Opozycyjna para poje¢: Bég —
ofiara, ze wszystkimi blizszymi i dalszymi analogiami: Stwérca, wtadca, Odku-

2°Zasygnalizowane tu elementy ironii w szerszym aspekciec oméwione sg w pracy P. kaguny,
Ironia jako postawa i jako wyraz, Krakéw 1984, Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny,
Warszawa 1984, s. 376-377.

ZPor. P. Santracangeli, Dr¢czqce sny, utrudniona droga — wedréwka duszy, "inter mysticum"
(w:) Ksigga labiryntu, Warszawa 1982, s. 180-195.

28l"rzyj@ta tu klasyfikacja opiera si¢ na badaniach M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Symbolizm i sym-
bolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 1975.

BPor. A. Losiew, Ogdlna logika symbolu, przekt. St. Zapasnik (w:) Osnowa. Sztuka odbioru,
£6dZ 1980, s. 185-199, cyt. ze str. 198.
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piciel, Swiety, meczennik — stanowi w sumie zespot okreslen pozytywnych.
Wszystkie one bowiem wiaza si¢ z przekonaniem o supremacyjnej roli poety w
spoleczeiistwie — z przekonaniem o donioslym znaczeniu sztuki w ogéle"30.

Osamotnienie jest takze towarzyszem postaci ludzkich wyposazonych w re-
kwizyty zwiazane ze sfera wierzen religijnych. Matka z wiersza zatytulowanego
Wizja, podobnie jak Chrystus przedstawiony w poprzednim utworze, ma zapta-
kane oczy. Jest ona takze osamotniona:

Stysze glos jej — glos, co we krwi broczy
"Ja juz nie mam nikogo..."
Wymiaru boskosci samotniczemu cierpieniu nadaje blada twarz okolona
cierniowa korong. Réwniez ta postac jest symbolem dobroci i litosci.
Odmienna jest funkcja czarnego mnicha z krzyzem w dloni. Jest on takze
osamotniony, jednakze nie otacza go aura dobroci. Jest zwiastunem zagrozenia,
symbolem sit ukrytych we wrogim mroku:

Idzie mnich czarny z krzyzem w dloni,
Idzic i $wiatla z ziemi zbiera.

Przez pola puste, szare, sme¢tne

Idzie wieczoru ciemna zorza.

Po starych sadach smier¢ si¢ wldczy,
Zneca wedrowcow na rozdroza.

Krzyz symbolizuje przyblizajaca si¢ zagtade. Sita zagrozenia zwiclokrotnio-
na jest poprzez zawarty w Zmierzchu obraz zakletego zamku, w kitérego komna-
tach rozjasnionych Boza swiatloscia $pi krélewna oczekujaca na przybycie
rycerza w jasnej zbroi. Mnich jawi si¢ jako rycerz sit ciemnych i nieprzyjaznych.
Niesiony przez niego krzyz moze zapowiada¢ zgube rycerza sit jasnych. Jednak-
ze w utworze nie dochodzi do pojedynku przeciwstawnych mocy. Dominuje na-
stréj niespokojnego oczekiwania na zwycigstwo jednej ze stron. Zbroja obroricy
Swiattosci sugeruje, iz ten pancerz pozwoli mu przeciwstawic si¢ mnichowi.

Opisana w utworze sytuacja nie zachodzi w rzeczywistosci empirycznej.
Przypuszczenie to potwierdza obecnosé spiacej krdlewny — postaci wywodzacej
si¢ z bajkowego wymiaru. W wierszu istnieje wigc wieloznaczny uklad obrazow.
Bajkowa symbolika pomniejsza i upraszcza symbole traktowane uprzednio przez
pisarza z mlodopolska powaga. Czyzby znowu drwina? Zapewne tak, ale znacz-

3M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 396.
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nie subtelniej i delikatniej wprowadzona, niz to bylo w przypadku ironicznego
potraktowania duszy.

Omawiany utwdr odczytaé¢ mozna jako zabawe okreslona konwencja literac-
ka. Perzynski, Swiadomy literackiego rzemiosta, wielokrotnie stosowat ten za-
bieg w prozie. JednakzZe poczatki swoistego widzenia Swiata znowu odnajdujemy
na kartach tomu Poezje. Zamiary poety intuicyjnie wyczuwat Stefan Napierski,
ktéry stwierdzil, iz w wierszach autora Klejnotow nastrojowy epigonizm sciera
sie z postawa przysziej zgody na rzeczywistos¢. Okreslit on utwory Perzynskiego
jak wyblakle, symboliczne gobeliny Hugona von Hofmannsthala®!.

W utworach pojawiaja si¢ nadto symboliczne postaci kobiet — kochanek, be-
dacych uosobieniem szaleficzej i zaborczej mitosci, ale takze i mitosci sprzedaj-
nej, falszywej (Do picknej Simonetty, Fragment, Z erotykéw, Piosenka,
Rozmowa). Ukazuja sie takze i inne symbole, np. umierajace drzewo (Bez fytu-
tu). Dazac do odstoniecia r6znorodnych odcieni lirycznych Poezji niniejszy szkic
ogarnia jedynie niektore z ich grona.

Tworzywo wierszy Wlodzimierza Perzyrniskiego jest znacznie zréznicowane.
Jego specyfike tworzy scierajace si¢ w swych duchowych tresciach postawy
twércze. Zbidr uksztaltowany jest w formie dyptyku. Pierwsza jego czeS¢ stano-
wia teksty podporzadkowane w swej konstrukcji i w sposobie widzenia swiata
miodopolskiej manierze. Zawieraja one bogata skalg ikonicznych symboli, prze-
ciwstawiaja zycie realne bytowi idealnemu. Druga czes¢ kompozycyjna stanowia
utwory bedace dowodem duzej swiadomosci warsztatowej i kultury literackiej
autora, sa to teksty o ironicznym zabarwieniu.

Pierwsze skrzydto dyptyku dostrzezone zostato przez recenzentéw. Potrakto-
wano je z cala powaga. Oceny zawieraly m.in. nastgpujace stwierdzenia: "(...)
Ot6z caty sk w tym wiasnie, ze Zadnej w poezjach p. Perzyfiskiego specjalnej
dolegliwosci duszy nie widzimy. Sa tam powszechnie znane motywy i akordy
duszy wspélczesnej, a wigc: przerzucanie si¢ mimowolne z jednego nastroju w
drugi, tesknota, smutek, blakanie si¢ po gaszczach mrocznej swej psychiki, nie-
stalos¢ (...) Forma niewyrobiona, na og6t biorac staba, co dziwnym wydawac si¢
musi wobec doprowadzonej wprost do wirtuozostwa techniki wiersza, jaka spo-
tykamy u poetéw najmiodszej generacji"32. "(...) Nie tyle zreszta zawartoscia nie

3lS. Napierski. Pierwsza i ostatnia ksiqzka Perzyiiskiego, "Ilustrowany Kurier Codzienny" 1930,
ar 352.
32M.C. Whodzimierz Perzyfiski, Poezje, "Przeglad Tygodniowy" 1902, or 10."
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nowa, ani zbyt wybitnie indywidualna, ile sposobem wypowiedzenia sie¢ dziata
poeja Perzyiiskiego, wigc forma przewaznie doskonala, nieraz dziwnie rozspie-
wana, piesniowa i ukojona, w wierszach erotycznych zwlaszcza (Uajali, Piesii o
oczach), nieraz jednak pelna silnych prawdziwie meskich akcentéw (Przysigga,
Piesti niewolnika), to znowu pasteloworumiana (Na drzwi wiodqce do sypialni
zmartej margrabiny) lub groteskowo rozbujala (najwiekszy i najcickawszy moze
z calego tomu poemacik: Bez tytutu) (...). Sa to rzeczy pickne i tylko ladne,
szczere i mniej szczere, rzeczy banalnych nie ma, cho¢ wiele jest tak zwyczaj-
nych, wszedzie czué, Ze ma si¢ do czynienia z artystq"”.
Wspélczesni Perzyiiskiemu recenzenci nie dostrzegali istnienia poety — ironi-

sty. Te druga postawe artystyczng charakteryzuja stowa zawarte w Podzigkowaniu:

Serdecznie ci dzigkuje, stary,

A toz ja wylem jak pies z bélu,

Serce juz kiadto si¢ na mary

A tys je wskrzesit, stary krélu.

Ha, zapomnialem na $mierc o tem,
Na co si¢ serce czesto zali,

Ze mur nie trudno rozbi¢ miotem,
Lecz nikt go czaszka nie rozwali.

I oblakato mnie cierpienie,
Wylem jak pies, nie tracac wiary...
Dzisiaj inaczej te sny cenig...
Serdecznie ci dzigkuje stary!

Wiersze Wlodzimierza Perzyiiskiego sa wykladnikiem dwojakiego stosunku
do miodopolskiej mody literackiej. Scisle stosuja si¢ one do twérczych rygoréw
epoki — lub tez w ironiczny sposdb traktuja powszechne wtedy tendencje literac-
kie, podkreslaja autorski dystans wobec modnych szablonéw>* Dwuwarstwowa
struktura tomiku powoduje, Ze jeszcze dzis§ zaskakuje on swa Swiezoscia i bogata
symbolika.

GRAZYNA PIETRUSZEWSKA-KOBIELA

BA.C., (A. Cybulski), Ksiqzki — Poezje Wlodzimierza Perzyriskiego, "Tydzie" — dodatek literac-
ko-naukowy do "Kuriera Lwowskiego" 1902, nr 9.

34Znamienng dla wspdtczesnych form literackich i innych form przekazu organizacjg ironii oma-
wia P. Stasiriski, Autoironia jako postaé wewnetrznej pragmatyki tekstu (w:) Autor — podmiot litera-
cki — bohater, Wroctaw 1983, nr 239-246. )
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In the world of poetic imagination of Wlodzimierz Perzynski

SUMMARY

Wlodzimierz Perzyniski, a novelist and playwright popular during the twenty years between the
two World Wars, has now become totally forgotten.

His volume "Poetry", issued in 1902 (II edition, 1923) deserves reminding. The volume was
composed in the form of a diptych. The first part was written in accordance with the Young Polish
mannerism of creation of the world. Astonishing — even to contemporary reader — is the second part
of the volume, including works that were polemics with the Young Polish literary fashion. In that
part the poet notes his distance in relation to Young Polish literary tendencies, ironically scorns the
then fashionable symbole. Autoirony, showing in most of the poems, is a very interesting phenome-
non. In the first part of the volume, Perzyniski uses relish the contrasting of space categories — up and
down, Heaven and Earth. He also frequently introduces contrastive juxtapositions of bright and dark
colours, which have qualitative and quantitative functions.



