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Naturalistyczne sposoby narracji
w miedzywojennej prozie Srodowiskowej

Czas narodzin i krystalizacji naturalizmu jako pradu literackiego byt okre-
sem wielu istotnych przemian w zasadach konstruowania powieSci w jej war-
stwie strukturalne;j. Istota owych zmian jest przej$cie od narracji auktorialnej do
narracji personalnej. Owo przej$cie, dokonujace si¢ w skali calego gatunku a nie
na poziomie indywidualnego przedsi¢wzigcia, odbyto si¢ wiasnie za sprawa na-
turalizmu i przypadio — jak trafnie zauwazyt M. Glowinski — ,,Na ten moment
mianowicie, w kt6érym Flaubert, bracia Goncourt i Zola wprowadzili istotne
korekty do klasycznych sposobéw opowiadania, tlych przede wszystkim, ktérym
forme skoficzong i obowigzujaca nadat Balzac” . W narracji auktorialnej, tak
znamiennej dla literatury klasycznej XIX wieku, historia opowiadana jest z po-
zycji narratora wszechwiedzacego, bedacego w zatozeniu obiektywnym obser-
watorem powieSciowych wydarzen, prawym ich sedzia, osobisto$cia przekazu-
jaca nienaruszalne prawdy o Swiecie. W narracji personalnej natomiast opowia-
dacz traci swoja osobowoS$¢. Jego postac i punkt widzenia zacieraja si¢, rozma-
zuja po$réd licznych bohater6w powiesci, jego wiedza o §wiecie jest ograniczo-
na, sprawdzona do wiadomosci, jakie posiadaja literackie postacie. Narracja
w powieSciach medaficzykéw jest pierwszoosobowa lub odpersonalizowana
i zobiektywizowana. W tym drugim przypadku rezygnuje ona z tendencji, z su-
gerowania tez, komentowania wydarzenfi. Swoista kontynuacj¢ naturalistycznej
techniki opowiadania widzimy w utworach polskich pisarzy okresu migdzywo-
jennego. Narrator, z jakim spotykamy si¢ w powie$ciach Poli Gojawiczyfiskiej,
grupy ,, Przedmiescie”, Henryka Worcella, Zbigniewa Unitowskiego, ma
wszechwiedz¢ ograniczong, a opowiada on z pozycji jednej lub kolejno wielu

! M. Glowifiski, Powiesé miodopolska. Studium z poetyki historycznej, Wroctaw—Krakéw 1969, s. 85.
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postaci. Jako przyktad utworu, w ktérym narrator utozsamia si¢ z gtéwnym bo-
haterem, cho¢ autor manifestuje jego niezalezno$¢ przez prowadzenie opowia-
dania w trzeciej osobie, moze stuzy¢ powieS¢ Z. Unitowskiego pt. ,, Wspdiny
pokdj”. Wszelkie wydarzenia w tym utworze ukazywane sa z perspektywy Lu-
cjana Salisa. Oto fragment: , Lucjan przymknat oczy [...]. Popadt [...] w drzem-
ke, spowodowang absolutng cisza. [...] Nagle obudzito go czyjeS rz¢zenie, gtu-
chy tomot, jakby kto§ butami kopat w desk¢. Otworzyt oczy i na razie nie mégt
sobie zda¢ sprawy, co si¢ dzieje. WyraZnie styszal, ze w poblizu kto§ charczat
i walil nogami o drzewo. Ale gdzie?! Usiadt nat6zku [...]. Teraz wiedziat gdzie.
W ustepie dziato si¢ co§ niesamowitego. Zebrat resztki sit na zwleczenie si¢
z t6zka i potoczyt si¢ jak pijany do kuchni. (...) Drzwi ustepu trze¢sty si¢ pod
uderzeniami n6g. Szarpnat za klamke. [...%Poczal krzycze¢: — kto tam jest, co
si¢ dzieje! Otworzy¢, co tam si¢ dzieje!!”

Naturalng konsekwencja istnienia na kartach autentystycznych powiesci bo-
hatera zindywidualizowanego jest podziat r6l, ktéry dokonuje si¢ pomi¢dzy nim
a opowiadaczem. Polega on na tym, iz narrator, przedstawiajac jedynie najwaz-
niejsze informacje dotyczace zachowania, sytuacji, w jakich znalazi si¢ prota-
gonista, uznaje jakby jego wyzszo$¢ i pierwszefistwo w opisywaniu przedmio-
t6w, charakteryzowaniu os6b, ujawnianiu ich pogladéw. Ow zabieg artystyczny
jest wyrazem dazen pisarzy dwudziestolecia migdzywojennego do ukazywania
rzeczywistosci powiesciowej od wewnatrz, jest dowodem rezygnacji z petnego
komentarza autorskiego.

Czestokro¢ jednak opowiadanie w powieS§ciah z lat trzydziestych prowadzo-
ne jest nie tylko z pozycji jednego bohatera, ale kolejno kilku. Narrator pragnie
bowiem dogle¢bnie poznac prawa i zasady, jakie rzadza Swiatem postaci, a temu
wilasnie stuzy owa rozbudowana narracja, prowadzona z rozmaitych punktéw
widzenia. Z tak skonstruowana perspektywa narracyjna spotykamy si¢ w utwo-
rze Heleny Boguszewskiej i Jerzego Kornackiego pt. ,,Jadq wozy z ceglq”,
w ktérym opowiadacz przemawia raz stowami matki czy Rysia, kiedy indziej
natomiast dopuszcza do glosu starego Wietrakowskiego. Narrator zbliza si¢ tez
do syna Wietrakowskich, aby z jego punktu widzenia zrelacjonowaé wydarze-
nia: ,,Rysio otwiera oczy. Za ksigzycowym podbrzaskiem, jak za firanka lez,
czyjeS rzgsy mrugaja nad oczami, ruszajg si¢ czyjes wasy, czyjes twarze nieru-
chomieja i patrza. A przed twarzami noc, cieptym wiatrem podbita, dzwoni cisza
na dalekim bloniu i szczeka dalszymi jeszcze psami, i biatym ksi¢zycem 1$ni.
Taka bliska, a 3przeciez jakze daleka jest ta noc, rozeSmiana biatym ksi¢zycem,
jak zgbem ...”” Wart przytoczenia jest tez fragment, w ktérym narrator widzi
ludzi i Swiat, tak, jak postrzega Olek, miody terminator: ,,Za oknem czarna noc

2Z. Unitowski, Wspélny pokdj i inne utwory, oprac. B. Faron, Wroctaw-Gdaiisk 1976, s. 215 - 276.
3.
jw., s. 142.
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drzewami szumi i przez ten czarny gaszcz pewnie majster przedziera si¢ do
domu, i przystaje nowymi butami w czarnej katuzy, i klnie, i krzyczy na pania
Florentyng [...]. Przeciez zawsze to samo. Zawsze siedza i siedza, a potem musza
wracaé¢ w taka noc czarng i mokra. Nie wiedzie¢, col

W utworze Heleny Boguszewskiej i Jerzego Kornackiego rzeczywisto$¢ wi-
dziana jest oczami bohateréw, przez pryzmat ich przezy¢ i do§wiadczef. W ten
spos6b polscy populiSci, oddajac literackim postaciom gtos w nazywaniu i ob-
ja$nianiu otaczajacego Swiata, kreuja na kartach swych powiesci zamiast jednej
kilka rél narratorskich. Owo zblizenie si¢ opowiadacza do wielu bohater6w
utworu i prowadzenie narracji z ich punktu widzenia wiaze si¢ z postulatem
dokumentaryzacji i obiektywizacji prozy, tak charakterystycznym dla Zoli,
a przejetym od niego przez niektérych pisarzy lat trzydziestych.

Realizacji owej zasady stuzy takze ograniczenie wszechwiedzy narratorra.
Dziewigtnstowieczna literatura prezentowata tradycyjny wzoér konstrukcji
opowiadacza. W ujeciu wszelkich realistéw narrator byt instancja nadrzedna,
przewodnikiem czytelnika po §wiecie przedstawionym, osobistoS$cig odstania-
jaca tajemnice i przekazujaca relacje o bohaterach. Ich czyny i myS§li byty dla
opowiadacza zrozumiate, znane, czgstokro¢ nawet przewidywane. W powie-
§ciach dwudziestolecia migdzywojennego natomiast, na wz6r utworéw natu-
ralistycznych, narrator nie potrafi wniknaé w psychike wszystkich bohateréw,
poznaé ich sekrety i pragnienia. Posta¢ literacka jest bowiem wciaz inna, przy-
biera r6zne maski. Narrator dwudziestowiecznej powiesci, bgdacy elementem
Swiata przedstawionego, traci swoja wszechwiedz¢ — ,,Wsp6iczesny Dante
nie znajdzie Wergiliusza” — jak twierdzi J. Kulczycka-Saloni~. Opowiada-
czowi dostgpne s3 jedynie tajemnice wnetrza jednej z postaci, na ogé6t prota-
gonisty. Z taka konstrukcja bohatera spotykamy si¢ migdzy innymi w utworze
H. Worcella pt. ,,Zaklgte rewiry”. Wszechwiedza narratora tej powiesci spro-
wadzona jest do okreSlenia jednostkowej, waskiej sfery przezy¢ Romana Ba-
ryczki. MyS$li pozostatych bohater6w utworu Worcella sa narratorowi niezna-
ne. Konstrukcja narratora w powie$ci Worcella jest jednak bardziej ztozona.
Obok opowiadacza kreowanego, zdaniem Mieczystawa Orskiego, na ,.[...]
»prostaczka”, niewyksztalconego i nieskomplikowanego w swych reakcjach
i ocenach samorodka [...]”6, wystepuje nadnarrator, przygladajacy si¢ z dys-
tansu jego poczynaniom. Autor wstepu do trzytomowego wydania dziet Wor-
cella nazywa 6w nizszy poziom obserwacji §wiata pozorowanym punktem
widzenia narratora. Tylko chwilowo ulegamy ztudzeniu, ze narracja prowa-

41w, s 125 - 126.

i Kulezycka-Saloni, Formy tradycyjne i nowatorskie w utworach powiesciowych, ,,Polonistyka” 1971,
orS,s. 12,

M. Orski, Wstep, H. Worcell, Dzieta wybrane, Powiesci, Wroctaw—Gdansk 1979, t. I, s. 9.
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dzona jest z pozycji owego nieskomplikowanego opowiadacza. Doktadniejsza
analiza powieS$ci ukazuje w pelnym §wietle wtasciwego jej narratora. Przyto-
czmy fragment, w ktérym wyraZnie ujawniaja si¢ dwa punkty widzenia —
narratora i jego rezonera, dwa poziomy obserwacji rzeczywistosci: ,,Romek
byt rozgoryczony. Po raz pierwszy u§wiadomit sobie, ze jest pewnego rodzaju
narz¢dziem potrzebnym Fornalskiemu do wytadowywania zto§ci. W poczuciu
swej krzywdy maty Romek napeczniat odwaga i wywindowat si¢ na szeroka
ptaszczyzng cztowieczefistwa, tam, gdzie panuja bezwzgledne prawa moral-
no-etyczne. Nie §pieszac si¢ poskiadat obrusy [7...], po czym [...] prowokacyj-
nie zatrzymat si¢ w poblizu Fornalskiego [...]”".

Naturalistyczna technika budowy akcji nakazywata francuskim twoércom
rozwijac€ ja wedtug nastgpstwa zdarzen. W efekcie w toku narracji eliminowali
medanczycy wszelkie inwersje czasowe. W powieS$ci Z. Unitowskiego i w opo-
wiadaniach grupy ,, Przedmiescie” dostrzegamy i w tym wzgledzie podobiefi-
stwa pomigdzy zatozeniami niektérych populistéw a ideami E. Zoli. Zar6wno
autor ,, Dwudziestu lat Zycia”, jak i prozaicy z Zespotu ,, PrzedmiesScie” nie po-
daja czesto informacji dotyczacych przeszto$ci bohater6w, wydarzen sprzed kil-
ku dni, miesigcy czy lat. Te natomiast, z ktérymi spotykamy si¢ na kartach ich
utworéw, ujete sa w formie bardzo zwigztej, krétkiej. Inaczej buduje i rozwija
akcje Henryk Worcell, bowiem narrator jego utworu unika chronologii, sele-
kcjonuje i wybiera wydarzenia, wyprzedza niektére fakty. Zamazuje on réwniez
i zaciera uktady przestrzenne i czasowe powieSci, miesza epizody. Dla przykta-
du przytoczmy fragment, w ktérym opowiadacz ,, Zakletych rewiréw” wybiega
my$la w przyszio$¢, zapowiada pewne sytuacje, przewiduje ich przebieg. Jest
pozornie wszechwiedzacym narratorem, znajacym przeszio$¢, terazniejszo$¢
i przyszto§¢ bohatera: ,,Fornalski mimo wielokrotnych u§miercef przez Romka
w dalszym ciggu objawial swoja Zywotno$¢ [...] Romek nie miat juz odwagi
robi¢ do§wiadczenia z kasa. Kiedy$§ moze, gdy bedzie odchodzit z ,, Pacyfiku”,
wybije mu nawet sto zlotych, ale teraz nie. Zdarzyt si¢ jednak wypadek, ktéry
unieszkodliwil Fornalskiego na pewien czas — to bylo drugie pociagnigcie ha-
czyka ze strony Romka. Trzecie, najsilniejsze, nastapito w trzy lata p6Zniej —
Romek wtedy byt juz kelnerem”®.

U naturalistéw czesto opowiadacz opuszcza kraing bezosobowoSci i prze-
mawia w pierwszej osobie. Zachowuje on w ten spos6b indywidualno$¢ i utwier-
dza swoje panowanie w konstruowanym przez siebie §wiecie przedstawionym.
W utworach pisarzy lat trzydziestych spotykamy takze, obok opowiadania pro-
wadzonego w trzeciej osobie, narracje pierwszoosobowa. Wtedy tez odmien-
no$¢ narratora ujawnia si¢ w ostro zarysowanym komentarzu oraz w wyrazistej

71.w.,s.79.
81w, s.78.



Naturalistyczne sposoby narracji w migdzywojennej ... 53

formie pamigtnikarskiego zapisu, w ulirycznionym reportaz‘ug. Najwiecej przy-
ktadéw, dotyczacych owej techniki konstruowania narracji, dostarczaja opowia-
dania pisarzy z grupy literackiej ,, Przedmiescie”: ,,Mr6z byt duzy — dziesig¢
stopni albo i wigcej. [...] Kowalski stat nieruchomo u brzegu chodnika, péinagi
i drzacy. Ale ja wtedy nie wiedziatam jeszcze, ze to jest Kowalski. [...] Datam
mu, co tam miatam, i powoli sztam, odchodzitam w swoja stron¢, do swoich
spraw, w swoim futrze, wstrza$nigta, przerazona [...]”10. W przytoczonym frag-
mencie narrator, petniacy rol¢ obserwatora i rejestratora wydarzen, ujawnia si¢
poprzez form¢ nagromadzonych w tekScie czasownikéw, przymiotnikow i za-
imkéw. One tez stuza podkreS§leniu ,,inno$ci” owego inteligenckiego opowiada-
cza patrzacego na §wiat oczami przybysza. Czestokroc takze, szczeg6lnie w uli-
rycznionym reportazu, narrator prowadzacy swe opowiadanie w pierwszej 0so-
bie, petni zasygnalizowana w tekscie rol¢ posrednika pomi¢dzy opisywanym
przez siebie §wiatem a czytelnikiem. Posiada on pewna wiedzg, ktéra pragnie
przekazaé. Jego wiadomos$ci sa zdobywane na zasadzie chwilowej i powierz-
chownej fascynacji zyciem robotnikéw czy rybakéw. Przyktadowo — urywek
literackiej impresji Bolestawa Piacha pt. ,, Pigkny jest Wisty brzeg”, zawartej
w zbiorze opowiadan Zespotu ,, Przedmiescie”: ,,Stoj¢ po kolana w wodzie obok
starego Caputy i towimy rybe¢ »na podrywke«. Ale wy jeszcze nie wiecie, co to
jest »podrywka«. Trzy metry kwadratowe sieci na dwéch skrzyzowanych sznur-
kach. Sznurki w miejscu skrzyzowania sa przywiazane do bardzo dtugiego draga
To wszystko”1 ! Narrator wyraZnie odcina si¢ od przedstawionego przez siebie
$wiata. Jego pozycja zasygnalizowana jest w tekscie cudzystowem, obejmuja-
cym wyrazy nieznane opowiadaczowi i czytelnikowi, a charakterystyczne dla
stownictwa nadwiSlanskich mieszkancéw. Cudzystéw jest stosowany rOwniez
wtedy, gdy przytacza si¢ okreslenia i formy nieprawidtowe gramatycznie. W ten
spos6b opowiadacz manifestuje swoja ,,inno$¢” i odrgbnos$¢. Oto fragment ut-
woru ze wspomnianego zbioru pism grupy ,, Przedmiescie”: ,,I opowiada o r6z-
nych kwiatach, co ktére »lubieja«. I co si¢ réznemu »panistwu« podoba. [...]
Wiosennymi kwiatami czas idzie jak zegarem. Po zawilcach kaczefice. Trzyma-
ja si¢ Swietnie. »Szwetnie« — mOwi Sanecka . [...] Sanecka narzeka na nogi
i wraca wieczorem zgarbiona i stara, i nawet o halach méwi niechgtnie. — P6j-
dziesz, obaczysz — powiada. [...] A nazajutrz Marysia ,,obaczyta” po raz pier-
wszy w zyciu” “. W dalszym ciagu wigc jezykiem prozaikéw z grupy ,, Przed-
mieScie” jest j¢zyk narratora-moralisty i interpretatora wydarzen.

D. Knysz-Rudzka, Od naturalizmu Zoli do prozy Zespotu ,, Przedmiescie” (Z dziejéw tradycji naturalisty-
cznej w wieku XX) Wroctaw-Gdaiisk 1972, s. 157 - 158

" Zespét literacki ,, Przedmiescie”, Wybér Pism, Warszawa 1959, s. 35.
].w., 5. 459 - 460.
2.w.,5.30 -31.
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Z odmienng sytuacja spotykamy si¢ w powie$ci P. Gojawiczynskiej pt. ,,Zie-
mia Elzbiety”. Pisarka ta bowiem dokonuje w swoim utworze zmiany koncepcji
jezyka opowiadacza, polegajacej na przenikaniu elementéw mowy bohater6w
w warstwe stowna wypowiedzi narratora. Ow zabieg artystyczny wiaze si¢
z przejSciem od powiesci auktorialnej do personalnej, w ktérej narrator nie mégt
juz opowiadac tylko ,,0d siebie” i postugiwac si¢ witasnym jezykiem. W utworze
autorki ,,Kraty”, na wzér dziet Zoli i zblizonych do niego pisarzy, do narracji
przenikaja stowa postaci, wysuwajace si¢ w efekcie w warstwie opowiadania na
plan pierwszy. Ow specyficznie zarysowany jezyk bohateréw jest rowniez je-
zykiem narratora. W ten spos6b krystalizuje si¢ zjawisko zwane nastawieniem
na cudza mowel3. Analizujac powie$¢ P. Gojawiczyriskiej dostrzegamy takie
oto fragmenty: ,,W okolicy kraméw ze Swiecidetkami stychaé cienkie glosy
dziouch [...]. [...] Tam to, przy tych kramach zetkn¢ta si¢ mata Margreta z Franc-
kiem Nazimowskim. [...]. [...][ w dobrym usposobieniu kupit jej, ot tak sobie na
szpas, pierScionek z bigkitnym oczkiem. [...] Mimo zimna oberze otwarte na
§ciezaj — bucha stamtad zapach piwa i goracego wursztu [...]. Przed gospoda
Trzesioch6w autok stoi jeden i drugi [...]"" . A oto inny fragment powieSci au-
torki ,,Stolicy”: , Elzbieta, prowadzona przez postanke¢ Mart¢ i mtodego Holler-
ta, w p6t drogi zostata zabrana do domu. [...] — mglata co chwila, po trzykroé
nogi si¢ pod nig ugiegty” [...]”15.

Srodkiem artystycznym, umozliwiajacym dotarcie i poznanie przezyc¢ lite-
rackich, ukazanie ich myS§li w naturalnym ksztalcie, jest mowa pozornie zalezna.
Wykorzystana przez medanczykéw, spotykana w warstwie strukturalnej powie-
§ci psychologicznych, znalazta mowa pozornie zalezna swoja realizacje¢ réwniez
w utworach populistycznych lat trzydziestych dwudziestolecia mi¢gdzywojen-
nego. Siggnigcie przez polskich prozaikéw po t¢ forme¢ wypowiedzi, i wttocze-
nie jej w sfer¢ narracyjna dziet, wiazato si¢ z zadaniami, jakie miata wedtug nich
spetnia¢ literatura Srodowiskowa. Mowa pozornie zalezna podkre§la bowiem
autentyzm przezy¢ bohateréw i wydarzen dziejacych si¢ na kartach powiesci,
nasyca utwory prawda, dodaje im obiektywizmu. Narrator neorealistycznych
powiesci, ktérego wszechwiedza i kompetencje zostaty ograniczone, ktérego
jezyk, do niedawna godzien zaufania, obecnie budzit wiele watpliwo$ci, uzna-
wat pierwszenstwo postaci literackich w nazywaniu otaczajacego §wiata. A jesli
wysuwat si¢ on na plan pierwszy w komentowaniu okre§lonych sytuacji, ocenie
zjawisk, to towarzyszyla temu mowa pozornie zalezna, jednoczaca we wspolnej
konstrukcji jezykowej jego punkt widzenia ze stanowiskiem bohatera. W utwo-
rach populistycznych okresu migdzywojennego mowa pozornie zalezna zostaje

13 Cyt. za M. Glowifiskim, op. cit., s. 86.
Y P. Gojawiczyfiska, Ziemia Elzbiety, Krakéw 1954, s. 43 — 44.
15 1.w., 5. 100.
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wtopiona w warstwg narracyjna. Zanikaja jej kontury, granice tracg wyrazistosc.
Oto fragment utworu Boguszewskiej i Kornackiego: ,,Chwila ciszy. Lodzia pa-
trzy uwaznie i brwi waznie wypre¢za pod welonem i usta tak jako$ przegina, zeby
byto jak najtadniej, jak najmilej ... Juz wie, juz obmyslita sobie wszystko. Juz
widzi sama siebie w ztotych ramach nad 16zkiem, wia$nie taka, z takimi oczami,
z takim u$miechem na welonie ... Wielki bukiet cicho dyszy przy sercu, a pod
nogami z dywanu takze wyrastaja kwiaty ... Jeszcze pigkniejsze od tych Swie-
zych 16z ... Fotograf radzit, zeby w samolocie [...]. I uparia si¢. [...] I wcale nie
zatuje. Bo tak musiato byé”lé. Takie uzycie przez pisarzy mowy pozornie za-
leznej umozliwia im dotarcie do §wiata wewngtrznego postaci, ujawnienie taje-
mnic ich psychiki.

M. Glowifiski!” rozr6znia dwa rodzaje mowy pozornie zaleznej. Pierwsza
nosi miano ekspresyjnej. Jest wyrazem przezy¢ bohateréw ukazywanych przez
pisarzy jako jednostki czynne, aktywne. Ekspresyjny rodzaj mowy pozornie za-
leznej, bedac bardzo emocjonalnym i dramatycznym przekazem my§li oraz
uczué, stuzy oddaniu stanu podniecenia, w jakim znajduje si¢ bohater. Dlatego
tez czgsto wystgpuja w niej zdania o intonacji pytajnej lub wykrzyknikowe;j.
W wyborze opowiadan Zespotu , PrzedmieScie” natrafimy na taki fragment:
»Zebrat si¢ wigc bez stowa i jak z taski do pikowania klap. Igty w reku trzymac
jeszcze nie umiat, robota raz po raz z kolan mu si¢ zsuwala, plecy zgarbione
buntowaty mu si¢ ztowrogo, a pochylona glowa od pierwszej chwili wiedziata
juz wszystko: Z krawcami amen i szlus! ... Dzisiaj, jak dzisiaj, od roboty odej$¢
nie W)gpada ... Ale jutro, to nie ma glupich!. Nie przyjdzie jutro! Niedoczeka-
nie!”!®, Ekspresyjna odmiana mowy pozornie zaleznej, z jaka spotykamy si¢
w zacytowanym fragmencie, ukazuje bohatera w momencie gdy przezywa on
wielkie rozterki, decyduje o swojej przysztosci.

Drugi rodzaj charakteryzowanej formy wypowiedzi jest przekazem przezy¢
postaci biernej i apatycznej w swoim zachowaniu. Nastawiony jest on na wy-
chwycenie jej sposobu percypowania Swiata oraz ujawnienie mysli, zrodzonych
w wyniku kontaktu z otaczajaca rzeczywisto$cia. Ta odmiana mowy pozornie
zaleznej ma charakter bardzo wyciszonego i delikatnego zapisu ludzkich uczud.
Iustruje to fragment powieSci H. Worcella: ,,Pragnal, zeby wreszcie si¢ (co$
juz) zaczeto, by nie sta¢ bezczynnie i my§le¢, mys§le¢. Za oknami na ulicy packa.
Gdyby przynajmniej $nieg padat — stanac przy oknie i goni¢ oczmi wielkie
ptaty — ale nie, nic nie pada [...] I ludzie [...] jacy§ skwas$niali i nasgpieni [...]
Patrze¢ na garderobe i pok6j réwniez Zle, jako§ mroczno i duszno [...]. Garde-
robiany usiadt za kontuarem i tgpy wzrok wlepit w turnikiet [...]. ,,Babcia” to-

By Boguszewska, J. Kornacki, Jadg wozy z ceglq, Krakéw 1952, s. 79.
17 M. Glowiiiski, op. cit., s. 110.
lsZespél literacki ,, Przedmiescie”, op. cit., s. 139 — 140.
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aletowa siedziata nieruchomo na stotku i myS§lata o czyms§. Ale o czym? Chyba
0 synu, co jest monterem, bo o czymze innym? [...]. ,,Zbdj Madej” odebrat juz
rewir od Cyprucha i teraz wycierat stoty. Potem przyjda goScie, zaSmieca i znéw
trzeba bedzie wycieraé. Eh... wiadomo, ze potem begdzie ruch, ale tymczasem
nie ma nic, trzeba wigc czekaé, widzied, jak si¢ to zaczyna, ani tego przySpie-
szyC€, ani omina€ nie mozna”'’.

Opr6cz dwu oméwionych odmian mowy pozornie zaleznej istnieje jeszcze
jedna jej forma okreS§lana przez badaczy jako chéralna. Spotykamy si¢ z nia
zarébwno w utworach Zoli, jak i w powie§ciach autentystycznych lat trzydzies-
tych dwudziestolecia miedzywojennego. Mowa pozornie zalezna chéralna, be-
dac przekazem mySli i opinii ttumu, wystepuje wtedy, gdy wysuwa si¢ ona na
plan pierwszy S§wiata przedstawionego i koncentruje na sobie uwage czytelni-
kéw. Stuzy ona réwniez podkre§leniu przynalezno$ci narratora do danej zbio-
rowo$ci ludzkiej, uwypukla jego istnienie w thumie. Postuzymy si¢ fragmentem
utworu P. Gojawiczyfiskiej pt. ,, Ziemia Elzbiety”: ,,Wigc na rodzing, gdzie dzie-
ciakéw pigc i sze§¢, i dziesi¢€, na dlugie dni jesieni, zimy i wiosny maja to im
starczy¢ te ptody? Z zagona, co trzema krokami przemierzysz? Za ttuszcz i mig-
s0, za make i krupy, za cukier i s61? ... Jeli si¢ tych zagon6w, bo niezwykli rak
zatamywa¢ prézniaczo, chwycili si¢ tej roboty z wielkim upodobaniem. [...] C6z
im dat Swiat— he, he, cywilizacja, kultura—i tepe? C6z to im dat? Przechodzili
koto 1$nigcych witryn sklepowych i ujrzeli swe osoby w wielkich szybach.
Wszystko najgorsze, co ma handel, sztuka, nauka! Ogryzki, odpadki! Wydasz
cigzko zapracowane grosze na tandetny garniturek, ktory ci za pierwszym de-
szczem zzielenieje [...]. Masz tu najgorszy gatunek maki, najgorszy cukier, naj-
ohydniejsze ochtapy migsa. [...] P6jdziesz swe krzywdy ofiarowa¢ Panu Bogu,
a tu ustyszysz, w jakim to ogniu piekielnym bedziesz gorzat jeszcze po tej stra-
szliwej wedréwce ziemskiej. Wyliczgoci na doktadke, jaka kolekta dzi§ bedzie
— masz daé, jesli§ chrzeScijaninem” .

Czestym zabiegiem artystycznym, wykorzystywanym w utworach neoreali-
stow na wz6r powiesci francuskich, jest przechodzenie od mowy pozornie za-
leznej do niezaleznej. Ta druga forma wypowiedzi polega na przytaczaniu stéw
bohatera w formie nie zmienionej, tak jak je dana postac uj¢ta. Dlatego tez za-
stosowanie mowy niezaleznej w utworze literackim wymaga od pisarza zasto-
sowania okreSlonych regut graficznych. Idzie o poprzedzenie cudzego zdania
dwukropkiem oraz ujecie go w cudzystéw. Prozaicy okresu migdzywojennego
niejednokrotnie siggaja po mowe niezalezng. Jest ona samoistna, wtloczona
w tok narracyjny na zasadzie samodzielnego chwytu artystycznego. Kiedy in-
dziej zas$ zajmuje mowa niezalezna miejsce mowy pozornie zaleznej. Jako przy-

¢ Worcell, op. cit., s. 110.
Np. Gojawiczyiska, op. cit., s. 225.
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ktad utworu, w ktérym zauwazamy wykorzystanie mowy niezaleznej w war-
stwie opowiadania, moze stuzy¢ powieS¢ H. Worcella. Uzycie tej formy wypo-
wiedzi pozwala wyraznie uwypukli€ réznice dzielace prymitywnego opowiada-
cza od madrzejszego od niego obserwatora i komentatora wydarzen nazwanego
nadnarratorem. Powr6¢my jednak do sytuacji, w ktérych dokonuje si¢ przej$cie
od mowy pozornie zaleznej do cytatow w mowie niezaleznej. Jest ono zasyg-
nalizowane formami gramatycznymi — zastapieniem trzeciej osoby pierwsza
oraz ksztattem graficznym tekstu. W dalszym ciagu jednak zachowana jest per-
spektywa jednej postaci, odbierajacej otaczajacy Swiat. W powieSci Z. Unito-
wskiego wystepuja fragmenty, bedace przyktadem wzajemnego zazebiania si¢
mowy pozornie zaleznej i mowy niezaleznej. Przytoczmy jeden z nich: ,,Br...
jak mu jest Zle. Przeciez ma dwadzieScia jeden lat i wszystko powinno go cie-
szy€; a moze wmawia w siebie neurasteni¢. »Jestem rozleniwiony smarkacz
i brak mi woli«”%!, Przyczyna zastosowania przez autora ,, Dnia rekruta” owego
przejScia od mowy pozornie zaleznej do niezaleznej byla cheé zamanifestowa-
nia odrgbno$ci narratora od gtéwnego bohatera. Bowiem obserwacja i komen-
tarze opowiadacza, prowadzone w trzeciej osobie, odcinaja si¢ od my§li i sadéw
Lucjana Salisa, majacych forme narracji i pierwszoosobowej, a tym samym su-
geruja, iz opowiadacz ,, Wspélnego pokoju” nie utozsamia si¢ z protagonista
tejze powiesci.

Podobienstwa pomi¢dzy utworami naturalistéw a populistéw dotycza réw-
niez warstwy stownej. Zaréwno pisarze z krggu Zoli, jak i neoreali$ci lat trzy-
dziestych, dbajac o autentyzm przekazywanego obrazu rzeczywisto$ci i okre-
Slonych wizerunkéw ludzkich, si¢gali niejednokrotnie po fakty brutalne i dra-
styczne. Konsekwencja takiej postawy jest przesycenie ich utwor6w wyraze-
niami wulgarnymi i potocznymi. Tak skonstruowana warstwa stowna ma cha-
rakter dokumentu jezykowego opisywanych Srodowisk, potgguje pesymizm
codziennego zycia kelner6w, literatéw, rzemie§lnikéw, oddaje nastr6j towa-
rzyszacy ich myS$lom i dziataniom. Siggnigcie przez pisarzy po owe obsceni-
czne wyrazenia bylo jeszcze jedng forma prowokowania odbiorcy, wyzywania
£0, burzenia jego artystycznych przyzwyczajefi i estetycznych gustéw. Gdy
przekraczali jednak prozaicy pewne granice w nazywaniu stanéw, rzeczy i lu-
dzi, wtedy wiaczala si¢ cenzura stanowczo wykre§lajaca lub wykropkowujaca
niektére okreSlenia.

Na warstwe¢ stowna powiesci P. Gojawiczynskiej, H. Worcella, grupy
»Przedmiescie”, Z. Unitowskiego sktadaja si¢ rtéwniez wyrazenia i okre§lenia,
bedace dowodem zafascynowania praca, procesem produkcyjnym. W tym
wzgledzie takze zauwazamy podobiefistwo z kierunkiem Zoli, kt6ry jako pier-
wszy odkryl problematyke pracy i wiaczyt ja do literatury. Praca w prozie neo-

21 Z. Unitowski, op. cit., s. 40.
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realistéw lat trzydziestych ukazana jest z duzym znawstwem i doktadnoscia. Jej
opisy, majace charakter samodzielnych czastek materialu powiesciowego, po-
giebione sa fachowym stownictwem i §Srodowiskowym zargonem. Petnia one,
précz funkcji dydaktycznej, réwniez funkcje poznawcza. Ich rola polega naroz-
szerzaniu horyzontéw mySlowych czytelnika, rozwijaniu jego zainteresowarn.
U populistéw owe zainteresowanie praca wynikato z naturalistycznych zatozen
weryzmu, narzucajacych nierzadko utworom literackim formeg reportazu spote-
cznego. W powiesci H. Boguszewskiej i J. Kornackiego pt. ,,Jadg wozy z cegtq”
spotykamy fragmenty bedace obrazami produkcji cegietl. Ich analiza pozwala
stwierdzic, iz nie stanowia one integralnej czg¢$ci utworu. S3 jedynie elementem
ptaszczyzny fabularnej, a ich obecno$¢ w strukturze dzieta op6Znia akcje. Opo-
wiadania Boguszewskiej i Kornackiego przesycone sa stownictwem niezrozu-
miatym dla przecigtnego czytelnika. Nie zna on bowiem znaczenia stowa ,,stem-
plownik”, nie wie, kto si¢ kryje pod okre§leniami ,.kantownik” i ,,$ciggacz”.
Autorzy przedstawiaja odbiorcy jedynie pewien tajemniczy wycinek wycinek
rzeczywistosci, tworza opisy procesu produkcyjnego, ktére maja gidwnie czy-
telnika informowaé. W efekcie powstaje relacja bedaca suchym i rzeczowym
przedstawieniem szczeg6tOw produkcii, literacko jatowym, nieatrakcyjnym —
jak to okre§la Artur Hutnikiewicz®® — opisem pracy robotnikéw. Jednym
z giéwnych celéw przy$wiecajacych prozaikom w konstruowaniu specjalisty-
cznych obrazéw produkcyjnego jest przekazywanie czytelnikowi pewnych wia-
domosci, zaprezentowanie posiadanej wiedzy, bty$nigcie erudycja. H. Worcell,
autor ,, Zakletych rewiréw”, réwniez ukazuje w swoim utworze specyfike pracy
kelneréw w restauraciji ,, Pacyfik”. Ten krag problem6w ujety jest jednak w pew-
ne ramy, ktérych ksztatt wyznaczaja okre§lone chwyty literackie. Idzie bowiem
o zaciekawienie czytelnika praca pikolakéw i ich starszych koleg6éw, a to osiag-
nie si¢ migdzy innymi dzigki nasyceniu ich wypowiedzi wyrazeniami, stowami
francuskimi, bgdacymi nazwami rozmaitych potraw oraz trunkéw. Réwniez
P. Gojawiczyfiska jako autorka ,,Ziemi Elzbiety” ulegita owej naturalistycznej
tendencji, polegajacej na wiaczaniu w tkanke literackiego utworu problematyki
pracy. Niektére fragmenty jej powie$ci, majace charakter relacji ukazujacej lu-
dzi i ich fizyczny wysilek, sa konglomeratem wyznacznik6w literatury pigkne;j
i form publicystycznych. Autorke , Dziewczqt z Nowolipek” 16zni jednak od
pozostatych twércéw wigksza delikatno$§¢ w kre§leniu obrazéw, ktérych tema-
tem jest cztowiek i jego praca. Gojawiczyfiska bowiem dba o plastyke opis6w
procesu produkcji gipsowych statuetek. Nie gubi si¢ w szczeg6tach, nie impo-
nuje tak, jak twércy z Zespotu ,, Przedmiescie” fachowym stownictwem, §wiet-
nym opanowaniem realiéw. Jest przede wszystkim artystka, kreatorka Swiata
przedstawionego, twoérca dzieta literackiego, a dopiero potem specjalistka

22 A, Hutnikiewicz, Zeromski i naturalizm, Torufi 1956, s. 58.



Naturalistyczne sposoby narracji w migdzywojennej ... 59

w ukazywaniu specyficznej ludzkiej dziatalno$ci. Siggnijmy do powiesci ,.Zie-
mia Elzbiety”, w ktérej znajdziemy nastegpujacy fragment: ,,Cho¢ matka méwita,
ze najwigksza robota juz skonczona, wielu robotnik6w kreci si¢ po warsztatach
i szopach. Zapach rozgotowanego kleju panuje niepodzielnie, a wielki kociot,
wypelniony gipsem, paruje na dziedzificu. [...] widac, jak robotnik zamknat kle-
jowa forme¢ w drewnianym sprzgcie w ksztalcie beczki i kopyscia rzuca w giab
plynny gips. Rzucai wygtadza go, kreci formg dookota, aby si¢ wypelnity wszel-
kie wgiebienia. Tu juz wydane z formy figury stoja rzedem, a przed nimi szereg
dziewczat [...] wykancza je nieznaczymi dotknigciami, kasujac kruchy gips, kt6-
ry osiadl na spojeniach. [...] W tamtych izbach na gérze panuje inny nastrdj,
ludzie w biatych kitlach pracuja w ciszy i spokoju, otoczeni bigkitem i czerwie-
nig barw. Ojciec przed swym pulpitem, z odkrytej, zamszowej poduszki chwyta
na malutka szczotke ruchliwe i cenne ptatki ztota, aby je ztozyC i rozetrze¢ szpa-
chelka na bogatej ptaskorzezbie narodzin Dzieciatka”"".

Proze tworcéw lat trzydziestych taczy z tradycjami naturalistycznymi réw-
niez specyficzny stosunek do opisywanego przedmiotu. Zaréwno bowiem po-
wiesci prozaikéw z kregu Zoli, jak i utwory polskich autentystéw, charakteryzu-
je ogromny kult drobiazgowoSci zewnetrznej, polegajacy na prawie pedantycz-
nym przedstawianiu szczeg6téw otaczajacej rzeczywisto$ci. Z. Unitowski, H.
Worcell, pisarze z grupy ,, Przedmiescie” przejawiaja ogromna troske¢ w przed-
stawianiu szczeg6téw, sa znawcami pojedynczych faktow, ktére w efekcie skia-
daja si¢ na obraz Swiata przedstawionego. Opis przedmiotéw, z jakimi spotyka-
my si¢ w ich utworach, przedstawia szczegéty tak, jak je widza bohaterowie.
Siggnijmy do powiesci autora ,, Dwudziestu lat Zycia”, w ktérej spotykamy frag-
ment, bedacy przyktadem zafascynowania Unitowskiego przedmiotem jako ele-
mentem rzeczywistoSci. Jego istnienie dostrzegane jest oczami jednej postaci
utworu, Lucjana Salisa: ,,Zygmunt wskazat mu biurko. Byto ono wielkie i sze-
rokie, z blatem, pokrytym czarng cerata w wielu miejscach poplamiona atramen-
tem. Staly na nim buteleczki jakies$, wigksze i mniejsze, trzy muszle, parg figurek
z gipsu i jedna z miedzi czy brazu przedstawiajaca robotnika z wzniesiona do
g6ry pochodnia. Procz tego wazoniki, dwie stare gabki, mndstwo obsadek ze
staléwkami i bez, lezaty na nim gazety i rozsypany byt tytorii okruchy chleba”?*,
Z technika wyliczania spotykamy si¢ réwniez w powieSci H. Worcella pt. ,, Za-
klete rewiry”, gdzie ma ona juz charakter chwytu artytycznego bardzo rozbudo-
wanego. ,,Papiery, sznurki, flanele, korki, kapsle, druciki, szmatki, ziarnka ka-
wy, zbrudzone kostki cukru, wszystkie te rzeczy, [...], powywlekat z szuflad”.
I dalej: ,,Wigc Sledziki, plasterki salcesonu i szynki, siekana cebulka, masto,
chleb czarny i biaty, ,kajzerki” i solodragi, ocet i oliwa, musztarda i papryka,

Bp. Gojawiczyiska, op. cit., s. 20 - 21.
o Unitowski, op. cit., s. 17.
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cytrynai chrzané 5potem p6t porcji gotabkéw, p6t paprykarzu i wiele, [...] innych
[...] zamOwien” <",

Omawiajac specyficzny stosunek prozaikéw do opisywanego przedmiotu
wspomniec nalezy o dzietach H. Boguszewskiej i J. Kornackiego oraz o utwo-
rach pisarzy zwiazanych z ta para. Tworcy ci bowiem, bgdacy jedynymi
w XX-leciu §wiadomymi kontynuatorami myS$li Zolowskiej, doprowadzili do
perfekcji metode przedstawiania szczeg6tow otaczajacej rzeczywistosci. Ob-
serwacja dokonywana przez nich prowadzi od §wiata przedmiotéw do §wiata
ludzi. Poprzez meble, fotografie, obrazki ukazuja populisci z Zespotu ,, Przed-
mieScie” stan wewngetrzny swoich bohateréw, ich poglady, mentalno$é. Ow
kult szczeg6tu jest jednym z przyczynk6w do charakterystyki postaci, ich
ukonstytuowania si¢ w materiale literackim. Skrupulatnie opisywane rzeczy
nabieraja nierzadko symbolicznego znaczenia i staja si¢ no$nikami idei za-
wartych w utworze oraz poetyckim skr6tem ludzkich loséw. PowieSci Bogu-
szewskiej i Kornackiego — oraz opowiadania pozostatych twércéw zwiaza-
nych z grupa ,, Przedmiescie” — sa obrazem §wiata budowanego z odtamkéw
i drobiazgéw, ukazujacym go jako ,wielka sceng, po ktérej przesuwaja si¢
dekoracje i rekwizyty” ® Ow wizerunek rzeczywisto$ci nasycaja neoreali$ci
rysunkiem cztowieka, wpisanego w magiczny krag przedmiotow.

Z naturalistyczng zasada faktografizmu wiaze si¢ naj$ciSlej zagadnienie im-
presjonizmu jako swoistej metody w malarstwie, ktérej zasady i reguty zostaty
przejete przez pisarzy z kregu Zoli i wttoczone do literatury. Malarzy-impresjo-
nistow cechowalo zdaniem autora , Germinal” to, iz: ,wiekszo$¢ z nich
wyraZnie stara si¢ przekaza¢ przede wszystkim prawdziwe wrazenie, jakie wy-
wotluja w nich rzeczy i zywe istoty; pragna je uchwycic i odtworzy¢ bezpoSred-
nio zamiast zajmowac si¢ szczeg6tami bez znaczenia, ktére odbieraja cata Swie-
20S€ osobistej, zywej obserwacji”“’. Przytoczony fragment artykutu E. Zoli,
powstalego z okazji zorganizowanej w 1877 roku wystawy impresjonistow,
wskazuje na istotne cechy tej malarskiej metody. Zafascynowanie szczeg6tem,
uchwycenie tego, co w otaczajacej rzeczywistosci przypadkowe, ulotne i chwi-
lowe, sprowadzenie obiektywnoSci Swiata do psychicznych odczuwarh — oto
najwazniejsze wyznaczniki impresjonizmu — zar6wno jako swoistej techniki
w malarstwie, jak i metody literackiego opisu. Miat stuszno$§¢ Antoni Sygietyii-
ski, gdy w 1883 roku pisat, iz: , Byt czas, ze sztuki plastyczne, a zwiaszcza
malarstwo, zapozyczaty si¢ u literatury ... Dzi§, przeciwnie, literatura zapozycza
si¢ u malarstwai pod idee podktada farby”“”. Impresjonizm w literaturze polegat

B J.w., 5.5. 45, 130.

g ) Knysz-Rudzka, op. cit., s. 155.

?’E. Zola, Stuszna walka od Courbeta do impresjonistow, przektad H. Morawska, Warszawa 1982, s. 126.
# Cyt. za: J.Z. Jakubowski, Z dziejéw naturalizmu w Polsce, Wroctaw 1951, s. 95.
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na uchwyceniu w cigg obrazowo-wzruszeniowy szeregu drobnych wzruszen i
spostrzezefi, dajacych w ofelcie wizerunek Swiata wibrujacy kolorami, przycia-
gajacy réznorodnoScis ¢ vigkéw. Spogladali naturali§ci na rzeczywisto$¢ jakby
przez zastong subiektywnych doznan deformujacych ksztatty i barwy. Z impre-
sjonizmem, jako technika literackiego opisu, spotykamy si¢ wiec u naturalistow,
zauwazamy go rowniez w sztuce fin-de-si¢cle’u. Dostrzegamy tez jego istnienie
w warstwie strukturalno-stylistycznej powiesci Srodowiskowych XX-lecia mig-
dzywojennego.

W ujeciu P. Gojawiczyfiskiej, H. Worcella, Z. Unitowskiego oraz twércéw
z grupy ,, Przedmiescie” staje si¢ on metoda artystycznego obrazowania. Cze-
stokro¢ opis $§wiata, realizowany wedtug impresjonistycznych zasad, cechuje
nastréj zadumy, nudy i bezsensu zycia, tak znamienny dla utworéw neorealistéw
lat trzydziestych. Impresjonizm jako technika literackiego opisu zaktada ,,mo-
mentalno$¢”, polegajaca na tym, ze Swiat ukazywany jest tak, jak widzi go bo-
hater w danej chwili. Prowadzac wigc rozwazania o metodzie Moneta i Pissarra,
powracamy do jej Zrodet i zasad, kt6rymi si¢ ona rzadzi, do owego chwilowego
i ulotnego kontaktu cztowieka z rzeczywistoscia. Jego wynikiem jest takze oso-
bisty i subiektywny zapis wzruszefi oraz odczué. Impresjonizm, jako technika
literackiego opisu, wzbogacit skal¢ barw, ksztattéw i linii w odtwarzaniu §wiata
i przyrody. Czestokro€ owe impresjonistyczne obrazy natury istnieja w mate-
riale powieSciowym na ksztatt krajobrazowych etiud, wnoszacych do literatury
nowe warto$ci kolorystyczne i plastyczne. Sa one wizerunkiem nieskoficzonych
przestrzeni, zieleni drzew i bigkitu nieba, $piewu ptakéw, obrazem przyrody
oddanej ,,z cala przypadkowoS$cia zmian, spowodowanych ztudzeniem wzro-
ku"?, Analizujac powieS¢ H. Boguszewskiej i J. Kornackiego pt. ,.Jadq wozy
z ceglq”, natrafimy na owe impresjonistyczne rysunki natury, bedacej kraing
harmonii i pigkna.

J. Kott miat powiedzie¢ onegdaj, ze marzyt ,,0 wydaniu powies$ci klasyk6w
naturalizmu, ilustrowanych obrazami impresjonistéw”30. Ciekawa ta propozy-
cja czeka w dalszym ciagu na realizacj¢. Umozliwitaby ona wydobycie réznic
i podobienstw pomi¢dzy impresjonizmem jako metoda w malarstwie a technika
literackiego opisu, bytaby dopelnieniem literatury przez malarstwo oraz uszla-
chetnieniem obraz6w Moneta i Pissarra stowem Zoli i Maupassanta.

Na koniec rozwazaf o technikach narracyjnych powie$ci XX-lecia migdzy-
wojennego kilka stéw o ich kompozycji. Dzieta naturalistyczne dokonaty wielu
zmian w konstrukcji utworu literackiego. Do owych przeobrazef zaliczamy
migdzy innymi rozbicie tradycyjnego schematu romansowego powiesci, zmie-
nienie systemu motywacji fabularnych, ograniczenie elementéw fikcyjnosci

2 Cyt. za: A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 59.
- Cyt. za: J.Z. Jakubowski, op. cit., s. 97.
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oraz atomizacj¢ akcji, prowadzacq do rozdzielenia materiatu powieSciowego na
poszczegllne obrazy. Kompozycja utworéw pisarzy nurtu ,,nowej rzeczywisto-
Sci” jest przyktadem wptyw6w techniki kompozycyjnej, jaka wypracowali me-
danczycy. W szczeg6lnosci za$ dostrzegamy owe podobiefistwa u prozaikéw
zwigzanych z grupg literacka ,, Przedmiescie”. Cecha charakterystyczng twor-
czoSci Srodowiskowej lat trzydziestych jest zasada méwienia obrazami, zbliza-
jaca powiesci neorealiztyczne do sztuki filmowej. Owe obrazy, luZne epizody,
powstate w wyniku rozbicia do§¢ wattej fabuty powiesci, tworzg cato§é ukazy-
wang przez literatéw w silnym, fotograficznym zblizeniu. Postuzmy si¢ frag-
mentem opowiadania ze zbioru pism prozaikéw z krggu ,, Przedmiescie” stano-
wigcego przykiad wykorzystania przez literatur¢ w przedstawianiu §wiata pew-
nych wyraznych chwytéw filmowych: ,,Dudni po lesie dzigciot. Pokurczyty si¢
w korze poczwarki. Cichaczem wykrada si¢ Aniuta z cyganskiego obozu. Znéw
stofice wyjrzato z szarych chmur i stangto potudniem nad karlowatym gajem.
Znad bagien ciagnety sznurem dzikie kaczki. Kukutka kukata ludziom na szcze-
Scie. Z cygariskiego obozu rozlegat si¢ stuk podbijanych podkéw. [...] Za sito-
wiem lezaty na bagnie lilie wodne grzejac ptaty na stoficu. [...] Trawa byta kiu-
jaca i mokra. [...] Przefruneta czarna, aksamitna wrona i glo§no zakrakata.
W trawie cykaty koniki polne i brzgczaty osy”31. Cytowany urywek jest wize-
runkiem Swiata, na ktOry sktadaja si¢ obrazy ukazywane w ogromnym zblizeniu,
tak, jakby obiektyw kamery lub aparatu fotograficznego przesuwat si¢ wolno
z jednego elementu rzeczywisto$ci na nastgpny. Narrator-obserwator mimety-
cznie odtwarza Swiat, uktada jego czastki zgodnie, jak to okre§la D. Knysz-Ru-
dzka, z mozaikowa technika, umozliwiajaca oddanie przypadkowoSci rzeczy-
wistych przebiegéw zycia. Z technika mozaikowa, o czym wspominata krytyka
juz wlatach trzydziestych, spotykamy si¢ réwniez w powiesci H. Boguszewskiej
i J. Kornackiego pt. ,,Jadq wozy z cegtq”. I w tym pzypadku taka metoda kon-
struowania Swiata przedstawionego rozbija fabule. Z rozbiciem fabuly dzieta
literackiego na poszczegdlne sceny i obrazy oraz z ukazaniem ich w migawko-
wym, filmowym zblizeniu, spotykamy si¢ takze w powieSciach P. Gojawiczyn-
skiej, H. Worcella czy Z. Unitowskiego. Wptyw naturalistycznej techniki kom-
pozycyjnej jest w nich najbardziej widoczny i wyczuwalny. Naturalistyczne
Srodki wyrazu i techniki narracyjne pozwalaty prozaikom Srodowiskowym uka-
zaC czlowieka jako skomplikowang istote, ujawnié jego wnetrze, zagubienie
w dwudziestowiecznym $wiecie. Do owych formalnych regut uksztattowanych
w prozie medaficzyk6éw dodawali jednak pisarze lat trzydziestych nowe chwyty
i zasady, ktére dopetniaty stylistyczno-kompozycyjna warstwe ich powiesci.
W przypadku wigkszoSci twérc6w populistycznych naturalizm byt jedynie pun-
ktem wyjscia, dopetnianym i modyfikowanym.

A Zespét literacki ,,Przedmiescie”, op. cit., s. 395.
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Naturalistic Methods of Narration in the Inter-war Environmental Prose

Summary

The authoress discusses the time of birth and crystallization of naturalism as a literary
movement at the time of many significant changes in rules of constructing structural layers of
novels. She also discusses the transition from the old, conventional narration to the modern one.
Naturalistic means of expression and narration techniques allowed environmental prose writers
to show a human being as a complicated creature, reveal his/her inside features and confusion in
the world.



