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Rodzima sztuka i kultura zZrédiem
inspiracji tworczych Stefana Zeromskiego

Poszukiwanie obiektéw fascynacji estetycznych w kregu architektury

Sztuka byla obecna w zyciu Zeromskiego od wczesnych lat mtodosci. Jej watki,
refleksje o niej wplataty si¢ w mtodziericze poezje, karty dziennikéw, listy, dojrzata
twérczos¢. Dla Zeromskiego »sztuka stawata si¢ tajemnicza i wieloznaczng w swej
hieroglificznej symbolice ksigga, z ktérej odczytywaé mozna byto dzieje prac, buntéw,
marzefi, rewolucji ducha ludzkiego, poszukujacego nieustannie nigdy nie osiagalnego
ideatu doskonatosci”'. Zrédlem fascynacji stawata si¢ tez wieczno$¢ sztuki, jej trwanie
ponad czasem i przemijanie cztowieka. Zdumiewatla geniuszem, budzita dreszcz za-
chwytu, przerazata ogromem zawartego w niej wysitku i meki twércze;j.

Od wczesnych lat miodosci sztuka byla inspiracja Zeromskiego w pierwszych
prébach literackich, poszukiwat w niej natchnienia, mysli, uczué, rozbudzata ona jego
wyobraZni¢, wyzwalata wspomnienia. Wczesne kontakty ze sztuka cechowata spontani-
cznos¢, ale na uwage zastuguje réwniez niezwykly dar wnikliwej obserwacji autora
Popiotéw. Wykazywat on pamigé szczeg6téw — barw i form, plastyczna wyobraznig.

W Ciekotach miody Zeromski chetnie spedzat czas w otoczeniu przyrody. Stara
puszcza jodtowa, olbrzymie, tajemnicze lasy §wigtokrzyskie pociagaty go swa glebia
i cisza. Wielokrotnie przemierzat Lysice, wedrowat z niej na Lysiec z zabytkowym
klasztotrem §w. Krzyza, podziwiat Radostowa. Pierwszy utwér wierszowany Zeromskie-
go powstat pod wptywem wrazeni doznanych na widok §wiatyni na Swigtym Krzyzu. Byt
to rok szkolny 1880/81, pisarz byt wtedy uczniem czwartej klasy. Tak notowat w swoim
dzienniku: ,,Bedac raz na Swictym Krzyzu, doznalem niezréwnanego wzruszenia na
widok odwiecznych muréw starozytnej §wiatyni i rozburzonego klasztoru — uczucia te
odtwarzam w wierszydetku Na zwaliskach sw. Krzyza (...). Powstal w ten sposéb
pierwszy m6j wierszyk™?. Duze wrazenie zrobity na Zeromskim — uczniu gimnazjum

s S. Zeromski, Nawracanie Judasza, [w:] Dzieta, Warszawa 1956, t. 11,s. 119.
5 S. Kasztelowicz i S. Eile, Stefan Zeromski. Kalendarz zycia i twérczosci, Krakéw 1961, s. 26.
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— kosciét i klasztor §w. Krzyza na Lysej Gorze; jeden z najstarszych klasztoréw
benedyktyriskich, pochodzacy najprawdopodobniej z pierwszej potowy XII wieku. Po
pozarze w 1777 roku wybudowano nowy obiekt i ozdobiono malowidtami Franciszka
Smuglewicza. W okresie poprzedzajacym wybuch powstania styczniowego $w. Krzyz
byl miejscem manifestacji patriotycznych. Artystyczny opis kosciota na Lysicy da
Zeromski w III tomie Popiotéw, w rozdziale pt. Lysica.

W Dziennikach Zeromskiego powracal wielokrotnie motyw polskiego dworku
w otoczeniu ojczystego krajobrazu. Dwér w Ciekotach z jego otoczeniem, starym
miynem, grobla i figura §w. Jana, opisywat Zeromski w Syzyfowych pracach, Popiotach,
Ludziach bezdomnych, Promieniu. Zawsze byt to plastyczny opis architektury zespolo-
nej z przyroda, przepojonej uczuciem, begdacym symbolem rodzinnych stron. W I tomie
Dziennikéw pisarz wspominat: ,,Dworek nasz biaty odbit si¢ w tym zwierciadle catko-
wicie z swym gankiem, tak przeslicznie dzikim obrosnigty winem, z swymi blyszczacy-
mi oknami, z lipami, modrzewiem, wierzbami i grusza. (...) Kontury dworku naszego
(...) otulone w lip ramiona (...). Wsréd kwiat6éw stat nasz biaty dworek, a w dworku wsréd
kwiatéw zapachéw mieszkato nasze szczescie ..."3, Pelen’ sentymentu i liryzmu opis
ciekockiego dworku to wyraz tgsknoty i marzeri o szczesciu, ktére utozsamial autor
z pigknem ojczystego pejzazu i cieptem rodzinnego domu. Podobne asocjacje i uczucia
beda budzity w przyszlosci u pisarza niektére pejzaze Chelmonskiego, ogladane w jed-
nym z warszawskich salonéw sztuki.

W latach guwernerki Zeromski poznat wiele podobnych do ciekockiego dworkéw.
W lipcu 1885 roku wyjechat z Sieradowic, majatku Zaleskich, gdzie uczyt syna chlebo-
dawcéw. Zwiedzat okolice, podziwiat ruiny klasztorne, zburzone mury zamkowe w Bo-
dzentynie. Zwrdcily jego uwage krzyze przydrozne oraz liczne dwory szlacheckie.
Okolicom tym poswigcit wiele miejsca w Dziennikach:

»Pigkny to krajobraz: biale diugie rzedy chat, gromady drzew zielonych, tulace
dwory szlacheckie, na dalekiej, a wysokiej gérze klasztor (...) — tuz ruiny klasztorne,
zburzone mury zamkowe Bodzentyna, (...) krzyze przydrozne, drogi biate (...) i tylko
patrzeé i patrze¢™®. Po raz kolejny wyrazil uczucia zachwytu i pasje poszukiwania
pigkna w ojczystej naturze i sztuce. W bodzentyriskim kosciele pisarz z zaciekawieniem
obejrzal renesansowy pomnik-grobowiec z brunatnego marmuru biskupa Franciszka
Krasifiskiego, umieszczony w prezbiterium. Widzial tam réwniez — o czym notowat
w Dzienniku — ottarz renesansowy, przeniesiony z kolegiaty kieleckie;j: ,,widzielismy
takze w zakrystii oltarz polowy, wojenny przeniesiony tutaj z Kielc™’. Zeromski z duza
uwaga zwiedzal zabytkowe obiekty, obserwowat pilnie ich strukture, bryle, wnetrza.
Ciekawity go wszystkie dziedziny sztuki: architektura, rzezba, malarstwo, historyczne
pamiatki po fundatorach. Notatki czynione w trakcie podrézy z pasja kolekcjonera,
tworzacego jakby katalog, pozwalaja przypuszczaé, ze od mtodziericzych lat Zeromski
$wiadomie przygotowywat swéj warsztat pisarski. W lipiec i sierpniu 1887 r. Zeromski
udzielat korepetycji w Szulmierzu, skad odby! liczne wycieczki do Ciechanowa, Opi-
nog6ry i innych miejsc. W opisie dworku szlacheckiego w Szulmierzu autor podkreslit
ptynne zespolenie architektury patacyku z krajobrazem, z bogactwem przyrody. Rela-
cja o architekturze byta rozbudowana, autor szczeg6towo charakteryzowat obiekt i jego

o S. Zeromski, Dzienniki, Warszawa 1953, t. I, s. 185.
‘8. Kasztelowicz i S. Eile, op. cit., s. 158.
3 8. Zeromski, op. cit., t. I, s. 158..
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otoczenie. Wrazeniowo$¢ opisu i elementy liryzmu ustapity miejsca surowej i logicznej
postawie krytyka:

,»Palac tonie w olbrzymich drzewach ogrodu (...). Patacyk sklada si¢ z dwu skrzydet
parterowych, posrodku ktérych wznosi si¢ pigtro z duzym balkonem. Na balkon ten
wychodza trzy duze okna z naszego pokoju, przed patacykiem roztacza si¢ szeroki
dziedziniec, posrodku ktérego lezy réwna elipsa gazonu, otoczona dzikim winem. (...)
Po drugiej stronie patacu ciagnie si¢ szeroki taras, na nim lezy wielki dywan kwiatéw.
Ponizej tarasu ciagnie si¢ ogromny ogréd, przecinaja go cztery baseny wody, idace
wzdtuz ogrodu, przecinajace go w poprzek — umyslnie, by stworzy¢ obfito$¢ biatych
filigranowych, rzezbionych, wypuktych mostkéw (...)""®. Notatki, ktére zamiescit Zerom-
ski w Dziennikach po zwiedzeniu zamku w Ciechanowie, zawieraty zaréwno bogactwo
faktéw dotyczacych obiektu, jak i refleksje,.poglady autora charakteryzujace jego
postawg wobec sztuki. O ruinach ciechanowskiego zamku pisat: ,Biedne, stare ruiny!
Maja fizjonomig forteczng: dwie ocalale baszty, potaczone ze soba grubym, do potowy
zburzonym murem — maja strzelnice. Caly ten gmach ma forme prawidlowego czwo-
rokata. Tylna $ciana zawalita si¢ w gruzy, drzewa na niej porosty (...)"".

W dwa dni po zwiedzeniu Ciechanowa pisarz udat si¢ na przejazdzk¢ konna do
Opinog6ry, gdzie obejrzat kaplicg, zamek i gr6b Zygmunta Krasifiskiego, o czym
zanotowat w Dzienniku: ,Patac nie robi wrazenia, Hr. Wincenty wzni6st go dla Zygmun-
ta wylacznie w stylu §redniowiecznym. Jest on cokolwiek podobny do zameczku Luszcz-
kiewicza w Kielcach. (...) Po drugiej stronie patacu i parku wznosi si¢ kosciét. Zaden
z kosciotéw warszawskich nie zrobit na mnie takiego wrazenia. Jest to jakies greckie
cacko, cudowna mys] architekta. Mato si¢ znam na stylu, o ile jednak wnosi¢ mogg, jest
w tej budowie styl romariski”®. Zeromski, zafascynowany klasyczna kaplica w Opino-
gorze, trafnie analizujacy jej architektoniczne detale, jak korynckie kolumny i portyki,
mylnie ocenit ten styl, nazywajac go romariskim. Miat przy tym §wiadomos¢ niedostatku
- wiedzy o stylach, co z pokora wyrazit w Dzienniku. Opuszczajac kaplicg, skierowat sie
w strong prezbiterium, gdzie za zelaznymi drzwiami, z wykutym na nich herbem, stato
sze$¢ drewnianych trumien., Jeste§ w tym podziemiu Polakiem, czcicielem wielkiego
prochu (...). Wobec tego prochu czujesz si¢ tak nikczemnym i matym, tak dziwnym wstyd
uderza ci¢ w twarz™ — wyraz glebokiego szacunku, hotdu i pokory dat si¢ odczué
w stowach pisarza. Ujawnila si¢ tu sita oddziatywania zabytk6w, pamiatek historii
naszego narodu na wyobraZni¢ pisarza i jego postawg wobec sztuki. Po ostatnim
spojrzeniu na sarkofagi patrzacy chtodnym okiem krytyk staje si¢ pokornym czcicielem
prochéw.

Latem 1888 roku Zeromski — student Instytutu Weterynarii, wyrwany z warszaw-
skiej nedzy przez J6zefa Saskiego, znalazt si¢ w Kurozwekach, o ktérych pisat:

»Na gérze stromej i skalistej roztozyto si¢ miasteczko jedno z tych, jakie Bég wie
za co nosza miano miasteczek. Kilkadziesiat chat zbudowanych w czworobok, chat nie
wloscianskich, gdyz maja staromieszczanskie portyki o oryginalnie rzezbionych stu-
pach, studnia posrodku rynku, boznica, kosciét i klasztor szarytek. (...) Zstgpujac z géry
dopiero, widzisz ogrody i gaszcze olbrzymich drzew, a wsréd nich oblany dokota woda

Tamze, t. IV, s. 110.
Tamze, s. 180.
Tamze, s. 185 - 187.
Tamze, s. 185.
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patac”'®. Pobyt na wsi znéw dawat mozliwosci licznych wyjazdéw do okolicznych
miejscowosci, gdzie przebywali jego krewni. Zwiedzit wéwczas wiele wsi Kielecczyzny
i Sandomierszczyzny m.in. Sulistawice, Czernicg, Chobrzany, Chmielnik. Z mlodzies-
czym entuzjazmem pisal: ,Nie zaznal przyjemnosci, kto nie jezdzil sandomierskimi
wawozami. Pigtrza ci si¢ przed oczyma zamki, ruiny, zwaliska, ztomy skal — glinia-
ne”!!'. Réwnoczesnie przyszly pisarz gromadzit zapiski o dworach szlacheckich, ruinach
starych zamkéw, obserwowat zycie szlachty i arystokracji. WyobraZnig pisarza rozbu-
dowaty opowiadania J6zefaty z Zeromskich Saskiej.

W Kurozwekach zainteresowat Zeromskiego stary patac hrabiego Wincentego Po-
piela, o ktérym wspominal w Dziennikach: ,,Trzeba przedosta¢ si¢ przez geste zarosla
(...) przemaszerowa¢ po biatych mostkach wygigtych (...), aby ujrze¢ w calej petni
pafiskie oblicze patacu. Na szczycie jego bieleja herby, na werandach bocznych rosng
egzotyczne krzewy (...). Na dziedzificu okrytym r6wng murawa widzisz elipsy dywano-
wych trawnikéw, strzyzone ptaty wygradzaja $ciezki (...). Na przeciwlegtym palacowi
dopiero wzgérzu wznosi si¢ dwér rzadcy majatku (...)'2. Opis ten, zamieszczony
w Dziennikach pod data 2 VIII 1888 r., ulegt po latach literackiej metamorfozie w Po-
piotach. Zeromski zapoznat si¢ blizej z historia patacu w Kurozwgkach, a §wiadczy
o tym obszerny materiat wiaczony do powiesci, gdzie pisarz scharakteryzowat strukture
obiektu ulegajaca przemianom w kolejnych etapach rozbudowy zamku. Fachowa termi-
nologia zawarta w relacji o zabytku wzmagata erudycyjnos¢ opisu.

Pisarz, obserwujac architekture, jej wnetrza, wyposazenie, oceniat gust rezydentéw,
ich zainteresowania oraz cechy osobowe. Od opisu surowego wnetrza dworku Jézefa
Saskiego przechodzit do charakterystyki jego mieszkarica:

., Pokéj jego lezy po lewej stronie dworku, wprost z sieni. Sa tu dwa stoliki, dwa
nasze 16zka, trzy stoliki, pig¢ batéw, jedna $picruta, (...) kilka starych pi6r, tytus, gilzy
(...)". Dalej autor dodaje: pokdj ten ,,jest typowym wyobrazicielem kasty ludzi niezmier-
nie ciekawej i waznej spotecznie. Mieszka tu niespozyta energia, niezmierna wytrwa-
tos¢, niezmierna zdolnos¢ do wszelkiej pracy, rzutnosé, odwaga (...) i moralna réwno-
waga. (...) Jest to krew czysto polska”'?,

Kolejnym obiektem, ktéry stat si¢ przedmiotem refleksji w Dziennikach, byt Osso-
lin. Wrazeniowo i ulotnie zaprezentowat pisarz zamek, oddajac doskonale nastréj starej
ruiny mijanej szybko podczas przejazdzki konnej: ,,Ujrzeli§my przed soba ruiny zamczy-
ska (...). Olbrzymie (...) waly obiegaja dokota wzgérze, obok nich giebokie fosy, zaroste
wielki zielskiem, ida za watami szukajac dawno umarlych panéw w kontuszach (...).
Wijezdzamy pod olbrzymia arkade (...). Baszty i szczatki §cian, poszarpane w zeby,
wydaja si¢ olbrzymimi palcami ukazujacymi na niebo. Na basztach porosty dzikie glogi,
wjazdowe bramy zawality gruzy, okna porozdzierata jakas tajemnicza moc na wieczna
karg oczom, co za dumnie z tych okien na §wiat patrzyly”'*. Stare zamczysko, lezace
w ruinie, wywarto silne wrazenie na pisarzu, byto dlai zywa karta historii, §wiadkiem
wielkich wydarzen, ,,parfistwem umarlych pokoleri”. Ruiny i groby zachowaly swa
wielko§¢ i moc oddziatywania, staly si¢ jakby kamienna ksigga, z ktérej mozna odczy-

'S, Zeromski, op. cit., s. 168.

o Tamze, s. 237.

- Tamze, s. 18.

'S, Zeromski, op. cit., t. V, 5. 179.
” Tamze, s. 169.
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tywac dzieje rod6w szlacheckich. Aby lepiej zrozumieé t¢ symboliczna ksigge, Zeromski
stuchat opowiesci zony powstarica listopadowego J6zefaty Saskiej i pod wrazeniem tych
stéw notowat: ,Stuchasz i przesuwaja ci si¢ przed oczyma ludzie rzeczywistsi niz
w powiesciach. Zywi ludzie, tylko jakby zamgleni, niewyrazni, przyprészeni siwizng —
jacy$ inni ludzie nie nadajacy si¢ do tej miary, jaka nauczyli si¢ mierzy¢ wszystko
wsp6lczesni. (...) O dawnych bogach zapomnieli$my, (...) spodlelismy (...). Bez mitosci
ojczyzny, bez wiary w nig, bez religii, jaka mi ona zastapita — zdechtbym™'?,

Podobne wrazenie i odczucia wyni6st Zeromski ze spotkania z ruinami zamku
w Szydiowie i Checinach, po obejrzeniu ktérych napisat: ,,Szydiéw ze starymi mury
1 olbrzymia baszta zajat moja uwage. Stara polska ziemia zakrzepta w ruinach (...). Jam
zawsze maly i wstydliwy wobec ruin i gruzé6w. WyobraZnia zaludnia je (...), dodaje im
mowg i Zycie, a ja stoj¢, mizerny potomek, jak winowajca”'®.

Zafascynowanie historia Sandomierszczyzny i jej rdzenna polskoscia ujawnito sig
w zapiskach o zamku w Checinach: ,Ile razy juz ja drzatem na widok tych ruin. Zdaje
mi sig, ze cala nasza $wigta zamarta Polska uosobila sig, odfotografowata si¢ w tej
olbrzymiej, przerazajaco pigknej ruinie”!”. W komentarzach, petnych patosu i glebokie-
£0 zaangazowania uczuciowego, wyrazata si¢ troska o losy ojczyzny, poczucie bezrad-
nosci i beznadziejnosci. Stare zamczyska, dworki, patace, ktére z pasja badacza zwie-
dzal, byty dla autora Popiotéw symbolem polskiej tradycji, kultury, budzity wspom-
nienia, ozywiaty wyobraZnig, wyzwalaty rozmaite emocje — dreszcz zachwytu, przera-
zenie, pokore, zdumienie.

Ziemia Sandomierska ze swa kulturg i historia, ukryta w starych dworach, ruinach
zamk6w, w malarstwie i innych rdzennie polskich obiektach sztuki, dziatata inspirujaco
na mtodego twércg. Zeromski odwiedzit w Sandomierzu kosciét §w. Jakuba i przylega-
Jace dori Sredniowieczne cmentarzysko. Watek historii i legendy zwiazanej z ta §wiatynia
podjal pisarz w Popiotach, a ksiaz¢ Gintult wystapit jako porte-parole autora, dajac
wyraz jego pogladom na temat sztuki.

Wedréwki sandomierskie odzyty w Nawracaniu Judasza. Przypomnie¢ mozna do-
$wiadczenia Ryszarda Nienaskiego w jego dziatalnosci o§wiatowej w miasteczku Posu-
cha; odbudowe starej wiezy ariariskiej. Wreszcie co$ z tych peregrynacji sandomierskich
mtodego Zeromskiego jest w wedréwkach architekta przemierzajacego wsie i miasteczka
Bretanii — od bretoriskiej Czgstochowy — Treaquier. Rozmyslania Nienaskiego na temat
sztuki Sredniowiecznej, kosciota w Clarte, na temat starej i nowoczesnej sztuki, na temat
wykorzystania starego pigkna dla potrzeb kulturalnych wspélczesnych, te wszystkie
bretoriskie refleksje przypominaja westchnienia nad ruinami zamku w Checinach.

Wsréd wielu opiséw dworéw szlacheckich zamieszczonych w Dziennikach intere-
sujacy jest komentarz na temat rezydencji J6zefiny Bronikowskiej w Koszutowie.
Whikliwy obserwator o plastycznej wyobrazni uchwycit wszystkie detale wyposazenia
wnetrza do mebli, poprzez figurki, fotografie i rysunki na §cianach. Opis dworku
Jézefiny Bronikowskiej, bedacy rzetelna relacja, niemal katalogowym zestawieniem
eksponatéw, zrobiony z mysla o spozytkowaniu go w przyszlosci w literaturze pigkne;j,
Jest Swiadectwem mody tamtego czasu. Méwi o preferowanym przez pisarza stylu,
sposobie urzadzania wnetrza, a nagromadzone stownictwo w pelni podkresla aprobate

'5'S. Zeromski, op. cit., s. 194.
'% 5. Zeromski, op. cit., t. V, 5. 224.
"7 Tamze, t.1,s. 138.
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pisarza dla gustu rezydentki: Dwér ,,urzadzony z komfortem, — pisat Zeromski — jaki
rzadko daje si¢ spotkac, ze smakiem, z szykiem i modnie”'®. Uwagg pisarza zwrécity —
edycja angielska wszystkich dziet Szekspira z ,,przepysznymi ilustracjami” oraz rysunki
i barwne akwarele Romana Rupniewskiego, przedstawiajace zoinierzy napoleoniskich
Krélestwa Kongresowego: ,,Na Scianach do osiemdziesigciu matych rysunkéw, przed-
stawiajacych armig polska we wszystkich jej gatunkach i odmianach (...). Sa to orygi-
nalne rysunki pana Rupniewskiego, ztozone w darze pani J6zefinie. Rzeczy nader tadne
i mite (...)”"°. Opis salonu spetnit funkcje warto$ciujacg. Wysoka ocena smaku estetycz-
nego rezydentki jest réwnoczesnie aprobata jej postawy etyczne;j.

Odmienna aura uczuciowa towarzyszy opisowi dworu Gustawa Zaborowskiego
w Olesnicy. Tak charakteryzowat Zeromski salon w tej rezydencji: ,,sala jest olbrzymia,
zajmujaca p6t dworu, ma cztery okna, posadzke anielsko froterowana, dwa garnitury
aksamitnych mebli, fortepian, cztery konsole (...). Na jednym ze stoléw stoi duza
fotografia ... Fryderyka III, na drugim Wilhelma II. To si¢ nazywa w tych stronach
gustowne urzadzenie domu. Obok znajduje si¢ gabinecik z garniturem mebli krytych
jasna materia (...). Nic, co by zajeto oko, co by dowiodlo, ze tu mieszkaja ludzie
inteligentni, zadnego obrazu, zadnej statuetki, wyglada to jak sktad z meblami (...)".
Brak jakichkolwiek upodobari artystycznych szedt w parze z brakiem gustu, snobizmem
i kosmopolityzmem mieszkaric6w Olesnickiego dworu. Tym razem negatywna ocena
smaku estetycznego splata si¢ z bardzo surowa ocena postawy moralnej rezydentéw,
o ktérych napisat: ,,zdrajcy kraju, padalcy haribiacy nar6d”?'. Podobna funkcje petnity
opisy wnetrz w literaturze pigknej. W Nawracaniu Judasza salony par Zwirskiej i To-
polewskiej, a w Przedwiosniu salon Seweryna Baryki odzwierciedlaly system wartosci
bohateréw, kreowanych na podobieristwo postaci poznanych z autopsji.

Zeromski, nieustannie poszukujacy nowych, ciekawych obiektéw doznar estetycz-
nych, dotart do Podzamcza folwarku Zamoyskich w dobrach Maciejowice (w powiecie
garwoliniskim). Stanistaw Zamoyski odbudowat patac zniszczony w czasie bitwy w 1794
roku i otoczyt go wspaniatym parkiem. Niezwykty nastr6j tego romantycznego zespotu
patacowo-ogrodowego Zeromski podkreslit w swych notatkach: ,,Co za park! Jak zyje
nie widziatem nic podobnego. Cos jak sen. Jakie tam sg §wierki, cyprysy, sosny Duglasa,
zatoki drzew i polany, gdzie kryja si¢ posagi z kararyjskiego marmuru — tu Tankred
i Rozamunda, tam sarkofag Czartoryskich — gotyckie domki, zabudowania w ksztalcie
baszt, patacyk, oficyny i oranzerie. Zawracaniem glowy jest Wilanéw albo Opinogéra
wobec tego parku. Tam jest cos tesknego, jakas melancholia posgpna i cicha”??. Zespo-
lenie rzezby i architektury z przyroda, wkomponowanie w zielefi licznych budowli
o réznorodnym charakterze, typowe dla romantycznego parku krajobrazowego, miato
(w intencji artysty) nada¢ sztuce niezwykly powab, wzbudzaé¢ w widzu najr6zniejsze
uczucia — tesknoty, podziwu, zadziwienia, niepokoju. Odczucia, ktérym Zeromski dat
wyraz w Dziennikach, piszac o melancholii, tgsknocie, sennych widziadtach i marze-
niach, kojarza si¢ z romantyczna postawa wobec sztuki, co odpowiadato oczekiwaniom
twdrcow tego zespotu parkowo-patacowego.

'® Tamze, t. 111, 5. 240.

' Tamze, s. 240.

% Tamze, 1. V, 5. 299.

2!’ 5. Kasztelowicz i S. Eile, op. cit., s. 87.
2 5. Zeromski, op. cit., s. 505.
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Kielce — miasto, z ktérym pisarz zwiazany byt od 22 roku zycia, takze dostarczato
mu niezapomnianych wrazeri. Tu podziwial Zeromski stare drewniane dworki, skryte
w ogrodach, z gankami o tréjkatnych portykach, wspartych na biatych kolumnach
i bramki z gontowymi daszkami. Dziennik pisarza informuje, ze w latach nauki w gim-
nazjum, Zeromski czesto odwiedzat kosci6t §w. Tréjcy, XVIII-wieczna Swiatynig¢ semi-
narium duchownego. Ciche wnetrze kosciota stanowito dla miodego pisarza tto dla
marzefi, wspomniefi i refleksji: ,,Wbiegtem do naszego kosciétka, — wspominat — stary
przyjaciel! Usiadlem w kacie i marzytem. Nie byto tak nikogo. Dusza ucieka w minione
lata i wazy si¢ jak ptak na skrzydtach wspomnien”?3. W Snobizmie i postepie pisarz
nawiazal do innego jeszcze obiektu zabytkowego Kielc — do patacu biskupiego, w kt6-
rym zachwycita go sala portretowa: ,,Patrza na nas, gdzie si¢ nie obrécié, przenikliwe
oczy wielowickowych wtadcéw Kielc — biskupéw krakowskich. Oto zatozyciel kole-
giaty — Gedko vel Gedeon, ktérego imi¢ — zdaniem Wincentego Kadtubka — naleza-
toby wyry¢ ztotym rylcem (...)%.

Imponujace wydaty si¢ pisarzowi modrzewiowe stropy belkowe polichromowane
1 fryzy podstropowe, zdobione dekoracja geometryczno-roslinna, emblematami i moty-
wami heraldycznymi. Szczegélnie bogaty wystréj posiadata Izba Stotowa Gérna, gdzie
na obiegajacym trzy $ciany podstropowym fryzie ukazano wizerunki biskupéw krako-
wskich, krél6w Zygmunta III i Wtadystawa IV oraz herby. Galeria portretéw przodkéw
stanowita dla pisarza warto$¢ dokumentu historycznego.

Inny obiekt zabytkowy Kielc, ktéry przetrwat w opisach Zeromskiego, to X VIII-wie-
czny patacyk naczelnika Tomasza Zieliiskiego, mitosnika sztuki, kolekcjonera
zaprzyjaznionego z wieloma artystami. Niezwykly wdzigk tego patacu zostat utrwalony
w opisie zamieszczonym w Urodzie Zycia: ,Dom byt do$¢ niezwykly, budowa z korica
XVIII wieku, pokryta stara, sczerniata, rézowa niegdy$§ dachéwka w karby. Ponad
parterem o wielkich szybach okien wznosito si¢ od strony ogrodu pigtro z okienkami
czteroszybowymi. Cato$¢ miata wdzigk rzeczy dawnych”?.

Latem 1890 roku Zeromski przebywat na Podlasiu. Drohiczyn widziany z oddali,
zza Bugu, zrobil na nim wrazenie wielkiego, obronnego miasta, najezonego od wiez
i gmachéw. Lecz po przeprawie promem — nastapilo rozczarowanie: ,,Najbiedniejsza
miescina, jaka wyobrazi¢ sobie mozna ... Ruiny koscioléw, wybite okna, czarne, prze-
razajace mury, zielska (...). Pod szczytem ostrotukéw, ktére pekaja i wala si¢ w gruzy,
Swiergoca z gniazd jaskétki (...)"?%. Wsréd potrzaskanych kosciotéw Drohiczyna kaze
Zeromski btadzi¢ Piotrowi Roztuckiemu w Urodzie Zycia, niemal dostownie przenoszac
na karty powiesci swoje refleksje. Mtodziericza wycieczke do Drohiczyna, u boku
Szymona Gajowca, wspominac bedzie pani Barykowa z Przedwiosnia. Drohiczyn to dla
autora Popiotow réwniez siedziba prastarej kultury. Na Gérze Zamkowej i na granicy
miasta ze wsig Zajeczniki odkryto §lady osad wczesnosredniowiecznych. Pisat o tym
Zeromski w Dzienniku: ,,Tuz nad brzegiem rzeki wisza gliniaste urwiska, podziurawione
przez lochy. Maja one ksztalt watéw czy nasypéw. Gtucha wies¢ niesie, Ze maja tu by¢
zabytki schronisk az JadZwing6w, ktérych Drohiczyn byt stolica™’. Zeromski i tym

 Tamze, 1. V., s. 57.

0 S. Zeromski, Snobizm i postep, Warszawa 1926, s. 184 — 185.

o S. Zeromski, op. cit., s. 41.

26 S. Zeromski, Dziennikéw tom odnaleziony, Warszawa 1973, s. 62.
* Tamze, t. IV, 5. 213 - 214.
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razem zajat postawe badacza dociekliwie analizujgcego kulturg starego grodu, poszuku-
Jac dowodéw potwierdzajacych polskos¢ ziemi Podlaskiej. Obecnos¢ zabytk6w prastare;j
kultury materialnej dawata pisarzowi poczucie doniostosci tego miejsca. Napawata
optymizmem takze rozbrzmiewajaca ,,jedrna polszczyzna”, o ktérej wspominat w Dzien-
nikach.

Studia w Warszawskiej Uczelni Weterynaryjnej w latach 1886 — 1889 dawaly okazje
do poznania zabytkéw miasta oraz umozliwity Zeromskiemu bezposredni kontakt z dzie-
tami sztuki malarskiej, ktére znat z reprodukcji zamieszczanych w pismach ilustrowa-
nych. Wzmianki zawarte w Dziennikach, a méwiace o zwiedzaniu zabytkowych obiek-
téw Warszawy, sa lapidarne. Dotycza kosciota barokowego na Czerniakowie oraz
Starego Miasta, gdzie uwage pisarza zajeta fasada katedry §w. Jana: ,,Zwiedzalismy
Kamienne Schodki, Bugaj, Brzozowa, przygladaliSmy si¢ osobliwosciom Rynku, podzi-
wialiSmy strukturg $w. Jana. Delikatne mocnopasowe promyczki czepiaty si¢ kolumie-
nek wiezycy, podobnych do rozstawionych palcéw reki, wskazujacych na niebo™?%,

Obszernym komentarzem opatrzyt Zeromski wizyt¢ w patacu wilanowskim. Mato
trafne wydaje si¢ skojarzenie wilanowskiego klasycystycznego kosciola projektu Hen-
ryka Marconiego, ze stylem renesansowym. Pisarz sam zreszta przyznat, ze ,,nie zna sie
na stylu — tym bardziej na stylu tego rodzaju”?. Asocjacje z renesansem wzbudzity —
grecki spokéj tego obiektu, korynckie kolumny, harmonia kompozycji. Prébowat doszu-
kiwac si¢ analogii do bazyliki §w. Piotra w Rzymie poprzez analiz¢ detali architektoni-
cznych, dekoracyjnych i struktury kompozycyjnej. Daje to obraz metody, jaka pisarz
obrat, aby zdobywac i poszerzaé wiedze o stylach.

Podziw pisarza wzbudzito takze w Wilanowie mauzoleum w stylu neogotyckim,
ufundowane przez hrabiego Aleksandra Potockiego dla rodzicéw, a zrealizowane przez
Konstantego Hegla i Jakuba Tatarkiewicza. Przedmiotem wnikliwej obserwacji byt
réwniez patac — barokowa rezydencja Jana III Sobieskiego. Niedosyt wiedzy o kulturze
i stylu epoki, w ktérej wyrosto to dzieto, znéw zabrzmiato w stowach pisarza: ,, Trzeba
miec¢ wielki zas6b historycznej wiedzy, doskonaty smak artystyczny, znajomos¢ ducha
epoki, aby choé¢ blado opisa¢ wszystko, co sig tam rzuca w oczy”’.

Trzeba cigglego poszerzania erudycji, aby napotkane dzieta architektury i inne
wytwory geniuszu ludzkiego, ktére pisarz poznaje, nie pozostawaly tylko w sferze
wrazen. Celem artysty jest utrwali¢ te wrazenia, przetransponowac na jezyk literatury;
wymaga to jednak — przyznaje Zeromski — wiedzy, kompetencji, nie tylko poetyckiego
talentu i wrazliwosci na pigkno. Postawa pisarza jako krytyka sztuki byta typowa dla
II potowy XIX wieku. Wyrastata z powszechnego zainteresowania sztukami plastycz-
nymi w tym okresie. Z nuta pesymizmu autor Popiotéw podkreslat nasilajaca sie
kosmopolityczna ciekawos¢, snobizm, jaki cechowat wielu odbiorc6éw sztuki: ,,Miejsce
$wigtosci zajmuje kosmopolityczna wiedza — ciekawo$¢™*! — pisat w Dziennikach.

Przemierzajac sale wilanowskiego patacu, Zeromski koncentrowat uwage na ele-
mentach wyposazenia wnetrz takich, jak stoty, kanapy, gobeliny, majoliki, rzezby
i portrety, a wszystko to byto znakiem minionej epoki, wyrazem gustu fundatoréw,
objawem panujacej mody. Notowal w Dziennikach: ,Z kazdego przedmiotu wieje
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zamarla przestepczo$¢. Kazdy z tych przedmiotéw wtraca ci¢ w inng sfere, unosi dokads
na chwile — a wszystko odziane tajemnicza, mglista czcig i zalem”*2, Po obejrzeniu
chiriskich apartamentéw podziwiat obrazy zgromadzone w galerii wilanowskiej, byty to
dzieta Pawla Veronese, Guido Reniego, Correggia, Greuze’a i innych mistrzéw. Obrazy
Correggia uswiadomity Zeromskiemu, jak waznym srodkiem malarstwa jest barwa,
kt6ra odzwierciedla temperament, wrazliwos¢, stany emocjonalne cztowieka. Skojarze-
nia z kompozycja utworu muzycznego nasunat obraz Guido Reniego, o ktérym zanoto-
wat: ,,To co§ nowego! (...) cos przerazajacego masa twarzy, masg cial, stanowiacych
jedna, olbrzymia jak skoriczony utwér muzyczny, jednolita cato§¢”**, Stan uczué i mysli
jakie towarzyszyty pisarzowi w czasie pobytu w wilanowskiej galerii oddaja stowa:
»Pedzisz zgtodniatymi oczyma z arcydzieta na arcydzieto i wicher tej sztuki porywa cig
za sobg (...). Wreszcie uciekasz z tamtad, bo powstaje w uczuciach chaos: jak wichry
(...) lataja mysli i mato piersi nie pekna (...)"**. Kontakt z oryginalnymi dzietami
wloskich mistrz6w wywotat silne emocje, byt przyktadem percepcji irrealnej. Refleksje
o patacu wilanowskim koriczy autor notatka: ,,Wiesz teraz, dlaczego ludzie chodza do
Wioch, wiesz, czego si¢ ucza i rozumiesz, jakie oni spedzaja dnie patrzac na ten Swiat
zaczarowany, potezny, §wigty, wspanialy i wszechmogacy jak natura™’.

W czerwcu 1889 roku Zeromski udat sie do Krakowa. Zwiedzil tam klasztor
dominikanski, kosciét na Skalce, Sukiennice, muzeum Czartoryskich oraz dwukrotnie
odwiedzit Wawel. Wrazenia utrwalone w Dziennikach po raz kolejny §wiadcza o glebo-
kim przezywaniu i wewnetrznym zaangazowaniu pisarza: ,,Z bijacym sercem wchodzi-
tem na wawelska gére, ze czcia patrzytem na stare mury (...). Mysli i uczucia rozlatuja
sig, nogi drza (...). Wigksze na mnie wrazenia wywiera niedola wielkosci niz wielkosci
Swietno$¢. Skarbiec jest mniej drogi niz groby. Gdy stanatem przy grobowcu Kos$ciuszki,
czulem ten zal przeniknigty czcia, jaki muzulmanin czué musi w Kaabie. Kosciuszki
gréb!”“. Skarbiec byt dla autora Dziennikéw bogata kolekcja sztuczna, zaaranzowang
przez wspélczesnych ekspozycja. Zeromski wyrazat poglad, ze prostota i autentyzm sa
cenniejsze niz przepych i bogactwo materiatléw i form.
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Family, Art and Culture as a Source of Stefan Zeromski’s Creative
Inspiration. Searching for Objects of Aesthetic Fascination in
Architecture

Summary

Years of tutorial duties and a short period of studies in Warsaw Scholl for Veterinary Surgeons was the
time of constant search for beauty in nature and native culture. Aesthetic opinions of the writer gradually
crystallised. Zeromski considered observation to be a very important element in the process: ,,My idea of art..”
he wrote, ,.develops and crystallises into permanent principles as I watch the rural life. My principles of realism
were not developed by the critical principles that are to be found in books or by the aesthetic theories of
Brandes, Taine, Paul Bourget, Turgenev or Zola they were developed by observation. (...) I want to give novel
power by basing it on naturalistic truth.” Those words of the author of Journals clearly defined the writer’s
motivation in his search for aesthetic knowledge. Elements taken from the world of art will participate in
creating the literary world. Real motifs drawn from fine arts will construct the naturalistic truth hence,
attention paid to dependability of information, collector’s passion in learning about styles and the constant
desire to experience art with his own senses. Even as a young man, eromski, alienated from the noblemen
environment by the fact that he did not own an estate, rebelled against the system of values accepted by his
social class. At the same time. he was emotionally attached to the culture of his social sphere. He was aware
of his own individuality, of his important social tasks and of his mission in his artistic endeavours. Aesthetic
knowledge and developed taste for art are basic conditions of being accepted by the circles of social elite. The
knowledge enriches the writer’s personality and artistic culture.



