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Trwanie i ulotnos¢
(o tworach kultury w poezji
Haliny PoSwiatowskiej stow kilka)

To ,,jak patrzymy” i w jaki spos6b opisujemy to, co nas otacza, §wiadczy o naszym
stosunku do rzeczywistosci, o naszej wizji $wiata w ogdle:

Widzenie, co juz dawno zauwazono, nie jest zwykla rejestracja
bodZcéw Swietlnych; jest to selektywny i twdrczy proces, w ktorym
bodZce z otoczenia ulegaja organizacji w ptynne struktury, przeka-
zujace rozumnemu organizmowi znaki nasycone trescia’.

Poeta, doswiadczajac przestrzeni, bedzie poszukiwal wokét siebie pierwiastkéw
materii dotykalnych, namacalnych, ktére moga sta¢ si¢ czescia jego marzenia. Poezja
Haliny Poswiatowskiej jest przesiagknigta sensualizmem, a jednoczes$nie bohaterka jej
wierszy to przede wszystkim podmiot poznajacy, analizujacy kazdy niemal przejaw
rzeczywistosci, tacznie z samym soba. Poezja jest na pewno najwspanialszym narzg-
dziem poznania. Nawet filozofia, ktérej autorka tej liryki poswigcita si¢ catkowicie, nie
mogta dotrze¢ do glebi rzeczywistosci. Poetka, jak stwierdza Jan Marx:

(...) nawiazuje do pierwotnych koncepcji greckich, zgodnie z kt6-
rymi rzeczy mozna poznac tylko zmystowo?.

Otacza nas przeciez przestrzen fizyczna, ktéra mozemy poznawad empirycznie.
W niej jesteSmy niejako ,,zawieszeni”, nie mozemy jej jednak ogarnac w przeciwien-
stwie do §wiata kreowanego. Artysta bowiem wprowadza czytelnika w odmienny typ

przestrzeni, posiadajacej swe symboliczne znaczenia, ,ogarnietej”>.

Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, ttum. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 21.
2 . ; 5 S
J. Marx, Przeznaczenie to jeszcze nie los, ,Poezja” 1985, nr 2, s. 86.

: Por. M. Porgbski, O wielosci przestrzeni, [w:] Przestrzeii i literatura, red. M. Gtowinski, A. Okopiesi-Sta-
winiska, Wroctaw 1978; Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, t. L1, s. 24, 27 — 28.
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Samo pojecie przestrzeni mozna rozumieé, a co za tym idzie i rozpatrywac, w réz-
norodny sposéb — poczawszy od planéw kompozycyjnych i tematycznych, poprzez
schematy przestrzenne, zmieniajace si¢ w miarg rozwoju literatury, wzory do§wiadczen
przestrzeni, archetypiczne uniwersalia przestrzenne, az po sensy naddane, filozoficzne®.

Symbolika przestrzeni nie moze oby¢ si¢ bez kategorii czasu. Ten czwarty wymiar
ma dla poetki znaczenie podstawowe, bo §wiadczy o przemijaniu. Wedtug J. Marxa
moratl poezji Poswiatowskiej tkwil w oswajaniu $mierci. Byla to dramatyczna préba
pogodzenia zycia i $mierci, odnalezienia sensu istnienia wobec faktu nieuniknionego
kresu. Zacytujmy jeszcze raz:

Heidegerowski ,,byt ku $mierci” czg¢sto pojawia si¢ w wierszach
Poswiatowskiej (...), smutek istnienia wynikajacy ze §wiadomosci,
ze cztowiek jest tylko forma biatka obdarzong §wiadomoscia, sta-
nowi centralny punkt filozofii poetki’.

Ci, co przemingli, zostali jednak wiaczeni w odwieczny cykl zycia i $mierci, poprzez
elementy natury, ich ostatnia i pierwsza forme istnienia, uczestnicza w doczesnosci
zywych. Bo tez zwiazki podmiotu lirycznego z naturg nie ograniczaja sig, jak tatwo
zauwazy(, jedynie do pewnych jej motywéw jako tta dla zobrazowania przezy¢ lub
nastroju. To wyraz pewnego rozumienia §wiata, oryginalnej filozofii natury. Utozsamia-
nie si¢ podmiotu z elementami natury: kwiatem, liSciem, drzewem, zwierzgciem czy
ziemia, jest wyrazem petnej integralnej tfacznosci bytu ludzkiego z kazdym przejawem
zycia. Celem czlowieka jest odnawianie i ciagle pobudzanie zycia. W tym nieustannym
odradzaniu si¢ $wiata niezwykta rola przypada kobiecie. To ona jest owocujacym
drzewem. Jej cialo, fizjologia, determinuja stata tacznos¢ ze §wiatem natury. Czlowiek
ma jednak $wiadomos§¢ przemijania i to, jak zauwaza Krzysztof Glondys®, powoduje
pojawienie si¢ dystansu wobec zjawisk natury.

Wieczna natura moze ocali¢, ochroni¢ przed rozptynigciem si¢ w niebycie, ale
brutalna realnos¢ kaze odrzucic to rozwiazanie. Wtedy pozostaje juz tylko pamig¢ i §wiat
rzeczy, ktére zatrzymuja utamki chwili na wiecznos¢:

Poezja Haliny Poswiatowskiej jest poszukiwaniem gwarancji trwa-
fosci zycia poprzez penetracje tych obszaréw istnienia, w ktdre
wpisany zostat cztowiek. Tkwi on zaréwno w §wiecie przyrody,
poprzez wlasng cielesno$é odnajdujac w sobie zwiazki z material-
no-biologiczng istota natury, jak i w §wiecie specyficznie ludzkim,
w $wiecie refleksji, form i wartosci kulturowych’,

Swiat kultury, rzeczywistos¢ rzeczy, ktére trwaja niezmiennie i doskonale, wydaje
si¢ by¢ przeciwiernstwem biologicznej cielesnosci natury wypetnionej ruchem. To zréz-
nicowanie, oparte o paradygmat czasu, okresla bierne, lecz wieczne ,,trwam” i aktywne
.jestem”. Nawet jednak i przy tym, tak charakterystycznym w liryce Po§wiatowskiej,
kulcie rzeczy skoriczonych i trwatych, wydaje si¢ pojawiaé watpliwosé, cien §mierci, bo

! Por. J. Stawinski, Przestrzen w literaturze, [w:] Przestrzeri i literatura, s. 10 — 14.
1 Marx, op. cit., s. 86.
® Tamze, Kultura i zmysty, .Zycie Literackie” 1977, nr 44.

T8, Dumowska, ,, Anegdota o istnieniu”. Wokét liryvkéw Haliny Poswiatowskiej, ,,Pamigtnik Literacki”
1986, z. 2, s. 140.
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przeciez wieczno$¢ nie moze zaakceptowac zycia, jest martwa w swej nieograniczonosci
i statosci. Przedmiot przeciwstawia sig ,,incydentalnemu zyciu™®, element kultury biolo-
gii, przyrodzie®. Aby mégt ptonac ogieri, symbolizujacy zycie, musi panowaé niestatos¢,
ciagta aktywno$¢, ruch, a wszelkie transformacje przebiegaja w czasie, ktory przeciez
oznacza réwniez przemijanie. Wszystko, co zyje, musi umrze¢. W korncu §mierci musi
ulec nawet poezja, ktéra jest jedna z form kultury. Bartnicka twierdzi'?, ze poezja jest w
ramach liryki Haliny Po§wiatowskiej jednak jedyna trwata wartoscia, nie podlegajaca
przemijaniu i zmiennos$ci. Lecz przeciez to niezgodno$¢ migdzy rzecza i jej nazwa
powoduje ciagglte poszukiwania w sferze dostownosci, a tym samym wywotuje zmiany
formy i tresci poetyckie;j.

W swiecie lirycznym Haliny Po§wiatowskiej ptomien staje si¢ ,,forma bytu”, ozna-
cza bowiem aktywnosc, ruch, a wigc i zycie. W symbolice ognia uwidocznito si¢ jednak
najwyrazniej jego ambiwalentne i uniwersalne znaczenie. Plomien niszczy bowiem
ciata, serca, pozwala na skomasowanie istnienia, ale moze by¢ tez narzgdziem zniszcze-
nia tworéw kultury.

Ogien pochtania ludzka mysl i jej dzieta, ,,nie pogardzi” manuskryptem, poezja
i praca ,,wyobrazni analitycznej”. W ciagu swego krétkiego istnienia pozera:

tysiagc woluminéw
in quarto
wciela si¢ w najprzedniejsze umysty
niczym dla niego ilo§¢
1 jakos¢
(popatrz na aleksandryjska biblioteke
ta sptongta
w ciggu nieledwie dnia)
(11, s. 70)!"

Fascynacja ogniem prowadzi bowiem do nieuchronnej zagtady.

Nie zmienia to jednak faktu, ze przedmioty ,,przezywaja” swych witascicieli i twor-
céw, a w swym martwym letargu sa przerazajace i nieludzkie. Stanowig przy tym
przeciez czg$¢ obszaru kultury, tak jak i postacie utrwalane przez tradycje. Krzysztof
Glondys pisze:

(...) wieczno$¢ przedmiotéw kulturowych stwarzanych przez czto-
wieka, jedyna dostgpna mu wieczno$¢, jest wiecznos$cia martwych

przedmiotéw, zastyglego zycia'?.

W tym kontekscie réwniez topos czy mit to jedynie moment ,,zastyglego zycia”,
uchwyconego przemijania. Nieuniknione wydaje si¢ by¢ wobec tego réwniez przeciw-
stawienie dwdéch sprzecznych paradygmatéw, w ktére moze zosta¢ wpisane ludzkie

YAK Waskiewicz, Poswiatowska, ,,Tygodnik Kulturalny” 1969, nr 6; por. tez K. Glondys, Kultura i zmysty.
W dziesiqtq rocznice smierci Haliny Poswiatowskiej, ,Zycie Literackie” 1977, nr 44.

i Smolka, Pochwatla istnienia, ,,Twérczo$¢™ 1969, nr 2, s. 109.
4 J.M. Bartnicka, ,,/ wqskq strugq deszczu uptywamy w gigb ...", ,Nowe Ksiazki” 1969, nr 13, s. 1049.

! Wszystkie cytaty, jesli nie podano inaczej, pochodza z wydania: Halina Poswiatowska, Dziefa, t. 1 1I,
oprac. A. Nasifowska, Krakéw 1997.

2k Glondys, op. cit.
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istnienie. Pierwszym z nich bedzie natura, drugim kultura'®. Przedmiot, duzo pewniejszy
w swym bycie niz jakakolwiek istota zywa, podlegajaca prawom przemijania, zdaje si¢
by¢ wytworem ,,sztucznym”, swym trwaniem wymykajacym si¢ prawom natury.

Przeciwstawienie miejsc ,,sztucznych”, przynaleznych sferze kultury, oraz ,,natural-
nych”, a wigc zwigzanych ze §wiatem przyrody, powraca w ramach horyzontalnego
porzadku przestrzeni od czaséw antyku'*. Przy czym wsréd definicji miejsca odnaleZ¢
mozna i taka, wedtug ktérej jest to réwniez ,,jakikolwiek staty przedmiot”!>. Rozréznie-
nie to o tyle istotne, ze tylko miejsce posiada sobie wiasciwe cechy fizyczne, w jego
obrebie pojawiaja si¢ wtasnie zblizenia, zapachy, dZwigki i elementy krajobrazu niosace
same w sobie relacje przestrzenne.

Paul Valery pisat:

Przestrzen nie jest zjawiskiem; nade wszystko za$ nie jest zjawi-
skiem fizycznym (...). Przestrzesi jest idea niejasna, gdy brac ja
samg w sobie; uzywa si¢ jej dla kontrastu, ale nie — pozytywnie.
Pozytywnie méwi si¢ o dystansach, powierzchniach, figurach,

wszelkich zmianach miejsca'®.

Niekiedy sygnatem odmiennej przestrzeni trwania staje si¢ pozorny ,,pozytyw’;
pozorny, bo przeciez bedacy ukryta antyteza: przechodzac od przestrzeni natury ku
strefie kultury, jednoczesnie zmieniamy perspektywe czasowa, zastgpujac czas teraz-
niejszy czasem przesztym. Opisujac jednak wizerunek Kleopatry, ktéry marzenie liry-
czne umiescito wsréd dziet znajdujacych si¢ w nowojorskim Metropolitan Museum of
Art, poetka uchwyci przede wszystkim jego pozaczasowos¢, odwieczno$¢ trwania,
oddanego poprzez uzycie form czasu terazniejszego:

Smukte topatki uskrzydla odchyleniem glowy. W fiolecie jak w pa-

migci. Cheiwa wiecznosci cienkim palcem drazni podbrédek sfink-

sa. Zamruczal. I przyciagajac tokcie do kolan w czystym profilu

zastyga.

Obok niej drobnymi palcami piasku ugtaskany czas — zasnat.
(Metropolitan Museum of Art, 11, s. 75)

Wsréd tworéw kultury sa pomniki, dzieta sztuki, przedmioty trwale, lecz martwe.
Z nimi zestawia poetka kruche, ograniczone istnienie cztowieka, pytajac:

Saskia

dlaczego umartas

(...)

oto w wielkim zdumieniu
ogladam twoj trzewik

" Por. 1. Opacki, J. Piotrowiak, Liryka punktéw widzenia (O poezji Haliny Poswiatowskiej), Prace Histo-
rycznoliterackie US, Z poezji XX wieku. Szkice i interpretacje, pod red. I. Opackiego, Katowice 1997,
Prace Naukowe US w Katowicach 14, nr 328, s. 77 lub K. Glondys, op. cit.

g Michatowska, Wizja przestrzeni w liryce staropolskiej (rekonesans). Przestrzeni i literatura, red.
M. Glowisiski, A. Okopieri-Stawiriska, Wroclaw 1978; Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej,
tom LI, s. 97.

. Yi-Fu Tuan, op. cit., s. 204.
'* Cyt. za M. Glowiiski, op. cit., 5. 79 — 80.
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rozgrzewam dtonig chtéd naszyjnika
()
tylko klejnoty §wieca
tak samo — martwo
(I1, s. 76)

Jednym z atrybutéw rzeczy jest ich trwatosé. To formy doskonate, zakonczone,
nawet gdy stanowia fragment wigkszej catosci. Odtamek posagu, wystawiony w muze-
um, okazuje si¢ przeciez i tak trwalszy od swego modelu, ,,pierwowzoru”, od kobiety,
ktora ,,pochtonat piasek™:

W Metropolitan Museum

w dziale egipskiej rzeZzby

widziatam odlamek posagu

nozdrza i wydatnie zarysowane wargi

posag byt wykuty w kamieniu twardym

jak czas

zapamigtatam kamien

usmiechajacy si¢ ustami

kobiety ktéra pochtonat piasek

przesypujacy si¢ w ztotej klepsydrze
(IL, s. 144)

Kamier tylko dzigki swej martwocie pokonuje czas. Konstrukcja catego, cytowane-
g0 powyzej, utworu opiera si¢ na zestawieniu dwéch kontrastowych obrazéw: posagu
1 elementéw fizjologii ludzkiego ciata.

W zywym ciele ,,mieszka” ,,chwiejny chronometr serca”, ono oddycha i odczuwa
bol, podlega przemijaniu w miar¢ uptywu czasu przyréwnywanego tu do piasku ,,prze-
sypujacego si¢ w ztotej klepsydrze”. I tutaj jednak doswiadczenie przeptywajacego czasu
prowadzi do zwrdcenia uwagi na ciato:

(...) na mozliwos$¢ nawiazania kontaktu ze §wiatem chociazby po-
przez bol'’.

Stanistaw Stabro traktuje kulturg¢ jako szczytowe osiagnigcie przeksztatcen ,,bez-
ksztattnych i dramatycznych proceséw zyciowych”'8, Tak wigc aktywne ,,jestem”, zycie
po prostu, ktére rodzi si¢ i umiera wciaz od nowa, chee ,,trwac” i dazy ku rzeczywistosci
kultury. Rzeczywiscie dzieto sztuki, przedmiot kultury, wreszcie symbol, topos czy mit
trwaja jak obietnice wiecznosci. Cztowiek jest — w przeciwieristwie do nich — kruchy,
nie moze istnie¢ w doskonatej i niezmiennej formie, odczuwa bél, obserwuje powolne
przemijanie w kazdym oddechu, skurczu serca, jego ciato to niekiedy obraz choroby,
przeczucie §mierci.

Kult ciata, natury i egzystencjalny smutek ciagtego trwania tworéw kultury i —
paradoksalnie — pig¢tno §mierci, ktére im towarzyszy, umieranie mitosci i wieczne
uczucie ocalone porzez naturg, Smierc i zycie. Przeciwienistwa, antynomie. Zaréwno
w przestrzeni natury, jak i kultury, poszukuje poetka tego, co trwale, co moze ocalec

i Por. B. Dumowska, op. cit., s. 141 — 142,

" Stabro, Ja mine ty miniesz on minie, ,,Poezja” 1974, nr 2, s. 14.
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pomimo uptywu czasu. Stad powraca w jej liryce motyw drzewa-zywota, zastygtego na
krawedzi dwéch $§wiatéw, zycia i §mierci. Stad tez czgste odwotania do postaci zapisa-
nych trwale w obrebie tradycji kultury. W tym miejscu rodza si¢ jednak pytania. Czy
rzeczywiscie nalezy dokonaé wyboru pomigdzy tymi dwoma paradygmatami? Czy brak
tu jakichkolwiek elementéw stycznych, dzigki ktérym mozna otrzymac ,,jednosS¢ w wie-
losci”? Zdawac by si¢ moglo, ze sfera mitow kultury jest odrgbnym §wiatem, przestrzenia
letargu 1 pustki. Kleopatra opisywana w przywotanym tu fragmencie prozy poetyckiej
(Metropolitan Museum of Art) to jedynie pomnik, zastygly w swej bezczasowosci,
obojetny. Towarzyszy jej kolor fioletowy, zwiazany w poezji Po§wiatowskiej z mrokiem
i §miercig. Zastyga w ,,fiolecie jak pamigci” — napisze poetka (I, s. 75).

W wierszu z tomiku Hymn batwochwalczy bohaterka liryczna zwraca si¢ do ,,z6tte]
Nefretete:

CO powiesz nam
porzuconym zonom
(...)
nad smutng kolebka
martwego dziecka
zadumana pochmurnie
CO powiesz nam
wiecznie mijajacym
wieczna?
(Pytania w pustke, 1, s. 37)

Bohaterka to jedna z zywych, ,jmijajacych” kobiet. Adresatka utworu to znéw
pomnik, ujety tym razem jako topos, a nie kamienne dzieto sztuki. Okreslenia dotyczace
czasu — obok czasownikow w czasie przesztym, ktére pojawiaja si¢ przy opisie dramatu
mitosci zony ,faraonéw” (,.gietas si¢”, ,kladtas”, ,gryzta$”), poetka uzyta réwniez
formy czasu terazniejszego (,,co powiesz nam”) — i bezposrednie uzycie przymiotnika
~wieczna” wskazuja na takie wlasnie ujecie postaci Nefretete. Dialog wydaje si¢ wigc
mozliwy, lecz tytul utworu podsuwa odmienne, dramatyczne rozwiazanie. Pytanie
w pustke, a wige do kogos, kto nie tylko nie moze odpowiedzied, ale kogo w rzeczy wis-
tosci w ogdéle nie ma. Warto zauwazy¢, ze zaréwno Kleopatra, jak i Nefretete zostaty
ukazane w momencie tragicznym. Zdaja si¢ one zastyga¢ w bélu, wywotanym przez
strat¢ kogos bliskiego. Fiolet szat Kleopatry jest przeciez rowniez kolorem zatoby:

Pod niebem na zielonym lisciu Kleopatra w fiolecie. Krél wlasnie
umart wiec w fiolet owineta ciato
(Metropoltan Museum of Art, 11, s. 75)

W innych utworach dialog zostaje jednak nawiazany. Stanem posrednim pomiedzy
martwota przedmiotu a zyciem jest letarg zmumifikowanej Egipcjanki. Obudzi¢ probuje
ja, zauroczony jej pigknem, m¢zczyzna:

Jakie ma okragle biodra — méwit — a w talii jest cienka i wcale
nie pachnie catlunem. Ma zapach ziemi — z6tte Swieczki wypality
si¢ dawno i woskowe krople przywarte sa tylko §ladem. Lezata
w obnazonych ramionach trzymajac zwdj papirusu. Dotknat ja pal-
cem — nie poruszyta si¢ — waskie usta trwaty zacisnigte.

(Egipt, 1, s. 84)
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Pigkny, pozorny przedmiot w koricu jednak odpowiada na usilne zabiegi oczarowa-
nego ,,archeologa”. Ze swego snu kobieta nie che by¢ jednak zbudzona:

Tracit ja — wolno uniosta cigzkie powieki — pozw6l mi spaé —
szepnela. Papirus zaszelescit.
(Egipt, 1, s. 84)

Zacytowany fragment prozy poetyckiej nie opowiada jedynie o niezwyklej sile
mitosci i przemoznym pragnieniu trwania, choé na tle postaci Kleopatry czy Nefretete
ta interpretacja narzuca si¢ niejako samoistnie. Zauwazmy, ze postacie Nefretet (Pytanie
w pustke) czy Kleopatry (Metropolitan Museum of Art) w swej martwocie zastygaja
w chwili, gdy pozbawione zostaty mitosci, tak jakby nie potrafity przekroczy¢ progu
swego bolu; progu, za ktérym kryja si¢ zywioty ognia i wody. To w imi¢ mitosci kobieta
ulega ptomieniom. Kobieta ptonagca w ogniu mitosci nie moze sta¢ si¢ martwym przed-
miotem. Tkwi na granicy dwéch §wiatéw — wiecznie zywa, wciaz odradzajaca sie,
chocéby poeci opiewali jedynie jej Smier¢.

W chwili przebudzenia szelesci papirus. Poprzez ten, zdawaé by si¢ mogto, nie
znaczacy motyw, zaznacza si¢ wyraznie kulturowy aspekt catego utworu.

I zapewne nie jedynie o uchwycenie atmosfery roztaczanej przez takie ,,starozytnos-
ci” chodzito Po§wiatowskiej, lecz o problem stosunku cztowieka do pomnikéw kultury.
O to, czy to, co martwe w rzeczywisto$ci, przekazywane poprzez stowo lub pismo, moze
stanowic istotna warto$¢. To w swej istocie pytanie, o to, gdzie poszukiwac nieSmiertel-
nosci. Podobne pytania podsuwa nam Gaston Bachelard:

Czy dla cztowieka dumajacego nad rzeczami sa w ogéle jakies
»Martwe natury”? Czy rzeczy, ktére byly ludzkie, moga staé si¢
obojetne? Czyz rzeczy, ktére zyskaty miano — nie odzy waja w ma-
rzeniach o tym mianie?"”

Zadaniem artysty bedzie wigc utrwalenie pigkna, ktére nosi w sobie cztowiek. To
on jest twércg mitu, pomnika tradycji, posagu i toposu, on utrwala to, co zdaje si¢ by¢
nieuchwytne w swym przemijaniu. Nawet wtedy, gdy opowiada w swym dziele o czyms$
réznym od cztowieka, to przeciez pozostawia odblask ludzkiej egzystencji. Oto stone-
czniki Van Gogha okazuja si¢ jedynie odbiciem blasku zakochanej kobiety:

ona nosi imi¢ wysokiego stonecznika
ktéry zakochany bardzo
odwraca wniebowzigta gtowe
z tysiacem ztotawych Zrenic
(11, s. 234)

Tak jak postacie $wigtych z ottarza Wita Stwosza to sylwetki zwyktych, kochajacych
1 cierpigcych ludzi, w nich bowiem ,,zasneto™ niebo:

Zakochany w smaglej urodzie migsni twarzy szczuptych drgaja-
cych tydek rozpostartych palcéw podZwignat ich ramieniem i po-
stawif na oltarzu. Lokciom nadat strzelista wypuklosé nosy wyciat
ostro a oczy powlokt farba niebieska zeby méwity ziemi leniwej

v G. Bachelard, Poetyka marzenia, [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka, tlum. A. Tatarkiewicz, H. Chudak,
wybér H. Chudak, Wsiep J. Bloriski, Warszawa 1975, s. 407.
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o niebie $pigcym w cztowieku. Potem poztocit ich suknie i u§miech

ich przerazenie i zal. Strzgp wszech§wiata — zielony ksig¢zyc poto-

zyl kobiecie pod nogi a ponad jej glowa zawiesit cigzka ptodna

tkliwo$¢ mezczyzn. I stali tak pewni wtasnej urody i whasnej wie-

cznosci jak ogromne drzewa szumiace ulistowionymi gatezmi.”
(Wit Stwosz, 1, s. 155)

Artysta utrwala pigkno ciata, uczucia i niezwykte zwiazki cztowieka z transcenden-
cja i natura. Utrwala, dZwigajac na oltarze, rzezbiac, powlekajac farba, a przestrzen,
ktdra tworzy, poetka przyréwna do wielkiego wiecznotrwatego drzewa. I tak oto docie-
ramy do istoty jednosci dwéch paradygmatéw: natury i kultury. Wsréd ulotnych cyklow
przemian odnajdujemy to, co trwate, co nie tylko pozwala na zwielokrotnienie istnienia,
lecz moze je zatrzymac. A twdrca tej jednosci jest artysta-,,poganin” (Wit Stwosz) lub
malarz, ktdry ,,istniat tylko w wyobrazni aniotéw” (s. II, s. 234). Dzieje kultury bowiem
to dzieje ludzkich dramatéw i trosk, tesknot i pragnieri. W nich zaznacza si¢ ciaglosc
mig¢dzy przeszioscia a terazniejszoscia, bo przeciez:

(...) 6w czas kultury jest czasem, w ktérym to, co ludzkie, moze

przetrwac?’.

Cztowiek jest tworcg kultury, a w swych dzietach utrwala tak naprawde swéj obraz
— obraz istoty wpisanej w cykle przemian natury, cierpiacej i kochajacej. Wszelkie
sprzecznos$ci okazuja si¢ tu bowiem jedynie pozorne. Dziedzictwo kulturowe nie jest
przestrzenig odrgbna, bo dzigki niemu utrwala si¢ to, czym jest cztowiek w swiecie.
Okazuje si¢ bowiem, iz pomigdzy §wiatem natury i mysli ludzkiej nie ma w istocie
dysonansu. Mowa przeciez o dwéch sferach, w ktérych dazy si¢ do ocalenia istnienia.
Tu, w rézny sposéb realizuje si¢ topos wiecznego ,trwam”. Nie musimy ponadto
wybierad ktérejs z tych przestrzeni. Cztowiek jest bowiem wpisany w owaq Wielka Catosc
natury, gdzie tak naprawde¢ nie ma granic i barier zaréwno przestrzennych, jak i czaso-
wych. Z drugiej strony poprzez dzieto sztuki, topos czy mit prébuje si¢ ocalic to, co
najcenniejsze — mysl, osobowosé, Swiadomos¢ wreszcie.

Przedmiot jest zwiazany przeciez z catoksztattem historycznie pojmowanej cywili-
zacji. To co warto$ciowe w obrebie kultury obejmowac powinno wszelkie aspekty
ludzkiego istnienia. Odbiorca kultury, podmiot liryczny, odczytuje znaczenia i tresci
wciaz na nowo, ozywia to, co martwe, tu i teraz. Stad mozliwos$¢ uzycia czasu teraz-
niejszego, stad moznos¢ nawiazania kontaktu z przesztoscia.

Opozycja bedzie bowiem tylko pozornie przebiegac na ptaszczyZznie natury i kultury.
W istocie przedmiot kultury moze zostaé¢ przeciwstawiony sferze materii ozywionej
jedynie w swym aspekcie technicznym.

To materiat decyduje o jego trwatosci, o odrgbnosci odwzorowania od pierwowzoru.
Jedyng istotna antyteza w poezji Haliny Poswiatowskiej jest przeciwstawienie tego, co
zywe, temu, co martwe.

Kontemplacja przedmiotéw kultury nie stuzy bowiem odkryciu ich istoty, lecz ma
warto$¢ symboliczng. Bohaterka liryki Haliny PoSwiatowskiej penetruje przestrzenie,
starajac si¢ odkry¢ istot¢ bytu. Aby odkry¢ zagadke, nalezy jednak przede wszystkim
zajrze¢ ,,pod podszewke” zjawisk, odkryé to, co zastonigte przed oczami zwyklego

o, Opacki, J. Piotrowiak, op. cit., s. 77.
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$miertelnika. Tak wkracza poetka, by¢ moze mimowolnie, w magiczny krag symboli.
Bo c6z kryja przedmioty kultury, jak nie 6w inny, odmienny $wiat, w ktérym wszystko
to, co mija, powraca stale, wszystko to, co ulega niszczacemu dziataniu czasu, w korcu
okazuje sig, niczym w naturze, wieczne. Dlatego tez poetka nie moze pozwolié, by jej

wiersze ,,zastygly w okowach jednoznacznos’ci”zl, bo przez niejednoznacznos¢ prze-

§wieca prawda, to, co nieprzewidywalne i nie poddajace si¢ juz zwyktemu opisowi?.
Tworzywo u§wiadamia jednak krucho$¢ zywego modelu, jego podatno$¢ na zniszczenie
wywotane przez uptyw czasu. Przedmioty kultury to bowiem nic innego, jak martwa

natura.

Monika WYSOCKA

Persistence and Transition
(A Few Words on Cultural Formations
in the Poetry of Halina Poswiatowska)

Summary

The most important features of poetic works by Halina Po§wiatowska are presented in the essay. For the
authoress, poetry is a way of recognising the reality, seeking values in the world of natural environment and
in the sphere of human thoughts, emotions and cultural values. Poswiatowska’s entrance into the world of
cultural objects results in discovering life’s susceptibility to destruction due to the flow of time and, at the
same time, persistence of still life.

" St. Stanuch, W koscidtku serca (O erotycznej poezji Haliny Poswiatowskiej), ,,Poezja” 1985, nr 2, s. 48.

st Podobiriski, S. Swiatkowa, Osobnosci jezyka poetyckiego Haliny Mygi-Poswiatowskiej, [w:] Prace
Naukowe. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury IV. Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Czg¢stochowie,
pod red. E. Polanowskicgo, Czgstochowa 1994, s. 125 — 134.
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