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Dynamis i schema utworu poetyckiego
w Poetyce Arystotelesa i Ars poetica
Horacego

W swoichrozwazaniach nad literatura Arystoteles koncentrowat si¢ przede wszyst-
kim nad jej aspektem mimetycznym, ktdry traktowat jako proces analogiczny do energii
w metafizyce'. Interesowat si¢ bardziej tym wszystkim, co stanowi dziatanie, aktyw-
nos¢ i zdolnos¢ w poezji, anizeli gotowym wytworem. Dlatego stowo mimesis ozna-
czajace dziatanie twdrcze jest wyrazem, ktéry najczesSciej pojawia si¢ na kartach
Poetyki.

Chociaz filozof ktadt tak wielki nacisk na sam proces tworzenia, nie mégt pominac
gotowego produktu tego procesu. Mimesis obejmuje tylko proces twérczy, poczawszy,
gdy forma rodzi sie duszy artysty i skoriczywszy na gotowym utworze. W chwili, gdy
utwor juz powstanie, posiada on szczegélna jakos¢ — swoiste cechy, ktére tacza go
z utworami jemu pokrewnymi, z tego samego gatunku czy rodzaju i réwnoczesnie
odrézniaja go od utworéw wytworzonych wedtug innych regut, w innym materiale,
majacych inne cele. Ten wazny czynnik, spajajacy wszystkie elementy dzieta w jedna
catosc i nadajacy mu swoiste pigtno, Arystoteles okresla mianem dynamis (dost, Lsita™)?.

Trudno ten termin przettumaczy¢ na jezyk polski ze wzgledu na jego wieloznacz-
nos¢. Réwniez w Poetyce zyskuje on nowe znaczenie, nie spotykane nigdzie indziej.
Pojawia si¢ on juz w jej pierwszym zdaniu (1, 1447 a B), gdzie czytamy, Ze jest czyms,
co posiadaja wszystkie postacie literackie (hen tina dunamin hekaston echei). Co przeto
oznacza dynamis?

Metafizyka, gdzie termin ten jest istotnym elementem ontycznej struktury bytu, moze
by¢ nam tylko w czgsci pomocna w odpowiedzi na to pytanie. Jak wiemy, u krélowej nauk
filozoficznych istotg formy kazdej rzeczy stanowi dziatanie — energia — akt (energeia), zas
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istotg¢ materii stanowi wiasnie dynamis — potencja, moznosc. Potencja jest przeciwiefi-
stwem i uzupetnieniem energii, jest dyspozycjq do aktu®. Najlepiej problem ten wyjasniaja
przyktady. A wigc, bryta marmuru, kamien, drewno posiadaja w sobie dyspozycje,
mozno$¢ (dvnamis) do tego, aby by¢ posagiem. Gdy w marmurze zostanie wyrzeZbiony
posag, gdy artysta wydobgdzie z materiatu forme, wtedy dokonuje si¢ akt (energia), wtedy
marmur jest posagiem w akcie. Z tego przyktadu widac, Zze moznos¢ jest niejako przypi-
sana do materii, jest réwnoczesnie czym$ nicdoskonatym, niekompletnym, nie wykorni-
czonym, czyms$, co dopiero nalezy udoskonalié, wykoriczyé i w ogéle zrcalizowac.
Dlatego dynamis w jej znaczeniu metafizycznym nie mozna przenie$¢ na grunt poetyki,
gdyz konteksty, w jakich to stowo wystepuje, wskazuja jednoznacznie, iZ Arystoteles
postuguje si¢ tym terminem przy opisie dzieta skoficzonego, gdzie owa dyspozycja do
aktu ziscita si¢ juz i zaktualizowata w procesie mimetycznym.

Z okreslenia metafizycznego moznosci jednak wynika, ze jest ona w $cistym zwiaz-
ku z materia. W poctyce dynamis okresla i porzadkuje wszystkie elementy dzieta
sktadajace si¢ na jego warsiwg zewngtrzna, a wigc na to wszystko, co stanowi materig¢
— matcrial, z jakicgo dane dzieto jest zrobione. W takim rozumieniu dynamis oznacza
swoista ceche, wlasciwosé, szczegdlne pigtno danego utworu. W rozdziale picrwszym
Arystotcles sugeruje, ze auletyka, kitarystyka, gra na piszczalce naleza do tego samego
gatunku, gdyz wszystkic te sztuki posiadaja jedna wspdlna, wyrdzniajaca jec cechg. Ta
wspélna cecha, czy tez whasciwosé przejawia si¢ w tym, iz postuguja si¢ one tymi
samymi srodkami, a wigc tym samym materiatem; melodia i rytmem (1, 1447 a 23 - 26):
..Z samej tylko melodii i rytmu korzysta np. auletyka i kitarystyka oraz wszelka inna
sztuka, ktéra ma te same wtasciwosci (k‘an ei tines heterai tynchanousi ousai toiautai
dynamin), jak chociazby gra na piszczatkach™.

Dynamis okres§lajaca charakter utworu decyduje réwniez o tym, jakiego rodzaju
material ma byc¢ uzyty, aby ta swoista cecha i wtasciwos¢ mogty by¢ zachowane. Chodzi
tu — najogélniej méwiac — o dobdr odpowiednich srodkéw, o odpowiednia wielkos¢,
metrum i inne czynniki, ktére sktadaja si¢ na posta¢ zewnetrzna utworu. Zte uporzadko-
wanie tych elementéw albo zbytnie akcentowanie jednego tylko czynnika przy lekcewa-
Zeniu pozostatych powoduje, iz zatraca si¢ owa wyrdézniajaca dany utwor cecha —
dynamis. Dlatego nasz filozof gani niektérych poetéw za to, ze rozwlekaja fabute
1 zaktécaja w ten sposéb naturalng kolejnosc elementéw w utworze. Czynia to wszystko
wbrew istotnym jego wtasciwosciom (9. 1452 a 1 — 2): ,Mierni pocci tworzac dla
aktoréw partie popisowe i rozwlekajac fabulg¢ ponad wtasciwa miarg (para ten dynamin)
zmuszeni sa zaktdcic jej naturalny porzadek™.

Ta wyrdzniajaca dany utwér cecha dynamis okazuje si¢ réwniez istotna w chwili,
gdy nastgpujc kontakt odbiorcy — czytclnika i widza z danym dzietem. Pozwala ona mu
bowiem rozpoznac, z jakim utworem ma do czynienia, jesli utwdr ten zostat skompono-
wany zgodnie z zasadami sztuki. W ten sposéb mozna zrozumieé wypowiedZ Arystote-
lesa, gdy méwi (6, 1450 b 18 — 19), ze tragedia posiada moc oddziatywania (dynanuis)
nawet bez wystawiania na scenic i bez udziatu aktoréw.

Dynamis okazuje si¢ wigc waznym czynnikiem, ktéry rozstrzyga o zakwalifikowa-
niu utworu do odpowiedniego gatunku literackiego. Z cytowanych wypowicdzi wynika
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réwniez, iZ pojgcie to pozostaje w jakims zwiazku z forma utworu. Jego zadanie polega
bowiem na spojeniu, na potaczeniu wszystkich cze¢sci definicji utworu w jedna catosé.
Fakt ten utatwi niewatpliwie czytelnikowi rozpoznanie owych indywidualnych wtasci-
wosci oraz cech rodzaju i gatunku konkretnego dzieta poetyckiego.

W podobnym duchu wypowiada si¢ Arystoteles nieco dalej (26, 1462 a 18 — 19),
gdzie méwi, ze tragedia oddziatywuje zaréwno, gdy jest czytanai wystawiana na scenie:
.eita kai to enarges kai en te anagnosei kai epi ton ergon”. Stwierdzenie to jest ana-
logiczne do poprzedniego, chociaz stowo dynamis zostalo zastapione tu wyrazeniem
enarges (dost: ,widzialny”, ,,namacalny”,,,jawny”, ,jasny”). Dzi¢ki tej zamianie moze-
my jednak lepiej zrozumie¢ znaczenie dynamis. Jesli bowiem potraktujemy oba te
wyrazy jako ekwiwalentne w tym kontekscie, to z zakresu znaczeniowego i tresci stowa
enarges wynika, ze dynamis jest czynnikiem oczywistym i widocznym, ,rzucajacym si¢
w oczy” w danym utworze — czynnikiem, ktéry ozywia wszystkie elementy materialne
dzieta, wnosi w nie swoistego ducha.

Innym terminem, jaki stosowal Arystoteles przy opisie zewng¢trznej postaci dziela,
jest schema®. Stowo to posiada réwniez wiele znaczeri. W samej Poetyce mozna si¢ ich
naliczy¢ az trzy. Sytuacji, w ktérych pojecie to uzyto przy opisie dziefa, jest jednak
najwigcej. W przeciwienstwie do dynamis,termin schema obejmuje same tylko elemen-
ty materialne danego dzieta, bez jakiegokolwiek odniesienia do spraw jego wewnetrz-
nej harmonii i oddzialywania na widza. Nie dotyczy réwniez cech indywidualnych
konkretnego utworu, o czym §wiadczy fakt, iz Stagiryta stosuje go jedynie przy opisie
gatunkdw literackich w ich czystej formie zewnetrznej. Schema oznacza wigc jakas
0gdblna postac, ksztalt, uniwersalny typ utworéw nalezacych do danego gatunku i ro-
dzaju.

W takim znaczeniu uzyl to stowo Arystoteles, gdy méwit, ze Homer jako pierwszy
wskazal ogdlne typy komedii (4, 1448 b 36): ,ta tes komodias schemata protos
hypedeikse”. W wyrazeniu ,,ta tes komodias schemata” chodzi o te charakterystyczne
elementy materialne, ktére sprawiaja, ze dany utwor moze by¢ nazwany komedia. Inne
s3 wigc schemata dla komedii, inne dla tragedii, jeszcze inne dla epopei. W swoim
réznicujacym podejsciu genologicznym, nasz filozof uwaza, ze tragedia posiada naj-
bardziej wspaniala postac zewnetrzna (1449 a S — 6): ,,Jedni poeci zamiast jambdw
zaczeglitworzyc komedie, inni zamiast epopei — tragedie, poniewaz te formy tworczos-
ci (ta schemata) uznano za wyzsze i cenniejsze od poprzednich”. Powracajac do spraw
komedii, ubolewa nad tym, Ze zapomniano o poczatkach tego gatunku, a imiona
twoércéw znane sa dopiero z okresu, kiedy komedia uzyskata swoje podstawowe, ogdlne
cechy (1449 b 3 — 4): ,,ede de schemata tina autes echouses”. Z cytowanej wypowicdzi
wynika, Ze schemata sa terminem czysto opisowym i teoretycznym, oznaczajacym
sktadniki gatunkowe danego utworu, ktére dopiero dynamis porzadkuje i nadaje mocy
oddziatywania na odbiorce.

Nie jest to jedyny kontekst uzycia i znaczenia wyrazu schema. Wystgpuje jeszcze
dwukrotnie, gdzie, jak chca komentatorzy®, oznacza ono gest, figure, poze aktora
odgrywajacego role (17, 1455 a29; 26, 1462 a 4). Oznacza réwniez form¢ wystowienia:
»ta schemat tes lekseos” (19, 1456 b 9) i znajduje swoje oméwienie w czesci Poetyki
poswigconej zagadnieniom je¢zyka.

% Por. s. Stabryta. Some Remarks on the Genological Theory in Aristotle's Poetics, Eos LXV, 1977, s. 27.
® Zob. H. Podbielski. Arystoteles. Poetyka, s. 1.
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Prézno by szukac¢ u Horacego terminéw, ktére bytyby dostownym ttumaczeniem
arystotelesowych dynamis i schemata. Neologizm w rodzaju potentia pozostatby dla
przecigtnego Rzymianina dziwnym i niezrozumiatym tworem. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze zagadnienia, ktérymi zajmowal si¢ Arystoteles, okreslajac je terminami dyna-
niis 1 schemata, musiaty interesowac naszego poetg, gdyz przeciez dotyczyly postaci
zewngtrznej dzieta — sprawy istotnej dla kazdego artysty. I rzeczywiscie spotykamy
u Horacego nastgpujace sformutowanie:

descriptas servare vices operumque colores
cur ego si nequeo ignoroque poeta salutor?
(AP. 86 - 87)

W tym kréciutkim wierszu zawart rzymski poeta to wszystko, co grecki filozof
traktowat osobno: dynamis potaczyt ze schemata. Wydaje si¢ bowiem, ze stowo vices
(dost: ,,zmiany”) odpowiada wyrazeniu schemata i oznacza przede wszystkim forme¢
wierszowa. Wskazuje na to kontekst, w ktérym wczesniej byta mowa o miarach wier-
szowych.

Z kolei termin colores bardzo dobrze oddaje ide¢ stowa dynamis, jaka spotykamy
w utworze Stagiryty. Colores jest wyrazeniem metaforycznym o bogatej tresci. Réwno-
czesnie genetivus operunt wskazuje, do czego ta metafora ma si¢ odnosic. Catos¢ ujeta
jest kunsztownie w forme pytania negatywnego, z ktérego wytania si¢ stanowczy
postulat zachowania kolorytu utworu.

Co zatem koloryt ten ma oznaczaé? Mysle, ze to wszystko, co pod pojeciem dvnamis
rozumiat Arystoteles. Kolory sa symbolem zycia (kwiat, gdy umiera traci kolory), a wigc
dzieto powinno tetni¢ zyciem. To samo méwit posrednio Arystoteles, ktéry pojmowat
dynamis jako sil¢ ozywiajaca materialne elementy utworu. Kolory oznaczaja harmoni¢
(przyktad: tecza). podobnie dzieto sztuki, w ktérym dynamis spetnia rol¢ spoiwa i1 tacz-
nika jego poszczegdlnych elementéw. Kolory sa na zewngtrz, mozna je ogladac, rzucajq
si¢ w oczy, oddziatywaja na widza, sa przy tym zwiazane z materia, stanowiac jej cechg.
Identycznie rzecz si¢ ma z dvnamis, ktéra jest przypisana materii i, jak powiedzielismy,
ma moc oddziatywania na odbiorce.

Mozna by snu¢ jeszcze wiele analogii, lecz juz na podstawie tego, co powiedziano,
mozna sadzic, iz kazdy utwor powinien posiadac swoista, wyrézniajaca go cechg, swoj
koloryt, swoja dynamis. Dlatego Horacy powiada, ze w trakcie pisania komedii nie
bedzie przestrzegat kolorytu utworu tragicznego, gdyz nie ma potrzeby, aby postacie
komiczne przemawiaty z patosem, na wzoér bohateréw tragicznych:

nec sic enitar tragico differre colori

ut nihil intersit, Davusne loquatur et audax

Pythias, emuncto lucrata Simone talentum

an custos famulusque dei Silenus alumni.
(AP. 236 —239)

Fakt kolorvtu w utworze zobowiazuje poet¢ do dobierania i stosowania odpowied-
nich $rodkéw. by ta wyrdzniajaca cecha mogta by¢ zachowana. Wyrazit to dobitnie
Arystoteles. wyrazit réwniez Horacy. Podobnie jak jego poprzednik, domagat sig, aby
poszczegdlne gatunki literackie — komedia i tragedia — byty komponowane za pomoca
wtasciwych im srodkéw:
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versibus exponi tragicis res comica non volt,

indignatur item privatis ac prope socco

dignis carminibus narrari cena Thyestae.
(AP. 89-91)

W sposobie, w jaki ujat Horacy zagadnienie dynaniis, wprowadzajac pojecie kolo-
rytu, przejawia si¢ réwniez jego wielkos¢ jako poety, ktéry nie silac si¢ na tworzenie
dziwacznych nowotworéw jezykowych, potrafit za pomoca prostych stéw i czytelnych
metafor wyrazic istot¢ zagadniefi teoretyczno-literackich.

Robert K. ZAWADZKI

Dynamis and Schemo of a Work of Poetry
In Aristotle’s Poetics and in Horace’s Ars Poetica

Summary

Reflections on literature contained in Aristotle’s Poetics and in Horace's Ars Poetica, especially those
pertaining the terms dynamis and schemo are the main topic of the study. The author explains both terms that
appear in Aristotle’s work only to find their equivalents in Horace’s work. It turned out that the Roman poet
joined the literary theory terma and described them with the word colouring (colores).
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