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Antyformalistyczny rajok na recytatora, cztery basy, 

chór mieszany i fortepian Dymitra Szostakowicza, 

jako swoisty dokument ponurych czasów  

Twórczo  Dymitra Szostakowicza ju  od schy ku drugiej dekady XX wieku 

budzi  zacz a wielkie zainteresowanie, nie tylko w rosyjskich kr gach muzycz-

nych. Uwag  zwróci y na siebie wtedy m odzie cza I Symfonia (1924–1925),  

II Symfonia „Pa dziernikowa” i fortepianowe Aforyzmy (1927), opera Nos we-

d ug Miko aja Gogola (1927–1928), by wymieni  g ówne dzie a tego czasu. Nie 

tylko jednak o sam  twórczo  chodzi o, lecz tak e o jej istnienie w spo ecznym 

i politycznym odbiorze, w szczególnym historycznym czasie i w szczególnym 

miejscu. Zwi zek Radziecki by  krajem, którego polityczna doktryna w niezwy-

kle silny sposób wp ywa a na kszta t kultury, sztuki, w tym muzyki. Ju  w ko cu 

lat 30. Dymitr Szostakowicz zacz  funkcjonowa  jako g ówna posta  kompozy-

torska muzyki wspó czesnej Zwi zku Radzieckiego, przez co na o one zosta y 

na  obowi zki polityczne i propagandowe. Muzyka i polityka, estetyka i propa-

ganda – po czenie tych sfer mia o przemo ny wp yw na ycie i postaw  kom-

pozytora. O tym, e zareagowa  on na problem realizmu socjalistycznego utwo-

rem muzycznym napisanym do w asnego tekstu, za ycia Szostakowicza wia-

domo by o niewielu osobom, a i po jego mierci fakt ten owiany by  nimbem 

tajemnicy. Wobec tego poznanie i omówienie „tajnego” jeszcze nie tak dawno 

utworu jednego z najwybitniejszych kompozytorów XX stulecia wydaje si  nie-

zwykle interesuj ce. Atrakcyjno  ta ma szczególny wymiar. Szostakowicz  

w ca ym swoim artystycznym publicznym yciu, zawieszony pomi dzy ask  

obsypuj cej go zaszczytami i nie ask  ostro pi tnuj cej niektóre jego utwory 

w adzy, sta  si  symbolem twórcy uwik anego w polityk . Sygnowa  swym na-

zwiskiem artyku y i manifesty czo obitnie s awi ce idee komunizmu. Ka de 

jego wi kszych rozmiarów dzie o stawa o si  przedmiotem uwagi nie tylko kry-

tyki muzycznej i muzykologów, ale te  politycznej propagandy. Cho  jego po-
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pularno  i obecno  w yciu muzycznym by a nadzwyczaj szeroka i intensyw-

na, nigdy nie by  przedmiotem ostracyzmu i wrogo ci tych, którzy stali w jego 

cieniu, a nawet tych, którym ta sytuacja uniemo liwi a publiczne zaistnienie. 

Mowa o pokoleniu kompozytorów urodzonych w latach trzydziestych, które 

odnosi o si  i nadal odnosi do Szostakowicza z niezachwianym szacunkiem  

i estym , traktuj c jego twórczo  jako swoisty drogowskaz1. A wybitne postaci 

zwi zane z wykonywaniem utworów Szostakowicza, np. piewaczka Galina 

Wiszniewska, wiolonczelista i dyrygent M cis aw Rostropowicz, wskazywa y, 

e muzyka tego kompozytora jest dokumentem i lustrem swoich czasów, tra-

gicznym wiadectwem okresu terroru. 

Istotne znaczenie w interpretowaniu muzyki Dymitra Szostakowicza ma 

opublikowane w Londynie w 1979 roku wiadectwo – wspomnienia Dymitra 
Szostakowicza, spisane przez Salomona Wo kowa2. Cho  autentyczno  wypo-

wiedzi kompozytora zamieszczona w tej ksi ce zosta a podwa ona, ich praw-

dziwo  kontrowersji nie wzbudzi a3. Szostakowicz mia  w niej powiedzie , 

komentuj c batali  przeciwko formalizmowi w muzyce:  

Od tej chwili [od roku 1948 – M.S.] muzyka mia a by  subtelna, harmoniczna i melodyj-

na. Szczególn  uwag  nale a o zwraca  na piew ze s owami, jako e piew bez s ów za-

dowala tylko perwersyjne gusty pary estetów i indywidualistów. Ogólnie nazywa o si  

to, e partia uratowa a muzyk  przed unicestwieniem. Okaza o si , e Szostakowicz  

i Prokofiew chcieli unicestwi  muzyk , ale Stalin i danow do tego nie dopu cili. Stalin 

móg  by  zadowolony. Ca y kraj zamiast zastanawia  si  nad swoim n dznym yciem, 

toczy  miertelny bój z kompozytorami formalistami. Po co mam dalej o tym mówi ? 

Napisa em na ten temat utwór muzyczny, w którym wszystko jest powiedziane4.  

W przypisie Wo kow dodaje: „Mowa tu o nieopublikowanym satyrycznym 

utworze wokalnym Szostakowicza wykpiwaj cym kampani  przeciw formali-

zmowi z 1948 roku i jej g ównych animatorów. Istnienie tej kompozycji to jeden 

z powodów, dla których oczekiwane wielotomowe wydanie dzie  Szostakowicza 

w rzeczywisto ci nie b dzie wydaniem pe nym”5. Istnienia Antyformalistyczne-
go rajoka nie odnotowuje równie  drugie wydanie monografii kompozytora 

                                                 
1  Mowa tu szczególnie o kompozytorach, którzy w dobitny sposób okre lili estetyk  muzyki 

rosyjskiej po Szostakowiczu: Alfredzie Sznitke, Edisonie Denisowie i Sofii Gubajdulinie.  
2  Testimony. The Memoirs of Dmitri Shostakovich as related to and edited by Salomon Volkov, 

Harper & Row, Publishers, Inc. 1979; przek ad polski: B. Maluch, wiadectwo. Wspomnienia 
Dymitra Szostakowicza tak, jak zosta y opowiedziane Salomonowi Wo kowowi i w opracowaniu 
tego , Niezale na Oficyna Wydawnicza – wydawnictwo bezdebitowe, Warszawa 1987.  

3  Nota Od wydawcy dodana do polskiego przek adu: „Wiarygodno  wiadectwa budzi jeszcze 

w tpliwo ci. Ostatnio w «Encounterze» z grudnia 1986 roku ukaza  si  wywiad George’a 

Urbana z Galin  Wiszniewsk , w którym ta wybitna rosyjska piewaczka, ona M cis awa Ro-

stropowicza, nazywa ksi k  Wo kowa zbiorem historii bez w tpienia prawdziwych, b d cych 

zreszt  w Moskwie tajemnic  poliszynela, ale w tpi, czy to akurat Szostakowicz opowiada  je 

wszystkie Wo kowowi”. Por. B. Maluch, wiadectwo…, s. 230.  
4  Ibidem, s. 130.  
5  Ibidem, s. 137. 
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pióra Krzysztofa Meyera w kompozytorskiej serii PWM z 1986 roku6, natomiast 

w znacznie poszerzonej i wydanej (1999) w nowej sytuacji politycznej monogra-

fii Szostakowicz i jego czasy utwór, umieszczony w spisie kompozycji Szosta-

kowicza w kategorii „ró ne”, opisany jest bardzo zdawkowo:  

I tylko pó niej, dla siebie, do szuflady, skomponowa  osobliwy utwór na g os, chór i for-

tepian, zatytu owany Rajok, czyli ‘ma y raj’. Wykpiwa  w nim Stalina i s u alczych or-

ganizatorów antyformalistyczej kampanii z 1948 roku: danowa, Asafiewa i paru in-

nych, którzy w tej kompozycji wyst puj  pod pseudonimami Jedynicyna, Dwojkina  

i Trojkina. Jest wi c w Rajoku i cytat z pie ni Suliko, i fa szywie akcentowane nazwisko 

Rimskiego-Korsakowa, tak jak wymawia  je Szepi ow. We wst pie do partytury wspo-

mniany jest jeden z prze ladowców Szostakowicza, muzykolog Pawe  Aposto ow (w par-

tyturze Oposty ow). Jest „muzyczny czekista” Borys Jarustowski oraz wiele, wiele aluzji 

do innych osób, cytatów i analogii. Osobliwy dokument naszych czasów7.  

Tytu  dzie a 

S owo „rajok” oznacza w zdrobnieniu „raj”, czyli „raik”, ale tak e „galeri ”, 

w sensie zarówno galerii teatralnej, jak i galerii portretów8. Cho  zapewne i to 

znaczenie s owa dla Dymitra Szostakowicza mia o pewien artystyczny sens, 

istotniejsze jest jego odniesienie do ludowej poezji rosyjskiej. Jak podaje S ow-
nik terminów literackich, „rajok” to inaczej „rajosnyj stich”:  

stary wiersz ludowej poezji rosyjskiej, oparty na zasadzie cz onkowania sk adniowo-

wersetowego, stycznie rymowany, odznaczaj cy si  swobod  sylabiczn  i akcentow . 

U ywany by  w liryce, satyrze i gaw dzie, a tak e w improwizowanych monologach 

scenicznych. Wprowadzony do poezji wykszta conej przede wszystkim w funkcjach sty-

lizacyjnych przez poetów romantycznych (np. A. Puszkina i N. Niekrasowa), wyst powa  

potem u A. B oka i W. Chlebnikowa, a tak e w poezji polityczno-agitacyjnej D. Biedne-

go i W. Majakowskiego9.  

Bez w tpienia to znaczenie s owa jest dla kompozycji Dymitra Szostakowi-

cza podstawowe nie tylko poprzez ludowe wzorce, ale te  przez stylizacj  rosyj-

skiej literatury tak romantycznej, jak rewolucyjnej, formistycznej i futurystycznej.  

W nader sk pej i enigmatycznej literaturze przedmiotu obok tytu u Antyfor-
malistyczny rajok stosowane s  niekiedy inne jego wersje: danowszczyzna10  

                                                 
6  K. Meyer, Szostakowicz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kraków 1986.  
7  K. Meyer, Szostakowicz i jego czasy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, s. 217.  
8  Por. D. Szwarcman, Program 33. Mi dzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspó czesnej „War-

szawska Jesie ” 1990, s. 133–139.  
9  Zob. rajok, [w:] S ownik terminów literackich, red. J. S awi ski, Zak ad Narodowy im. Osso-

li sich, Wroc aw 1976, s. 363.  
10  „ danowszczyzna, kampania przeciwko tzw. ‘formalizmowi’ i na rzecz realizmu socjalistycz-

nego w sztuce, rozp tana w 1948 przez A. danowa po wystawieniu opery W. Muradelego 

Wielka przyja . Kampania odegra a wielk  rol  w ugruntowaniu estetyki realizmu socjali-
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(w analogii do Chowa szczyzny) i 1948. W materia ach moskiewskiego Archi-

wum Szostakowicza nie s  te tytu y ujawnione. W pomnikowej, licz cej 42 to-

my edycji dzie  zebranych Szostakowicza, wydanej pod koniec lat 80. w ZSRR, 

utwór nie zosta  uwzgl dniony w jakiejkolwiek postaci.  

Z historii powstania utajnionego utworu
11

 

Antyformalistyczny rajok na recytatora, cztery basy, chór mieszany i forte-

pian powstawa  przez ponad dwadzie cia lat, pocz wszy od po owy lat 40. i jest 

utworem-manifestem, siln  reakcj  kompozytora na wprowadzenie w obszar 

muzyki doktryny realizmu socjalistycznego. Tekst, w ca o ci autorstwa kompo-

zytora, stanowi kompilacj  przemówie  i dokumentów organów partyjnych. To 

utwór zagadkowy i tajemniczy, do dzi  pozostaje niezbadany, a jedynie od dwu-

dziestu lat w literaturze przedmiotu zaledwie wzmiankowany oraz incydentalnie 

wykonywany z posmakiem partytury kuriozalnej i dziwacznej. enuj co prosty  

i banalny w swej muzycznej warstwie – nie zach ca do teoretycznych analiz.  

O w a ciwo ciach muzycznych dzie a mowa b dzie w dalszej cz ci artyku u. 

Szostakowicz prac  nad Rajokiem rozpocz  nie wcze niej ni  w maju 1948 

roku. Pierwsze szkice przedstawi  kilka miesi cy pó niej zaprzyja nionemu 

re yserowi, Izaakowi Glikmanowi, który w li cie do wdowy po kompozytorze 

pisa  w 1989 roku: „latem 1948 roku Szostakowicz w tajemnicy […] zagra   

i za piewa  mi parodystyczno-groteskowy utwór oparty na motywach lezginki  

i suliko. Tekst kompozycji opiera  si  na fragmentach zapo yczonych z posta-

nowie  KC z 10 lutego”12. Pocz tkowy szkic liczy  nie wi cej ni  180 taktów  

i mie ci  si  na czterech stronach papieru nutowego. R kopis zako czony by  

grub  kresk  i jedynie dopisek nad ostatnim taktem („lezginka”) sugerowa , e 

kompozytor nosi si  z zamiarem jego kontynuacji. W wersji tej brak jeszcze 

partii chóru, a dalsze pomys y kompozytora zosta y ledwie schematycznie na-

szkicowane. Drugi znacz cy etap pracy nad Antyformalistycznym rajokiem przy-

pada na koniec lat 50. Najprawdopodobniej z tego okresu pochodzi do czony 

do partytury wst p Od Wydawnictwa, który wnosi dalsze parodystyczne skoja-

rzenia, m.in. wprowadzenie recenzenta, ze szczegó owym opisem jego kl ski, 

lekarza Ubijcewa, Ministerstwa Czysto ci Ideowej, Wydzia u Bezpiecze stwa 

                                                 
stycznego w krajach demokracji ludowej”; zob. danowszczyzna, [w:] Encyklopedia muzyki, 
red. A. Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 987.  

11  Szczegó owy opis powstania kompozycji przedstawia w swoim artykule M. Jakubow, Dmitri 
Schostakowitsch‚ Antiformalistischer Rajok, [w:] Sowietische Musik im Licht der Perestroika, 

red. H. Danuser, H. Gerlach, J. Köchel, Laaber, Hamburg 1990, s. 171–178. 
12  „Im Sommer des Jahres 1948 spielte Und sang mit Dmitri Dmitrijewitsch das parodistisch-

groteske Stück nach Motiven einer Lesginka und des Liede Suliko, die er mi einzelnen Passa-

gen aus dem ZK-Beschlu  vom 10. Februar kombiniert Gefahr verbunden war”. Ibidem, s. 173.  
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Muzycznego itp. Wersja z ko ca lat 50. urywa si  po wyst pieniu Dwojkina,  

a zachowany r kopis mo na okre li  jako wersj  tymczasow . Szostakowicz 

opu ci  wszelkie komentarze s owne, ukrywaj c w ten sposób analogie do po-

szczególnych postaci i wydarze . 

Powodem kolejnego podj cia pracy i zrealizowania ostatniego epizodu (wy-

st pienia Trojkina) by o wyst pienie sekretarza KC KPZR Dymitra Szepi owa 

(nast pcy Andrieja danowa na tym stanowisku) na drugim Wszechzwi zko-

wym Zje dzie Kompozytorów Radzieckich 3 kwietnia 1957 roku. Podczas od-

czytywania przygotowanego na t  okoliczno  tekstu Szepi ow nieprawid owo 

przeczyta  nazwisko Rimskiego-Korsakowa, pope niaj c b d w akcencie. Lap-

sus ten wykorzysta  Szostakowicz w partii Trojkina. Na prze omie lat 50. i 60. 

Szostakowicz podejmuje kolejn  redakcj . W partiach chóralnych wprowadzone 

zostaj  okrzyki „As-sa”, towarzysz ce ta cu. Pomi dzy wyst pieniem Jedynicy-

na wpisano chóralny tusz, oddzielaj cy jego mow  od innych fragmentów. Po-

nadto w dalszej pracy nad redakcj  Rajoka Szostakowicz wprowadzi  oznacze-

nia cyfrowe u atwiaj ce prac  z wykonawc , u ci li  niejasny zapis nutowy, 

zmieni  niektóre tempa itp. Zosta  w sposób wyrazistszy okre lony charakter 

utworu, w którym przenikaj  si  elementy kantaty i opery. Szostakowicz dodaje 

w tej wersji liczne wskazówki i dopiski dla wykonawców, maj ce u atwi  prac  

nad interpretacj  utworu. Ju  w poprzedniej wersji wprowadza wykaz postaci,  

a przed wykonawcami partii chóru nie wprowadza standardowych nazw: sopra-

ny, alty, tenory, basy, lecz „muzyczne towarzyszki” i „muzyczni towarzysze”. 

W drugiej po owie lat 60. Szostakowicz dopisa  ko cow  scen  wyst pienia 

Trojkina wraz z chóralnymi partiami „muzycznych towarzyszy i towarzyszek”. 

Mo na wi c uzna , e ca e dzie o, rozpocz te w maju 1948 roku, by o gotowe 

nie pó niej ni  w 1968 roku. Premiera Antyformalistycznego rajoka w ca ej, 

ostatecznie uko czonej, autorskiej redakcji odby a si  25 wrze nia 1989 roku  

w Wielkiej Sali Moskiewskiego Konserwatorium w ramach koncertu na cze  

83 rocznicy urodzin Szostakowicza13.  

                                                 
13  Wykonawcami byli: Pa stwowy Kameralny Chór Ministerstwa Kultury ZSRR pod dyrekcj  

Walerego Pola skiego, soli ci Jurij Wisznjakow (Wieduszczyj), Eugeniusz Czepikow (Jedyni-

cyn), Anatol Obrascow (Dwojkin), Miko aj Konowa ow (Trojkin). Parti  fortepianu wykona  

Igor Chudolej. Tekst Od Wydawnictwa czyta  artysta Teatru na Ma ej Bronnej – Dymitr 

Dorjak. T  premier  poprzedzi o wykonanie utworu w pierwotnej wersji (bez ko cowej sceny  

z chórem) w Kennedy Center Concert Hall w Waszyngtonie 12 stycznia 1989 r. pod kierun-

kiem M cis awa Roztropowicza, a tak e 13 maja 1989 roku w Moskwie pod kierownictwem 

Walerego Pola skiego (re yser i recytator Od Wydawnictwa – artysta Micha  Kozakow).  

Z ko cow  redakcj  utworu, ale tak e bez fina owej sceny 5 pa dziernika tego  roku wyst pili 

W odzimierz Pankratow – bas i Borys Tiszczenko – fortepian: jako pierwsi wykonali w Lenin-

gradzie przewidzian  przez kompozytora jako równoprawn  wersj  solow  Rajoka. W polskiej 

premierze pe nej wersji utworu podczas festiwalu „Warszawska Jesie ” 20 wrze nia 1990 roku 

w Sali koncertowej warszawskiej Akademii Muzycznej udzia  wzi li: Miros aw Konarowski 

(narrator), Czes aw Ga ka (Wieduszczyj), Piotr Liszkowski (Jedinicyn) Leszek Skrla (Dwoj-
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Postaci Rajoka 

Szostakowicz dla wybranych postaci u y  bardzo prostych okre le : Jedyni-

cyn, Dwojkin i Trojkin – osoby Pierwsza, Druga i Trzecia w kolejno ci zabiera-

nia g osu wedle zapowiedzi Przewodnicz cego. Ten sposób nazewnictwa kryje 

w sobie co najmniej kilka znacze . Jedynicyn jest nie tylko pierwszy z kolei, ale 

i najwa niejszy po ród wyst puj cych, pierwszy w kierownictwie. Warto przy 

tym zauwa y , e nazewnictwo to mo na skojarzy  z praktyk  otrzymywania 

stopni w szkole, z tym, e w tym przypadku warto ciowanie przyjmuje si  od-

wrotnie: jedynka – bardzo le (najgorszy), dwójka – le, trójka – s abo. Ponadto 

„trójka” w sowieckim spo ecze stwie kojarzy si  w wyj tkowo z y sposób – 

oznacza a tajne s u y KGB14. Numerowe oznaczanie trzech g ównych postaci 

Rajoka mia o dla kompozytora wymow  symboliczn  i atrakcyjn  z ró nych 

zapewne wzgl dów – zmys owych, emocjonalnych, skojarzeniowych, w ko cu 

erudycyjnych. Jedynicyn to np. literacki pseudonim Aleksandra Czechowa, brata 

Antoniego Czechowa, cz sto spotykany w listach ostatniego, który pozostawa  

w kr gu ulubionych autorów Szostakowicza. W ród bohaterów sztuki W odzi-

mierza Majakowskiego Wania znajdujemy i Towarzysza Dwojkina i Towarzy-

sza Trojkina. Ponadto numerowanie g ównych postaci wyst puj cych w utworze 

o charakterze teatralnym jest w oczywisty sposób zabiegiem je odcz owieczaj -

cym, odpsychologizuj cym i by o zapewne zamierzon  strategi  dramaturgiczn  

i ideow  autora. 

 Fakt, e w utworze Szostakowicz w oczywisty sposób demaskuje konkretne 

osoby, nie przeczy pierwszej tezie. Odcz owiecza y, depersonifikowa y cz owie-

ka systemy totalitarne. Wi niom hitlerowskich obozów koncentracyjnych od-

bierano imiona i nazwiska, w to miejsce wprowadzano numery; podobnie post -

powano w obozach sowieckiego Gu agu. Nie w tym ródle jednak widzie  nale-

y inspiracj  Szostakowicza, lecz przede wszystkim w s ynnej „antyutopii” Eu-

geniusza Zamiatina pt. My. Autor, wspó pracuj cy swego czasu z kompozyto-

rem przy przygotowaniu libretta opery Nos, przedstawia w swej powie ci spo e-

cze stwo skrajnie totalitarne, sk adaj ce si  z ludzi „numerowanych” nie posia-

daj cych imion i nazwisk. Powie  Zamiatina z 1920 roku sta a si  pierwowzo-

rem dla pó niejszych arcydzie  tego gatunku – Nowego wspania ego wiata 

Aldousa Huxleya i Roku 1984 George’a Orwella. Bez w tpienia ksi ka Zamia-

tina musia a by  znana Szostakowiczowi. Zawarte we wst pie Od Wydawnictwa 

inicja y poszczególnych postaci wyra nie naprowadzaj  uwag  odbiorcy na 

konkretne postaci. Inicja y Dwojkina (A.A.) odpowiadaj  inicja om Andrieja 

                                                 
kin), Jerzy Mechli ski (Trojkin), Chór Warszawskiej Opery Kameralnej pod kierunkiem Ry-

szarda Zimaka, pianista Szabolcs Esztényi (fortepian). Ca o  w plastycznej aran acji Jadwigi 

Jarosiewicz zosta a przedstawiona w re yserii Ma gorzaty Dziewulskiej. Ksi ka programowa 

33. Mi dzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspó czesnej „Warszawska Jesie ” 1990.  
14  Por. M. Jakubow, Dmitri Schostakowitsch…, s. 186. 
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Aleksandrowicza danowa, inicja y Trojkina (D.T.) – inicja om Dymitra Trofi-

mowicza Szepi owa, czego potwierdzenie otrzymujemy równie  w wykorzysta-

nych przez nich tekstach. Inicja y Jedynicyna (J.S.) identyfikuj  w oczywisty  

i jednoznaczny sposób osob  Józefa Stalina (a nie Józef Wisarionowicz). Te 

dwie litery (J.S.) stanowi y w yciu Stalina rodzaj prywatnego monogramu  

i by y odczytywane zawsze w sposób jednoznaczny.  

Wyst puj ce w przedmowie Od Wydawnictwa osoby posiadaj  realne pier-

wowzory w ród wysoko stoj cych w hierarchii politycznej przedstawicieli par-

tyjnych dzia aczy w dziedzinie literatury i sztuki ko ca 40. i pó niejszych lat. 

Pierwowzorem Kandydata sztuk pi knych P.J. Oposty owa jest Pawe  I. Aposto-

ow (1905–1969), dyrygent wojskowych orkiestr, od 1948 r. pracownik G ów-

nego Politycznego Urz du Zwi zku Kompozytorów i pu kownik KGB. Szosta-

kowicz kalamburowo zamienia podstawow  cz  jego nazwiska (aposto  – 

ucze  Chrystusa, krzewiciel jego nauki) na form  negatywnie zabarwionego 

znaczeniowo czasownika „uprzykrza  si ”, „obmierzn ”, „wzbudza  odraz ”. 

Cz onek Kolegium Ministerstwa Ideowej Czysto ci B.S. Srjurikow to Borys 

Siergiejewicz Riurikow (1909–1979), krytyk literacki i publicysta, w latach 

1946–1949 i 1955–1956 pracownik aparatu KC KPZR w Wydziale Agitacji  

i Propagandy odpowiadaj cy za sprawy kultury. Riurikow „z du  energi  za-

biega  o wcielenie w ycie zasad polityki partii w zakresie literatury i sztuki 

[…]. Wyst pienia Riurikowa przesi kni te s  patosem walki o komunistyczn  

partyjno , duchem nieprzyja ni do bur uazyjnej sztuki i bur uazyjnej moralno-

ci”15. Pod osob  pracownika Oddzia u Muzycznego Bezpiecze stwa B.M. Jaru-

stowskijego atwa do odczytania jest posta  Borysa Michaj owicza Jarustow-

skiego (1911–1978), muzykologa, w latach 1946–1958 przewodnicz cego Wy-

dzia u Kultury KC KPZR. Jarustowski bezpo rednio bra  udzia  w przygotowa-

niu tekstów partyjnych o muzyce, w szczególno ci referatów na pierwszy zjazd 

radzieckich kompozytorów w roku 1948. Srjumin to P.I. Riumin – muzykolog, 

pracownik aparatu partyjnego16. Pojawiaj ca si  po tragiczno-farsowej mierci 

P.I. Oposty owa posta  lekarza Ubijcewa jest aluzj , odnosz c  si  do antyse-

mickiej kampanii kierowanej na pocz tku 1953 roku przeciwko lekarzom y-

dowskiego pochodzenia, oskar onym o spisek na ycie najwy ej w ZSRR po-

stawionych osobisto ci politycznych, okre lan  „spraw  lekarzy kremlowskich” 

lub „zabójców w bia ych kitlach”. Nietrudno wreszcie zauwa y , e w nazwach 

zak adów wymienionych w tek cie Od Wydawnictwa (Ministerstwo Ideowej 

Czysto ci, Oddzia  Muzycznego Bezpiecze stwa) Dymitr Szostakowicz w wy-

ra ny sposób cytuje te nazwy za wspomnian  wy ej powie ci  My Eugeniusza 

Zamiatina, by  mo e te  nawi zuje do powie ci Rok 1984 George’a Orwella, 

cho  nie jest wiadomym, czy z t  ostatni  Dymitr Szostakowicz mia  okazj  si  

                                                 
15  Krótka encyklopedia literacka, t. 6, Moskwa 1971, s. 571–572. Cyt. za: M. Jakubow, Dmitri 

Schostakowitsch…, s. 189.  
16  Nazwisko nie figuruje w radzieckiej encyklopedii muzycznej, wydanej w Moskwie w 1978 roku.  
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zapozna . Ostatni  postaci  dramatu jest sam Kompozytor. Jego obecno  w ród 

muzycznych Towarzyszy i Towarzyszek jest znamienna. D wi kowy monogram 

nazwiska – D-S-C-H zosta  u yty jako komentarz do partii Dwojkina, po trzecim 

wybuchu miechu. W ten sposób Szostakowicz niejako og asza swoj  obecno  

w ród zgromadzonych, a pointuj c swym muzycznym monogramem, zdaje si  

twierdzi , e dobrze si  mieje ten, kto mieje si  ostatni.  

Socrealistyczna nowomowa – za o enia wst pne 

Tekst Antyformalistycznego rajoka napisany przez Szostakowicza na pod-

stawie znanych wyst pie  przywódców partyjnych ZSRR, pomimo wprowadzo-

nych przez kompozytora zmian, nie zosta  zachwiany od strony konstrukcyjnej 

oraz pozbawiony regu  j zykowych nowomowy. Nowomowa jest specyficznie 

ukszta towanym j zykiem i nale y ze swej natury do j zyka pisanego uwzgl d-

niaj cego przede wszystkim przemówienia zapisywane i jedynie odczytywane. 

W ksi ce Nowomowa po polsku17 Micha  G owi ski zauwa a, e ju  sam ter-

min wskazuje na stworzenie nowej, odmiennej od istniej cych do tej pory norm 

j zykowych i zasad obowi zuj cych w mowie klasycznej. Szczególnym przy-

padkiem historycznym jest kszta t nowomowy socrealistycznej. U podstaw po-

wstania nowomowy le y za o enie uniewa nienia istniej cego j zyka, jego 

stopniowe wyparcie. Jest to strategia, której celem jest zaw adni cie spo ecze -

stwem poprzez j zyk i doprowadzenie do schematów my lowych, a w konse-

kwencji ca kowite zniwelowanie indywidualnego my lenia. G owi ski wyró nia 

trzy podstawowe odmiany socrealistycznej nowomowy: 1) perswazyjno-propa- 

gandow ; 2) biurokratyczn ; 3) kiczowo-ludyczn . Pierwsza z nich zajmuje 

miejsce wiod ce, bo oprócz wspomnianych wcze niej schematów wykszta ci a 

równie  swoist  retoryk . W kompozycji Szostakowicza ten rodzaj nowomowy 

ma najwi ksze znaczenie. 

Zale no ci i prawa rz dz ce nowomow  mo na rozpatrywa  w dwóch 

aspektach:  

1) strukturalnym, analizuj c konstrukcj  zda , szyk, cz ci mowy; 

2) sensualnym, analizuj c ukryte w niej techniki w adzy czy wyrazy wiado-

mo ci spo ecznej, poziom i struktur  przedstawianych w niej odst pstw od 

do wiadczanej rzeczywisto ci.  

Pierwsz  i najistotniejsz  cech  nowomowy jest narzucenie wyrazistego 

znaku warto ciuj cego. Celem jest doprowadzenie do klarownej sytuacji i po-

dzia u na to, co dobre – s uszne i to, co – nies uszne. W ksi ce Struktura k am-
stwa Piotr Wierzbicki wskazuje na tzw. „metod  dwóch miar”, chwyt, dzi ki 

któremu otrzymujemy konieczne warto ciowanie, wed ug terminologii Alaina 

                                                 
17  M. G owi ski, Nowomowa po polsku, Wydawnictwo PEN, Warszawa 1990. 
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Besanç,ona „gr  podwójnej rzeczywisto ci”18. Polega ona na zestawieniu ze 

sob  dwóch postaw: aprobowanej przez w adz  i pot pianej przez ni . Chwyt 

ten stosowany jest niemal e w ka dej wypowiedzi. Ponadto, w wypowiedzi nie 

dookre la si  w a ciwego sensu s ów, gdy  nie semantyka, lecz aksjologia jest 

istotna w nowomowie.  

Nowomowa wykszta ci a sta e zwi zki frazeologiczne, schematy s owne, 

które do minimum ograniczaj  swobod  interpretacji i doprowadzaj  do „mowy 

rytualnej i zuniformizowanej”19, której nie mo e zak óci  jakikolwiek sposób 

wypowiedzi zindywidualizowanej, zniekszta caj cej owo jasne przes anie. Istot-

nym komponentem nowomowy socrealistycznej jest konserwatywno , która nie 

zak ada mo liwo ci zmian, dezaktualizacji pewnych poj  czy te  sposobów ich 

u ycia. Wielokrotnie podkre lana jest równie  wierno  sobie oraz wierno  

tradycjom. Trzeci aspekt to „magiczno ” – przekazywana tre  ma na celu nie 

tylko odzwierciedla  rzeczywisto , ale równie  sprawia  wra enie jej wspó -

tworzenia. To, co zostaje nazwane i wypowiedziane przez uznane autorytety, 

staje si  rzeczywiste. Niejednokrotnie jest to mówienie o czym  w taki sposób, 

jakby ju  sta o si  faktem. W praktyce ten sposób pisania przynosi pomieszanie 

tera niejszo ci z przesz o ci . Element magiczno ci spotyka si  mi dzy innymi 

w sloganach, gdzie o stanach po danych mówi si  tak, jakby by y faktami, np. 

„m odzie  zawsze z parti ”. Czwartym aspektem nowomowy jest arbitralno , 

wyra aj ca si  w dowolnym kszta towaniu znacze . To typowa manipulacja. 

S owa zmieniaj  swoje znaczenie w zale no ci od sytuacji politycznej. Taki stan 

rzeczy daje ogromn  swobod  w kszta towaniu poj  i opisywaniu rzeczywisto-

ci. Nowomowa socrealistyczna wykszta ci a charakterystyczne prawa, formy 

j zykowe i zwi zki frazeologiczne, a tak e preferencje w zakresie doboru s ow-

nictwa. Ma ona aspiracje uniwersalne i z tego powodu mo na okre li  nowo-

mow  jako quasi-j zyk20. Podstawowym tropem w j zyku nowomowy jest pery-

fraza – u ycie opisu i charakterystyki zamiast s owa okre laj cego przedmiot. 

Umo liwia ona warto ciowanie, jest w swej naturze interpretacj . Ma ona jesz-

cze inn  cenn  cech : sk onno  do krystalizacji i funkcjonowania w niezmien-

nym kszta cie, czyli spe nia podstawowe i najwa niejsze cele nowomowy – war-

to ciuje i przekszta ca j zyk w zespó  cech kanonicznych.  

Wyró ni  mo na trzy podstawowe odmiany peryfraz:  

1) etykiety – interpretuj  i identyfikuj  konkretne osoby, np. Stalin – „chor y 

pokoju”, „wódz post powej ludzko ci”; 

2) eufemizmy – s u ce do mówienia o zjawiskach najcz ciej spo ecznych, 

bez zag biania si  w ich istot ; 

                                                 
18  P. Wierzbicki, Struktura k amstwa, Aneks Publishers, London 1987, s. 43.  
19  M. G owi ski, Nowomowa…, s. 8.  
20  Wypowied  W.A. Mo otowa na posiedzeniu Rady Najwy szej ZSRR, 31 pa dziernika 1939 

roku. Cyt. za: ibidem, s. 107.  
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3) kicze – u ywanie synonimów s ów, formu  opisowych, banalizuj cych wy-

powied , nadaj cych jej pseudopoetycko ci.  

Istotne dla struktury nowomowy s  równie  eufemizmy i hiperbole. Zasada 

jest prosta: je li mowa o naszych niepowodzeniach lub decyzjach, które nikogo 

nie mog  cieszy , u ywa si  eufemizmów; je li natomiast mowa o k opotach 

przeciwnika, u ywa si  hiperbol. Zasada dzia a równie  w drug  stron , a mia-

nowicie o naszych sukcesach mówi si  hiperbolami, o sukcesach przeciwnika – 

eufemizmami. Nowomowa na swój u ytek wykszta ci a równie  j zyk ezopowy. 

To, czego nie mo na przekaza  j zykiem propagandy, pragnie si  zakomuniko-

wa  spo ecze stwu w inny sposób. Stosuje si  j zyk ezopowy równie  w opisie 

wydarze  dramatycznych lub przekazuje si  informacje o tym, e co  si  wyda-

rzy o, jednocze nie nie informuj c tak naprawd  o tym, co si  sta o.  

Nowomowa w Antyformalistycznym rajoku 

Kompozytor bazuje przede wszystkim na perswazyjno-propagandowej od-

mianie nowomowy, lecz zauwa alne s  równie  elementy odmiany kiczowo-lu- 

dycznej, zw aszcza w stosowaniu licznych zdrobnie  w partii Trojkina. W tek-

cie mowy Jedynicyna Szostakowicz odtworzy  charakterystyczne dla drukowa-

nych i ustnych wyst pie  Stalina cechy, katechizmowe konstrukcje pytanie-

odpowied  (z obowi zkowym powtórzeniem w odpowiedzi ca ego brzmienia 

pytania) i jego ulubiony zwrot z podwójnym zaprzeczeniem: „nie mog  nie 

by ”. Przyk adowa wypowied  Stalina: „komuni ci jako zwolennicy internacjo-

nalizmu nie mog  nie by  konsekwentnymi i miertelnymi wrogami antysemity-

zmu21”. Szostakowicz celowo podkre la karykaturalne osobliwo ci mowy 

„Wielkiego Wodza” i umy lnie powtarza fraz  „nie mog , nie mog ”. A nadto 

przewracaj c podwójne zaprzeczenie w zaprzeczenie potrójne: „a antynarodowi 

kompozytorzy, okazuj c si  z natury formalistami, nie mog , nie mog , nie pisa  

muzyki formalistycznej”, stylizuje oratorskie cechy przemówie  Stalina ze swo-

ist  pasj  demaskatora i szydercy. Schematyczny charakter mowy, którego 

sztuczno  jest ironicznie przez kompozytora przerysowana, skupia si  na wyja-

nieniu podstawowej tezy muzycznie dyskutowanej: „realistyczn  muzyk  pisz  

kompozytorzy narodowi, a formalistyczn  muzyk  pisz  antynarodowi kompo-

zytorzy”. W dyktatorskim tonie prezentuje dalsze my li. Wyrazi cie przeciw-

stawione s  sobie dwa bieguny: po jednej stronie kompozytorzy narodowi, kom-

ponuj cy muzyk  realistyczn , po drugiej – kompozytorzy antynarodowi wraz  

z muzyk  formalistyczn . Charakterystyczna technika dwóch miar, zestawienie 

mi dzy sob  dwóch rzeczywisto ci, które na co dzie  egzystuj  wspólnie. Naj-

                                                 
21  J.W. Stalin, Dzie a, t. 13, Moskwa 1951, s. 28; cyt. za. M. Jakubow, Dmitri Schostakowitsch…, 

s. 186.  
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prostszym utworzeniem tej biegunowo ci jest zastosowanie formu y refutuj cej: 

narodowi – antynarodowi. Dyktatorski sposób przedstawienia tezy, jak równie  

niezg bianie tematu, lecz przedstawienie jako prawdy ostatecznej ma swoje 

korzenie w charakterze doktryny. Skoro jest ona jednym s usznym i naukowym 

pogl dem, to uzasadnienie przedstawionej tezy jest zb dne. Ten sposób zawie-

rzenia doktrynie podobny jest do religii: wierzymy w prawdziwo  s yszanych 

s ów, o nic wi cej nie pytamy.  

Po wyst pieniu Jedynicyna g os zabiera Prowadz cy. Entuzjastycznie opisu-

je wyst pienie Jedynicyna, okre laj c j  typowym hiperbolicznym zwrotem, 

jako „historyczn  mow ”. W tym przypadku wydaje si  to szczególnie ironicz-

ne. Wypowied  podkre la wyeksponowana przesada, entuzjazm, przejaskrawio-

na ocena. Chór uzupe nia – „dzi kujemy za ojcowsk  opiek ”. Ten zwrot, b d -

cy typow  peryfraz -etykiet , zarezerwowan  wy cznie dla Stalina, jednocze-

nie dookre la podmiot mówi cy. Prowadz cy, zapowiadaj c wyst pienie 

Dwojkina, wskazuje na jego umiej tno  „wokalizowania”. Jest to aluzja do 

umiej tno ci muzycznych Andrieja danowa, który potrafi  gra  na fortepianie. 

Ju  w pierwszych s owach Dwojkin przedstawia jeden z postulatów Karola 

Marksa dotycz cy sztuki: „potrzebujemy od muzyki pi kna i elegancji”22. 

Wszystkie istotne fragmenty oracji tow. Dwojkina maj  dok adne odpowiedniki 

w tekstach wyst pienia Andrieja danowa podczas obrad w 1948 roku, o któ-

rych by a mowa uprzednio.  

Przyk adowe porównanie wybranych fragmentów:  

Wyst pienie danowa Dwojkin 

„By  mo e dziwicie si , e Komitet Centralny 

Partii Bolszewickiej wymaga od muzyki pi kna 

i wdzi ków [...]. Co to za nowa napa ?! Tak, 

[…] o wiadczamy, ze stoimy za pi kn  i 

wdzi czn  muzyk ”. 

„Wam si  to wydaje dziwne, tak? Oczywi cie to 

jest dla was dziwne” trala-la, trala-la… […] My 

stoimy za pi kn  i b yskotliw  muzyk ”.  

„Trzeba powiedzie  jasno, e ca y szereg utwo-

rów wspó czesnych kompozytorów […] przy-

pomina, przepraszam za nieeleganckie wyra e-

nie, ni to wiertark , ni to muzyczne czó no 

wywrotowe, po prosu brak si , zwró cie na to 

uwag  ( miech, oklaski)”.  

„muzyka niemetodyczna, muzyka nieestetyczna, 

muzyka nieharmoniczna, muzyka nieelegancka, 

jest jak… jest jak… wiertarka, jest jak, jest 

jak… wywrotowe czó no muzyczne”23. 

Trojkin jako pierwszy w tek podnosi kolejny z postulatów Marksa dotycz -

cy muzyki: „powinni my by  jak klasycy”24. Na dowód tego padaj  nazwiska 

                                                 
22  J. Lefebre, Przyczynek do estetyki muzyki, Polskie Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1956, s. 49.  
23  Zwrot „muzyczne czó no wywrotowe” jest trudno przek adalny na j zyk polski, jego sens 

odnosi si  do „muzycznych wywrotowców” i w takim kszta cie jest najbardziej zrozumia y.  
24  J. Lefebre, Przyczynek do…, s. 52; por. K. Marx, F. Engels, W.I. Lenin: Über Kultur, Ästhetik, 

Literatur, Wyd. Reclam, Lipsk 1981.  
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najwybitniejszych twórców w historii rosyjskiej muzyki narodowej. Od razu po 

nich nast puje opisuj ca peryfraza – „muzykalni, harmonijni, pi kni, d wi cz-

ni”. Po tym w tku zostanie podniesiony kolejny problem i ukazany od razu we 

w a ciwym tle – „potrzebujemy symfonii, kantat…”. W dalszej cz ci mamy 

wyra ne oddzia ywanie charakteru nowomowy kiczowo-ludycznej, z licznie 

wyst puj cymi i absolutnie niepotrzebnymi deminutiwami: „suitki, sonatki, 

kwarteciki, poematki”, nieomijaj cymi tak e imion w asnych – „dzier ynka, 

tiszinka”. Trzecia cz  mowy Trojkina przekazuje i wyja nia w a ciw  ideolo-

gi . Rozpoczyna si  od oczywistej peryfrazy-etykiety: „nasz Wielki Wódz”, 

która nie pozostawia w tpliwo ci, jaki podmiot opisuje. Dwa kolejne zwroty: 

„by by o strasznie wszystkim wrogom” oraz „niech wróg si  boi po domach”, 

maj  swoje ród o w j zyku ezopowym. Do odbiorcy nale y odczytanie konse-

kwencji niezastosowania si  do wskazanych przykaza . Dalsza cz  wypowie-

dzi Trojkina jedynie rozwija i potwierdza rozpocz ty w tek. Przeciwstawione s  

sobie „bur uazyjna ideologia” oraz „nasza ideologia”.  

Forma muzyczna 

Pocz tkowo Antyformalistyczny rajok przeznaczony by  na bas z towarzy-

szeniem fortepianu. Na wybór takiego sk adu kompozytor zdecydowa  si  pod 

wp ywem ju  istniej cego Rajoka Musorgskiego, który w pierwszych etapach 

komponowania dzie a by  dla Szostakowicza inspiracj . Pó niej, w miar  post -

pu pracy nad utworem, koncepcja ulega a zmianie i w efekcie kompozycja prze-

znaczona na recytatora, cztery basy, chór mieszany i fortepian ma wiele cech 

jednoaktowej opery satyrycznej lub kantaty socrealistycznej. Akcja Rajoka 

przebiega w czterech ods onach, a ka dy z wyst puj cych mówców wprowadza 

nowy w tek:  

1) Prowadz cy zapowiada akcj , wprowadza temat posiedzenia. 

2) Jedynicyn wprowadza s uchacza w realia, przedstawia „ wiat dobry”  

i „ wiat z y”. 

3) Dwojkin przybli a odbiorcy te wiaty, opisuje znaczenia; pojawiaj  si  ta ce. 

4) Trojkin egzemplifikuje poruszon  tematyk  i zarysowuje konsekwencje, 

które mog  wynikn  z niezastosowania si  do wyznaczonych podczas ob-

rad dyrektyw; nast puje ko cowy taniec. 

Pomimo tego, e Rajok nie rz dzi si  pod wzgl dem dramatycznym jakim  

cis ym obiegowym schematem (nie mamy tak typowych wspó czynników, jak 

cho by: intryga, zawi zanie akcji), warto zwróci  uwag  na dwa istotne momen-

ty dramatyczne:  

a) Rozpocz cie akcji, przedstawienie tematu, który b dzie omawiany i który 

b dzie tematycznie wi za  wszystkie przemówienia. 
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b) Fina , b d cy konkluzj  ca ego utworu. To on ostatecznie ustala i nadaje 

sens ca emu utworowi. Panuj cy w przebiegu ca ego utworu groteskowo- 

-parodystyczny nastrój zostaje z amany przez ko cz ce s owa Trojkina:  

Nie dawajcie adnych szans 

Przenikn  bur uazyjnej ideologii w nasz  m odzie  

Tym nasz  ideologi  bro .  

No, a je li bur uazyjn  ideologi  

Propagowa  b dzie, ten zrozumie, 

Tego b dziemy internowa  

I w agry do prac wysy a  

I re im zaostrza .  

Konstrukcja arii 

Kolejne wyst pienia porówna  mo na do pewnych typów arii. Je eli po -

czymy to dodatkowo z ca ym systemem znaków i figur retorycznych, oka e si , 

e kompozytor stworzy  stylizacj  maj c  swe ród a w schematycznie uj tych 

gatunkach przesz o ci. 

Prowadz cy wykonuje ari  all’unisono. Ca y fragment jest dublowany przez 

parti  fortepianu, a jego konsekwentne prowadzenie nadaje fragmentowi grote-

skowego charakteru:  

 

Przyk ad 1. Antyformalistyczny rajok, pocz tek 

Partia Jedynicyna reprezentuje ari  da capo. Cz ci skrajne powtórzone s  

niemal e identycznie, cz  rodkowa stanowi wzgl dem nich kontrast – tworzy 

si  schemat A–B–A.  
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Przyk ad 2. Antyformalistyczny rajok, nr 7 

Wyst pienie Dwojkina przynosi ari  bel canto. Jest ona „zapowiedziana” 

przez Prowadz cego, który wspomina, e mówca ma mo liwo ci i b dzie „wo-

kalizowa ”. Ari  w a ciw  poprzedza recytatyw, w którym pojawiaj  si  moty-

wy identyczne z tymi, jakie s  wykorzystywane przez wokalistów do roz piewa-

nia g osu przed wyst pem.  

Aria Dwojkina jest najbardziej rozbudowana pod wzgl dem melodycznym, 

ambitusu melodii i wirtuozerii g osowej.  

 

Przyk ad 3. Antyformalistyczny rajok, partia Dwojkina nr 17 

Wyst pienie Trojkina jest najbardziej formalnie z o one, odwo uje si  do ty-

pu pie ni przekomponowanej. Z partii solowej przekszta ca si  jednak w scen   
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o charakterze zbiorowym, prowadz cym do fina owego zamkni cia ca o ci. 

Segment z u yciem cytatu z piosenki Kalinka wykorzystuj cej rytm ludowego 

ta ca kozackiego („kazaczok”) traktowa  mo na jako symboliczne wprowadze-

nie sceny quasi-baletowej (w inscenizowanym wykonaniu utworu tak Trojkin, 

jak i zespó  chóralny zaczynaj  ten taniec wykonywa ).  

 

Przyk ad 4. Antyformalistyczny rajok, partia Trojkina, a) nr 29, b) nr 34, c) nr 36 

Utwór uczyniony z utworów, czyli cytat jako strategia 

W Antyformalistycznym rajoku szczególne miejsce zajmuje cytat i jego wy-

korzystanie. Si gni cie po niego przez kompozytora wydaje si  wielce uzasad-

nione w przypadku utworu o prze miewczym, pastiszowym charakterze. W po-

ni szym fragmencie problem ten zosta  jedynie zasygnalizowany, jego wnikliwa 

analiza, wraz z porównaniem cytatów oryginalnych i tych zamieszonych w Ra- 
joku, znajduje si  w cytowanym artykule Jakubowa25.  

                                                 
25 M. Jakubow, Dmitri Schostakowitsch…, s. 189–191. 
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Wykorzystane przez kompozytora cytaty mo na zasadniczo podzieli  na trzy 

grupy:  

1) cytaty z muzyki ludowej i piosenek, 

2) cytaty z twórczo ci innych kompozytorów, 

3) autocytaty. 

Poni ej tabelaryczne ich zestawienie:  

Partia Cytaty z muzyki 

ludowej 

Cytaty z twórczo ci innych 

kompozytorów 

Autocytaty 

Prowadz cy   Instrumentalny „tusz”  

z operetki Moskwa 
Czeriemuszki 

Jedynicyn Suliko – gruzi ska 

piosenka ludowa 

  

Dwojkin Lezginka (Kabardin-

ka) – kaukaski taniec 

ludowy  

 Duet mi dzy Lidoszk  

a Borysem z operetki 

Moskwa Czeriemuszki; 
czterotaktowy fragment 

arii z partii Borysa z tej 

samej operetki 

Trojkin Piosenka Kalinka Cytat z piosenki Chrenniko-

wa u ytej w filmie Matu-

szowskiego; Kamarinskaja  

z Fantazji na orkiestr   

M. Glinki; temat z opery 

komicznej Roberta Planquet-

tes’a Die Glocken Cornville 

z oryginalnym tekstem 

 

Chór   Instrumentalny „tusz”  

z operetki Moskwa 
Czeriemuszki 

Na kompozycj  Dymitra Szostakowicza mo na patrze , jak na wyj ty z la-

musa humorystyczny relikt przesz o ci, jak na eksponat z modnych w ostatnich 

latach muzeów sztuki socrealistycznej. Antyformalistyczny rajok mo na postrze-

ga  jako swoisty dokument s usznie minionych ponurych czasów. W utworze tym 

mo na tak e widzie  materia , który móg by pos u y  do uzupe nienia psycholo-

gicznego portretu Szostakowicza. Wydaje si  te  w a ciwe, by patrze  na to dzie o 

szerzej – nie tylko z perspektywy jednego kompozytora, czy jednego kraju.  



 „Antyformalistyczny rajok”… 121 

Abstract 

Dmitri Shostakovic’s Antiformalistic rajok for speaker, four basses, mixed 

chorus and piano as a specific document of gloomy Times 

The article describes and analyses composition of Dmitri Shostakovic’s Antiformalistic rajok  

for speaker, four basses, mixed chorus and piano. This piece was composed between 1948 and 

1960 and based on selected texts from speeches of Josif Stalin, Andriej danow and Tichon 

Chrennikow. 

First part of this article concentrates on the genesis of the composition and tries to point out 

the relationship between texts used in piece of Shostakovic and the original text of the speech. 

Second part analyses the types of socialist realism of newspeak followed by construction of 

Antiformalistic rajok text in context of newspeak. Last part of my article tries to present the sound 

properties of the composition. Music is created by using the simple harmony and reduction of the 

musical technique. Additional problem is using a few citation from folk and popular songs, com-

positions of the another composer and auto-citation. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


