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Dlaczego klasyk? Tworczos¢ Zbigniewa Herberta
w kregu sentymentalizmu

Problem klasycyzmu poezji Herberta ma niemal tak dtuga historig, jak roz-
poczety debiutanckim tomem chronologiczny przyrost kolejnych zbiorow wier-
szy, sygnowanych jego nazwiskiem. Dyskusja, w ktorej uczestniczyli najwybit-
niejsi krytycy, obejmowata zar6wno samo rozumienie pojgcia (J.M. Rymkie-
wicz' — powtérzenie wiecznego wzoru, R. Przybylski’ — ponowienie klasyczne-
go tadu), jak 1 — zwiazane z nim — usytuowanie tworczosci autora Pana Cogito
w sieci opozycji, wyznaczanych przez okreslone nurty polskiej literatury i two-
rzacych rodzaj etycznego ,,uporzadkowania naddanego” (S. Baranczak, wizja
Herberta jako romantyka dzigki dostrzeganej w jego poezji postawie buntu wo-
bec uznanych miar, pézniej P. Sliwinski’ czy E. Balcerzan®) czy tez poszukiwa-
nia ideologicznych uzasadnien dla ksztattu §wiata przedstawionego jego poezji
i eseistyki (A. Sandauer’ czy A. Zagajewski z J. Kornhauserem®). Obok mysle-
nia w kategoriach wigkszych ,,catosci kulturowych” pojawiaty si¢ liczne proby
bardziej drobiazgowego przypisywania Herberta do poszczegolnych tematow,

Na ten temat zob. S. Baranczak, rozdz. 1, [w:] tenze. Uciekinier z Utopii, Krakow 1985 (mowa
jest o ksiazce J.M. Rymkiewicza, Czym jest klasycyzm, Warszawa 1967).

R. Przybylski, Miedzy cierpieniem a formq, [w:] tenze, To jest klasycyzm, Warszawa 1978.
Zob. P. Sliwinski, Poezja czyli bunt, [w:] Czytanie Herberta 2, wybor i wstep A. Franaszek,
Krakow 2000. s. 151.

Zob. E. Balcerzan, Glos w dyskusji z 28. 10. 2004, [w:] Portret z poczqtku wieku. Tworczosé¢
Zbigniewa Herberta — kontynuacje i rewizje, studia pod red. W. Liggzy przy wspotudziale M.
Cichej, Lublin 2005, s. 386.

Zob. S. Baranczak, dz. cyt., s. 8.

6 J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakow 1974.



42 Agnieszka Czajkowska

motywow, postaci, gatunkow rodem z ,hellenskiej ojczyzny”, a takze odczyta-
nia komparatystyczne, wiazace tworczos¢ autora Pana Cogito z dzietami uzna-
nych dwudziestowiecznych klasykow (Kawafis, Eliot). Zaprezentowane w ko-
niecznym skrécie strategie lekturowe maja charakter historyczny, obejmuja
siddme 1 6sme dziesigciolecie XX wieku i, jak kazdy model recepcji, wyrastaja
w réwnym stopniu z wyksztalconych, szkolnych czy akademickich, dyspozycji
interpretacyjnych, co z potrzeby okreslenia indywidualnosci wspolnoty czytaja-
cych, poddawanych modelujacej presji biezacej produkcji literackiej. Impulsem
do sytuowania poezji Herberta w ramach kategorii klasycyzmu z pewno$cia byt
takze utwor zamieszczony w Napisie w 1969 roku, noszacy wyrazne znamiona
poetyckiego credo. Wiersz Dlaczego klasycy przybierat ksztatt jawnej deklaracji
estetycznej, motywowanej Herbertowska ,.filozofia na czas przetrwania”. Wbrew
jednak przyjetym probom umieszczania poezji autora Struny swiatla na mapie
historii literatury, glos ,,wspolczesnego klasyka” nie brzmial wcale w opozycji
do romantyzmu jako nosnika historycznosci w literaturze, tak przeciez dotkliwie
naznaczajacej Herbertowski glos. Przypomnijmy przestroge formulowana jako
konkluzja dwoch przywolywanych exemplow, znanych z historii:

jesli tematem sztuki

bedzie dzbanek rozbity

mata rozbita dusza

z wielkim zalem nad soba

to co po nas zostanie

bedzie jak ptacz kochankow

w malym brudnym hotelu

kiedy $witaja tapety’.

Herbertowski zestaw rekwizytow, okreslany jako deklaracja odwrotu od czu-
tostkowosci 1 konformizmu, nosi znamiona przynaleznosci do zelaznego reper-
tuaru poezji sentymentalnej. Sa to bowiem: dzbanek rozbity, zal, ptacz, kochan-
kowie, subiektywizm i koncentrowanie si¢ na osobistych przezyciach, sktonno$¢
do pomniejszania §wiata — mala rozbita dusza, malty brudny hotel, powtorzenia,
wreszcie ,,Switanie tapet”, przywotujace sceneri¢ ksigzycowych spotkan Laury
i Filona oraz nacechowanie aksjologiczne w ramach okreslonej moralnosci. Wy-
kroczenie poza 6w $wiat nieautentycznej czutosci dokonuje si¢ dzigki ponowie-
niu horacjanskiej frazy — ,,co po nas zostanie”, ktora w jakims sensie jest prezen-
tacja poczucia przemijania i zwiazanego z nim niepokoju, co w sentymentalnym
$wiecie bez historii nie mialo racji bytu.

Okreslanie klasycyzmu — jako postawy nie tylko estetycznej — w kategoriach
opozycji wobec innych nurtow literackich stalo si¢ w tamtym czasie rowniez

" Z. Herbert, Dlaczego klasycy, [w:] tenze, 89 wierszy. Wybér i uklad Autora, Krakéw 1998, s. 49.
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udziatem Wistawy Szymborskiej®. W wierszu zatytulowanym Klasyk (z tomu
Wszelki wypadek, 1972), utozsamiajacym klasycyzm z porzadkiem, ale i z har-
monig osiagana kosztem redukcji i zamknigcia na przejawy zycia, nurt przeciw-
stawiony jest romantyzmowi, ktoremu wypomniane zostato tzawe, matostkowe
dziedzictwo sentymentalne. Ta ironiczna w gruncie rzeczy proba wypracowania
Ltrzeciej drogi” dla poezji (bezposrednia percepcja natury, pozbawiona podmio-
towych, okreslanych jako kulturowe, filtrow), ukazuje sentymentalna kontra-
bandg, przemycang pod marka romantyzmu. W perspektywie za$ historycznoli-
terackiej ilustruje szczegolny status nurtu, wspotzyjacego z klasycyzmem i ak-
tywnego w czasie ksztaltowania si¢ romantyzmu, a takze, jak pisze Teresa Kost-
kiewiczowa, przezywajacego swoja druga milodo$¢ w dzietach poetyckich ro-
mantyzmu popularnego’. Sentymentalizm bowiem to, by sparafrazowa¢ Mito-
sza, ,,prad bez imienia” — z racji braku zaréwno $wiadomosci terminologicznej'’,
jak 1 poetyki sformutowanej w chwili najwigkszej aktywnosci tworcow skupia-
jacych si¢ poza centralnym osrodkiem kultury — stanistawowskiej Warszawy.
Czestaw Zgorzelski luki w wyposazeniu teoretycznoliterackim sentymentalizmu
thumaczy jego miejscem w tworczej i odbiorczej hierarchii — ,,To prad dotow,
styl «masy, dziedzina nizszych, pogardzanych dotad gatunkow; to prad na do-
robku, zeglujacy dopiero ku szerszym wodom literatury, ale wzbierajacy na sile
romantykoéw w tempie nad podziw szybkim™''. Dla romantykéw — Mochnackie-
go i Siemienskiego — sentymentalizm byt synonimem literackiej wtornosci'>. Ale
juz dla Mickiewicza, by pominaé¢ jego praktyke poetycka, ujawniajaca, na star-
cie, wspodlnote probleméw myslowych oraz przydatno$¢ wypracowanych przez

,.Kilka grud ziemi, a b¢dzie zapomniane zycie. [... | Unicestwiona zgasnie niefortunna mitos¢. /
Oczy przestang tzawi¢. / Rozowa wstazka przyda sig¢ corce sasiadow. / Czasy, chwali¢ Boga,
nie sa jeszcze romantyczne. [...] Zabrany bedzie z okna wazon z aloesem, / talerz z trutka na
muchy i stoik z pomada, / i odstoni si¢ widok — alez tak! — na ogréd, / ogrdd, ktorego nigdy tu
nie byto. [...], W. Szymborska, Klasyk, [w:] taz, Wybor wierszy, Warszawa 1979, s. 177.

Zob. T. Kostkiewiczowa. Tradycja sentymentalizmu w poezji epoki romantyzmu (Zarys pro-
blemu), [w:] Problemy polskiego romantyzmu. Seria 3, Wroctaw 1981, s. 157.

LIstniejace stowniki nie poswiadczaja takze wystgpowania w pismiennictwie polskiego Oswie-
cenia takiej wlasnie formy stowotworczej, rejestruja natomiast nalezace do tej samej rodziny
wyrazy: ,,sentyment”, ,,sentymentowi”, ,,sentymentalny”, T. Kostkiewiczowa, Sentymentalizm
w literaturze polskiego Oswiecenia. Zarys problematyki, [w:] Problemy literatury polskiego
Oswiecenia, s. 237-238.

Cz. Zgorzelski, Powies¢ o czufych . filozofach”, [w:] tenze, Od Oswiecenia ku Romantyzmowi
i wspolczesnosci (Szkice historycznoliterackie), Krakow 1978, s. 119.

Obszernie problem obecnos$ci tradycji oswieceniowej, w tym sentymentalizmu i tworczosci
Franciszka Karpinskiego, w $wiadomosci romantykéw przedstawia Henryk Markiewicz, zob.
Literatura polskiego Oswiecenia w opiniach doby romantyzmu, [w:] tenze, Dialogi z tradycjq.
Rozprawy i szkice historycznoliterackie, Krakow 2007, s. 7-39.
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sentymentalizm konwencji estetycznych (np. w sonetach odeskich)" i skupi¢ sie
na refleksji metaliterackiej, prad ten, reprezentowany przez Franciszka Karpin-
skiego, wspolnie z poezja Juliana Ursyna Niemcewicza, okazywal si¢ przygoto-
waniem pod grunt nowej epoki w dziejach literatury'®. Autor Laury i Filona,
portretowany przez Mickiewicza z perspektywy wartosci realizowanych przez
literaturg¢ romantyczna, posiada takie cechy, jak: szczero$¢ i dazenie do orygi-
nalnosci, wyczulenie na ludowa $piewnos$¢ i realia zycia wiejskiego, wreszcie
niezalezno$¢ od formy i zawierzenie poetyckiemu natchnieniu. Pozbawiony jest
natomiast zakorzenienia w dziejach religijnych ojczyzny i jej historii'.
Komentujac w 2005 roku sentymentalizm w duchu ,,nie podjetej szansy polskiej
kultury”, Ireneusz Opacki sytuuje tworczos¢ Karpinskiego w kontekscie dokonan
pradu w Europie, przede wszystkim dzigki mysli Jana Jakuba Rousseau. Pisze:

W sentymentalizmie — nic. Prad, ktory na zachodzie Europy niesamowite triumfy odnosi

i jest niestychanie ptodny, u nas, w Polsce, pojawia si¢ tylko naskorkowo. Jest wlasnie

taki, jak w wierszu Karpinskiego: 1zy, jakies mitosci ksigzycowe 1 w zasadzie nic wigcej.

Cata potgzna problematyka istnienia cztowieka w zbiorowosci, komplikacje, ktore wyni-

kaja z tej konieczno$ci jakby kompromisu, uzgodnien migdzy jednostka a instytucja,

mie¢dzy indywidualnoscia a typowoscia, standardowoscia, to wszystko w polskim senty-
mentalizmie jest nieobecne. Nie przyjmuje si¢ u nas europejski sentymentalizm. Wtedy

si¢ nie przyjmuje. | musimy tutaj przyznaé kalectwo polskiego o§wiecenia i kalectwo na-

szej pozniejszej tradycji, az do dzisiaj'®.

Utomno$¢ polskiego sentymentalizmu widzianego na tle nurtu europejskiego
wynika przede wszystkim z braku ,,oswojonego” mechanizmu represji, jakim
byto w Europie panstwo — instytucja tylez utatwiajaca proces identyfikacji czto-
wieka, co ograniczajaca go jako jednostke o okreslonej tozsamos$ci. Sentymen-
talna apoteoza ,,przezycia” jako fundamentu osobowosci, ujawniajacej swoje in-
dywidualne wilasciwos$ci, zostala w Polsce zaktocona przez prymat myslenia
w kategoriach zbiorowosci, zagrozonej przez kolejne rozbiory panstwa. Problem
Mickiewiczowskiego bohatera, ktory ,,szczgScia w domu nie znalazt, bo go nie
byto w ojczyznie”, jest w tym kontekscie juz wtérny, nadbudowany — rzecz bo-
wiem w tym, ze sentymentalizm europejski poszukiwal znamion osobowos$ci
w warunkach swoistej ,,redukcji transcendentalnej”, samowiedza — zanim okre-
slita si¢ wobec zbiorowosci — musiata dokonac si¢ poprzez ,,wyczyszczenie” ist-
nienia wobec zewnetrznych uwiktan i naleciatoéci. Byla to sytuacja, jak pisze

Na ten temat zob. m.in. T. Kostkiewiczowa, Tradycja sentymentalizmu...

Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs drugi. Wyktad XVI, przet. L. Ploszewski, [w:]
Drziela, t. 10, Warszawa 1955, s. 210.

15 Zob. A. Mickiewicz, Wyklad XX, [w:] dz. cyt., s. 249.

' 1. Opacki, Sentymentalizm — nie podjeta szansa polskiej kultury, [w:] tenze, Poznacie mnie po
glosie... Literackie wykiady otwarte, Katowice 2006, s. 22-23.
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Bronistaw Baczko, uprzywilejowana poznawczo, pozwalajaca ,,oderwac sig, od-
grodzi¢ od «systemow», od «dogmatycznego sceptycyzmu» filozofow, znalez¢
wlasciwa postawe filozoficzna”'’. Samotno$é, pojmowana nie emocjonalnie,
lecz w konteks$cie procesow poznawczych, oznaczala wige niezaleznos$¢ od form
zbiorowego myslenia i jako taka przywracala wlasciwa miarg uczestnictwu
w spolecznosci. Nie oznaczata przy tym opozycji wobec klasycznego nurtu filo-
zoficznego, reprezentowanego przez Kartezjusza. Pisze George Poulet:

Czyz owo skrajne oczyszczenie, ktore si¢ tu dokonuje, by ukaza¢ nam byt wewngtrzny
wyizolowany w $wiadomosci samego siebie, nie przywodzi na mysl pewnego porowna-
nia? Czy nie ma innego mysliciela, ktory w wyniku podobnego przekreslenia otaczajace-
go $wiata ograniczyt si¢ do bycia wytacznie myslaca si¢ mysla, egzystencja, ktorej jedy-
nym wlasciwie zamierzeniem jest w danej chwili postrzeganie siebie samej? Odpowiedz
nasuwa si¢ sama. Tak jak widzieli$my, jakkolwiek rézne bylyby te dwie mysli, czyste
poczucie istnienia, takie, jakiec wyraza Rousseau, wykazuje wyrazne podobienstwa do
kartezjanskiego Cogito. Obie przedstawiaja si¢ w negacji wszelkiej rzeczywistosci ze-
wnetrznej jako potwierdzenie ,,ja” myslacego lub odczuwajacego, ktore z bliskosci z so-
ba samym wywodzi pewnos¢ wlasnego istnienia. Mozna by rzec, ze tak u Kartezjusza,
jak i u Rousseau, w tymczasowym wymazywaniu rzeczywistosci ubocznej §wiadomosé
siebie pojawia si¢ w sposob dos¢ podobny — jako pozytywna sita pozbawiona wszelkich
zwiazkOw ze $wiatem zewngtrznym, otwierajaca si¢ w pewnym sensie na dziewicze ist-
nienie, ktérego nic nie poprzedzals.

Wspolnota sentymentalizmu i filozofii racjonalistycznej, zaobserwowana
przez Pouleta w ,,metodzie” poznania, nie dos¢, ze nie zaistniala w warunkach
polskich, to i nie bytaby w Krolestwie Kongresowym pozadana. Po latach Stani-
staw Brzozowski, projektujac wizjg¢ dojrzatos$ci dziejowej spoteczenstwa pol-
skiego, wiaze sytuacj¢ myslowego wyobcowania z formacja inteligencji polskiej
i jako taka przedstawia w kategoriach intelektualnej i egzystencjalnej porazki.
Sentymentalizm — zluda obiektywizmu — jest dla niego objawem kryzysu spo-
tecznego, synonimem postawy konsumpcyjnej i niech¢ci do swiadomego ksztat-
towania losu zbiorowosci, co oznacza¢ musialo wzigcie odpowiedzialnosci za
wlasne czynylg. ,Domyslam sig, skad bierze si¢ urok dziedzictwa Brzozowskie-
go — zdaje si¢ ono obiecywac ostra, pojeciowa witadze¢ nad literatura, rzad dusz,
ito dusz wybranych, tych, ktére rzadza innymi duszami”® — napisze po do-
swiadczeniach ,,Solidarnos$ci” Adam Zagajewski, odwolujac si¢ do mitycznej
wspolnoty ,,ducha” Polakéw i widzac w pragmatyzmie autora Legendy Mlodej
Polski niebezpieczenstwo socjotechniki, totalitarnej manipulacji i pokusg inte-

17 7Zob. B. Baczko, Rousseau: samotnosc i wspolnota, Warszawa 1964, s. 279.

'8 G. Poulet, Mysl nieokreslona, przelozyt oraz wstepem opatrzyt T. Swoboda, Warszawa 2004, s. 95-96.

S, Brzozowski, Etapy sentymentalizmu, [w:] tenze, Idee. Wstep do filozofii dojrzalosci dziejo-
wej, wstgpem poprzedzit A. Walicki, Krakéw 1990, s. 388-398.

0 A, Zagajewski, Solidarnos¢ i samotnos¢, [w:] tenze, Solidarnos¢ i samotnosé, Warszawa 2002, s. 76.
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lektualnego wygodnictwa. Trudno jednak przyzna¢ racj¢ adresatowi wiersza
Zbigniewa Herberta — Widokowka od Adama Zagajewskiego, jezeli pamigtaé, ze
estetyzm, ktoremu holduje, jest odczytany w wierszu jako rewers politycznego
konformizmu.

Do podobnych wnioskow, co Brzozowski — cho¢ z innej perspektywy — do-
chodzi Antoni Golubiew, widzac w problematyce uruchomionej przez senty-
mentalizm Rousseau kryterium oceny postaw ludzkich i ich wartosci dla zycia
spotecznego. Poprzez kantowski rozdziat podmiotu przezywajacego od samego
przezycia, autor Bolestawa Chrobrego definiuje sentymentalizm nie w katego-
riach konwencji literackiej czy nurtu (Gotubiew widzi i w romantyzmie przeja-
wy sentymentalizmu), z nieodzownymi rekwizytami, ale jako rodzaj aktywnosci,
przejawiajacej si¢ w kazdej dziedzinie ludzkiego zycia. Kategoria ta staje si¢ na-
rzedziem diagnozy wspotczesnego autorowi, rozsypujacego si¢ pod wptywem
czynnikow filozoficznych i historycznych, poczucia podmiotowosci. Sentymen-
talne wobec tego jest przezycie egocentryczne, niezwrocone ku przedmiotowi je
wywolujacemu, a przez to nicautentyczne. Pozwala to zdefiniowa¢ kategori¢ pa-
triotyzmu:

Lecz czym jest przedmiot patriotycznego przezycia, czym jest naprawdg ojczyzna?

Rzecz chyba prosta: kraj, zamieszkujacy go ludzie i wypracowana przez wieki kultura

narodowa. Autentyczne przezycie patriotyczne kaze nam dla tak pojetej oj-

czyzny (jako kochanego przez nas przedmiotu) zy¢, a w razie konieczno$ci nawet

w obronie jej umrzeé. Ale ,dla niej” znaczy realnie i konkretnie: dla dobra
kraju, ludzi i kultury?®.

W refleksji Golubiewa antonimem pojecia sentymentalizm staje si¢ dojrza-
tos¢ 1 mestwo, ktére wyrastaja z obowiazku autentycznego ,,przezycia” wlasne-
go losu i dyskwalifikuja ucieczki do ,,sztucznych rajow”. Niebezpieczenstwo
zhudnego eskapizmu, oferowanego przez postawg sentymentalng, widzi rowniez
Andrzej Kijowski, ktory pisze:

A dalej — konserwatyzm 1 sentymentalizm polski, to znaczy potrzeba istnienia sfery, kto-
ra wobec wszelkich przemian ostanie si¢ bez zmian, potrzeba zachowania wlasnie tego,
co Polak kocha, co jest dla niego obrazem ojczyzny. Jest on ciekaw zmian i ciekaw §wia-
ta i tatwo adaptuje si¢ do nowego zycia, ale tylko pod tym warunkiem, ze bedzie miat do
czego wroci¢ i raz jeszcze przezy¢ to, co bylo, jeszcze raz wstapi¢ do tej samej rzeki.
Musi to mieé. a jesli nie ma, nic nie kocha, niczemu si¢ nie poswigca, nic nie ceni
i wszystko wokot siebie niszezy. Familiarno$é, sobiepanstwo, sentymentalizm i konser-
watyzm to wady narodowe. Wady narodowe to cechy charakteru, ktorym nie dano wa-
runkow rozwoju?,

2L A. Gotubiew, Sentymentalizm, [w:] Poszukiwania, Krakow 1960, s. 139—140.
2 A. Kijowski, Co sie zmienilo w $wiadomosci polskiego intelektualisty po 13 grudnia 1981 ro-
ku?, [w:] tenze, Rachunek naszych stabosci, Warszawa 1994, s. 119.
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Kategoria estetyczna przekladana przez Kijowskiego na jezyk spotecznej
diagnozy okazuje si¢ niemal Heideggerowskim ,,najniebezpieczniejszym z dobr” —
skrywa w sobie elementy umozliwiajace trwanie wartosci i jednoczesnie pokuse
anachronizmu w rozwoju osobowym i narodowym. ,,Pamiatka” okazuje si¢ bro-
nig obosieczng — tylez chroni, co obezwladnia pamig¢.

Zaprezentowane przyklady antropologicznego rozumienia sentymentalizmu
wydaja si¢ odlegte od deklaracji samego Herberta, ktory przeciez pozostaje po-
eta. Warto jednak przytoczy¢ opinig, ktora — cho¢ ,,warsztatowa” — pozwala na
kontynuacje procesu dookreslania ,,klasycyzmu” autora Struny Swiatfa. Bernadetta
Kuczera-Chachulska powotuje si¢ na stlowa wypowiedziane przez Herberta
25 maja 1988 roku w Teatrze Narodowym:

O Karpinskim, ktorego jednak co$ taczyto z epoka Mickiewicza, méwi Herbert: ,,0t6z

Franciszek Karpinski byt wedlug mojego glebokiego rozeznania poeta wielkim — prosze

zapisa¢ nieodzowne stowo”. I do poetyckiej charakterystyki obrazow i ,,gloséw” twor-

czoS$ci poety osiemnastowiecznego Herbert dodaje: ,,Karpinski zna te glosy jak nikt, po-
stuguje sig¢ nimi surowo i wylewnie, sentymentalnie i z klasyczna powsciagliwoscia zara-
zem, bowiem znamieniem mistrza jest boska rownowaga, a my nasladowcy mowimy te-

raz mieszaning powagi, zartu, wzniostosci i rzeczy powszechnych [...]. Jest najbardziej

wytworny jak krélowa grajaca pasterke w ogrodach Wersalu. Bowiem sprawa sztuki jest

godzi¢ wznioste z tym, co wulgarne, wielkie z tym, co male”. Na marginesie: ten sam

Herbert tworzac mala antologig szesciu wierszy, po Kochanowskim i Karpinskim przyto-
czy Stowackiego i Norwida®.

Charakterystyka poezji Franciszka Karpinskiego, wypowiedziana przez Her-
berta, ilustruje z jednej strony jego miejsce na mapie historii literatury (pomig-
dzy klasycyzmem i sentymentalizmem), z drugiej, skierowanej na wlasnosci lite-
rackie, akcentuje heterogeniczno$¢ czy wreez wieloglosowosé tej tworczoscel,
odnajdujacej ,,boska rownowage” w $wiecie sprzecznych wartosci. Zaskakujace
dowartosciowanie tworczosci spod znaku arkadyjskiej idylli odbywa si¢ z Mic-
kiewiczowskiego punktu widzenia — Herbert akcentuje autentycznos¢, swiezos¢
wzruszenia w opozycji do ,,mimetyzmu” wspotczesnej poezji, ktory posiada ne-
gatywne konotacje i jest oznaka jej degradacji’’. ,Sprawa sztuki jest godzi¢
wznioste z tym, co wulgarne, wielkie z tym, co mate” — powie, konstruujac to
przestanie analogicznie wobec ironicznej frazy z Ornamentatoréw: ,nie jest
sprawa sztuki / prawdy szuka¢ to sa rzeczy nauki”>. Poréwnywanie warto$ci
musi zawsze odbywa¢ si¢ na wlasna, nie tylko artystyczna, odpowiedzialnos¢,

2 B. Kuczera-Chachulska, Co si¢ stafo z ,, nieskoriczonosciq”. Kilka mysli o romantycznej idei
w poezji XX wieku (Mickiewicz — Milosz), [w:] Wobec romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane
Profesor Danucie Zamqcinskiej-Paluchowskiej, red. M. Lukaszczuk, M. Maciejewski, Lublin
2006, s. 179-180.

2% Zob. Z. Herbert, Antyepos, [w:] tenze, Krol mrowek. Prywatna mitologia, Krakoéw 2000, s. 104.

Bz Herbert, Ornamentatorzy, [w:] tenze, 89 wierszy..., s. 139.
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a jego wynikiem, w zgodzie z ,,odwrocong” poetycka deklaracja, pozostaje da-
zenie do prawdy, ktora umieszczona jest wlasnie pomigdzy glosem ,hycla i Ho-
racego””.

W 6w biegunowy obraz poezji zostaje wlaczony przez Herberta sentymenta-
lizm, pojmowany w kategoriach niekoniecznie historycznoliterackich. Krolowa
grajaca pasterke w ogrodach Wersalu kaze pamigta¢ o swoim przebraniu, ale
i 0 okoliczno$ciach odgrywanego spektaklu, ktore symbolizuje $mieré Mademo-
iselle Corday, naiwnej czytelniczki rewolucyjnych ,.ksiazek zbojeckich”, oraz
posta¢ krolowej Marii Antoniny z jednego z fragmentéw Barbarzyrncy w ogro-
dzie, wpatrujacej si¢ w grobowiec Rousseau. Pomigdzy indywidualng decyzja
a wzgledami publicznymi rozgrywa si¢ po$miertny dramat autora Emila, ktory
przypomina Herbert w eseju zatytutowanym Wspomnienia z Valois. Przeniesie-
nie zwlok filozofa z ulubionego parku w Ermenonville — w ktorym przebywat od
1778 roku do $mierci — do Panteonu, obrazuje proces zawtaszczania jednostki
przez majestatyczng pamig¢ zbiorowa. Opis ,.serca Francji”, jak okresla autor
Barbarzyncy w ogrodzie odwiedzany przez siebie region, poczawszy od tytulu
sygnalizuje etymologiczne pokrewienstwo z pamiatka. Poza tym we Wspomnie-
niach... pojawiaja si¢ epitety ,.sentymentalna Francja™’, ,,sentymentalny pejzaz
jest dekoracja sentymentalnej ekonomii”*® i rzeczowniki ,,umarte sentymenty””,
,,sadzonki sentymentalizmu”m, wreszcie metonimie historycznoliterackie: ,,czute
serca™', | czuly linearyzm™?, ,,subtelny instrument wzruszen i refleksji”, ,,za-
duma filozoficzna i wzruszenia™*, ,ptacz”® akcentowanie ,prywatnosci’®,
,naiwnosci i uroczej nieporadnosci”’ oraz miniaturowosci:

Ogladanie miniatur i przezywanie ich wymaga szczeg6élnych dyspozycji i zdolnosci.

Trzeba wejs¢ w $wiat zamknigty szczelnie, jak szklana kula. Znajdujemy si¢ po trosze

w sytuacji Alicji w krainie czaréw, ktora ztotym kluczykiem otwiera drzwi i widzi naj-

pigkniejszy chyba na §wiecie ogrdd, zbyt maty jednak, aby tam wejs¢. [...] Skiby oddzie-

lone réwno i zaplecione jak warkoczyki. W skibach wrony poszukuja robakoéw. A ze ob-

% Zob. K. Czajkowski, Herbertowska poetyka stosowana ,,na odejscie”, [w:] Wobec romanty-

zmu..., s. 187-189.
Z. Herbert, Wspomnienia z Valois, [w:] tenze, Barbarzynca w ogrodzie, Warszawa 1990, s. 185.
3 Tamze, s. 199.

¥ Tamze. s. 201.

3% Tamze, s. 198.

31 Tamze.

32 Tamze, s. 187.

3 Tamze.

M Tamze, s. 200.

¥ Tamze, s. 202.

36 Tamze, s. 184.

37 Tamze, s. 186.
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raz nie jest wigkszy od dloni i trzeba na nim bylo zmiesci¢ zamek ze wszystkimi wieza-
mi, robakéw juz nie dato si¢ przedstawié, co zapewne malarza bardzo martwito, gdyz je-
go gtod prawdy byt iscie flamandzki’®.

Sentymentalna miniatura, podobnie jak peten urzadzen do wytwarzania wzru-
szen ogrod, jest w eseju Herberta przeciwstawiona zasadzie uzyteczno$ci
i pospiechowi charakteryzujacemu wspotczesnos¢. Ermenonville, prowincja, staje
sie $wiadectwem ,,ducha przesztosci” i paradoksalnej (niczym strzata Eleaty) moz-
liwosci wyrwania sig spod presji historii. Paradoks 6w przypomina sytuacjg spo-
tkania z Mongq Lisq Leonarda da Vinci, ktora swiadczy, ze od losu nie ma uciecz-
ki, nawet jesli obcowanie ze sztuka daje ztud¢ wyzwolenia z wlasnej biografii.

Podobnie jak w eseju Wspomnienia z Valois, nieoficjalna pamiatka staje si¢
w wierszach Herberta przepustka do pamigci w jej indywidualnym wymiarze.
Jest znakiem tozsamosci i dowodem prywatnej hierarchii wartosci. W utworze
Pan Cogito o cnocie uosobiona Cnota, staromodna niczym srebrna szkatutka na
sentymentalne drobiazgi, przybiera taki wtasnie, wygodny do schowania, minia-
turowy ksztatt:

prawie ja mozna pochowac
w srebrnej szkatutce
niewinnych pamiatek™.

Pomijajac wielostopniowa ironi¢ wiersza dokumentujacego przynaleznosc
Herberta do formacji etycznej, wychowanej w szacunku do pojecia virtus (zwra-
cal na niag uwage Stanistaw Baranczak®’), warto zwrdci¢ uwage na stylistyczny
szczegot — wszak pamiatki zwykle daja si¢ schowaé¢ do szkatutki. Uzyty przez
Herberta czasownik pochowac swoja semantyke ogranicza do okolicznosci po-
grzebowych. Jezeli wiec szkatulka zaczyna przypomina¢ trumne, to miniatury-
zacje wartosci, jaka jest po rzymsku pojmowana cnota, nalezy umiesci¢ w grani-
cach zakre$lonych przez przestanie Pana Cogito — $wiadectwa ,,majacych
umrze¢”. W innym wierszu umarta Maria Rasputin ,,porusza glgboko” Pana Co-
gito nie poprzez swe domniemane zwiazki krwi z ,,ostatnim demonem ostatnich
Romanowych”, ale dzigki $ciskanej w reku skorzanej torbie. Przekonany o ,,po-
trzebie $cisto$ci” liryczny bohater Herberta wylicza przedmioty, ktére mogly
zmiesci¢ si¢ — w niepotrzebnym i psujacym kompozycje fotografii — bagazu:

— petersburskie noce

— samowar z Tuly

** Tamze, s. 186-187.

¥ 7. Herbert, Pan Cogito o cnocie, [w:] tenze, 89 wierszy..., s. 129.

40" Zob. S. Baraficzak, Cnota, nadzieja, ironia (Zbigniew Herbert: ,,Pan Cogito o cnocie”), [w:]
tenze, Tablica z Macondo. Osiemnascie prob wyttumaczenia, po co i dlaczego si¢ pisze, Lon-
dyn 1990, s. 71-85.
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— $piewnik starocerkiewny

— skradziong srebrng chochle
Z monogramem carycy

— zab $wigtego Cyryla

—wojng 1 pokdj

— perle zasuszong w ziotach

— grudg zamarzlej ziemi

- ikonq‘”.

Smieszne pamiatki okazuja si¢ rekwizytami tragedii, rozgrywajacej si¢ juz
po rosyjskiej rewolucji i zbrodni dokonanej na carskiej rodzinie. Dotyczy ona
statystki historycznego spektaklu i ukazuje miniaturowy dramat czlowieka, mi-
mo woli uwiktanego w monumentalne dzieje. W o tyle znaczacym, ze odwoluja-
cym si¢ do Hermesa®?, wierszu Herberta Prosha, ma miejsce niemalze lozanski
rozrachunek, dokumentowany dodatkowo obecnoscia w tomie Elegia na odej-
scie (kwalifikacja gatunkowa i dookreslenie ,,na odejécie”). Dokonywane tutaj
przewarto§ciowanie wprzgga w horyzont wiecznosci zbidr pamiatkowych
przedmiotow, przechowywanych w szkatulce. Pisze Herbert:

niech si¢ stanie

by cale moje zycie

miescilo sig¢ bez reszty

w hrabiny Popescu

szkatulce pamiatek

na ktorej wyobrazony pasterz
na skraju dabrowy
wydmuchuje z fujarki
perfowe powietrze

a w $rodku nietad
spinka

stary po ojcu zegarek
sktadana morska luneta
zasuszone listy

zloty napis na kubku
wabiacy do wod
Marienbadu

laska laku

batystowa chusteczka
znak poddania twierdzy
trochg plesni

troche mghy™®.

41 7. Herbert, Pana Cogito z Mariq Rasputin — préba kontaktu, [w:] tenze, Raport z oblezonego
miasta, Paryz 1983, s. 62.

42 Na temat obecnosci greckiego boga w liryce Herberta zob. moj artykut Ktdra lektura? Poezja
Herberta wobec hermeneutyki, ,Ruch Literacki” 2006, z. 6.

4 7. Herbert, Prosha, [w:] tenze, Elegia na odejscie, Paryz 1990, s. 18.
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Trop lozanski, oprocz rozrachunkowej tonacji wiersza, widoczny jest row-
niez w uprzywilejowaniu kategorii przestrzennych: w szkatufce, na ktorej, na
skraju, w srodku, na kubku. Marian Maciejewski zwracat przed laty uwage na
obecng w Mickiewiczowskiej liryce ,,z drugiego brzegu” faworyzacj¢ przestrze-
ni jako wyraz uwieczniajacego sposobu myslenia o czasie**. Obmywajace kolej-
ne etapy zycia tzy mialy sta¢ si¢ elementem wywalczonego przez Mickiewicza
poetyckiego kompromisu migdzy trwaniem i przemijaniem. Herbert przestrzen
t¢ sprowadza do wymiarow szkatutki, ktora, jak trumna, ma by¢ odpowiednim
wyposazeniem ,,na wieczno$¢”. Ze mamy tu do czynienia z symboliczna biogra-
fia, przekonuje jeden zwlaszcza rekwizyt — batystowa chusteczka, stanowiaca
rodzaj przypisu do poprzedniego tomu wierszy, Raportu z oblezonego miasta.
,Znak poddania twierdzy” jest w gruncie rzeczy odwrotem od heroizmu jako
postawy wobec historii i proba schronienia w zamknigtej przestrzeni wlasnej
prywatnosci.

Drobiazgowe domniemania i wyliczania Pana Cogito sytuuja si¢ zawsze
obok wielkich wydarzen, stanowiac rodzaj osobowego kontrapunktu dla prze-
mian dziejowych. Sterylny porzadek kolejowej rampy tez przeciez zaktocaly na-
dzieje staruszki, niosacej zwloki kanarka, i drwala $ciskajacego siekiere w reku.
Pogodzeni z wyrokiem sadu ostatecznego ,,w zacis$nigtych piesciach chowaja /
strzepy listow wstazki wlosy uciete i fotografie™”. W Pozegnaniu wrzesnia
o klgsce kampanii zaswiadczaja guziki, ,krawieckie” za§ metafory (,,ptasko
przyszytych do wrzosowisk™*) z sarkazmem umieszczaja bohaterow wrze$nia
w przestrzeni salonu, przeznaczonego do uprawiania zdawkowej konwersacji i
haftu. Wreszcie uosabiajacy silna wtadze¢ boski Klaudiusz, w zgodzie ze zrekon-
struowana koncepcja drobiazgu, wyznaje w wierszu Herberta swoja nieumiej¢t-
no$¢ koncentracji na szczegotach:

przeciazony tyloma pracami
moglem si¢ myli¢ w szczegotach®’.

Podobna deklaracja staje si¢ udziatem chéoru zwolennikow nowego porzadku
z Prologu. Wszak akces do wspolczesnosci mial si¢ odbywac¢ kosztem ,,wyrzu-
conych pamiatek™ i ,,spalonych wspomnien”.

Poszczegdlnos¢ w tworczosci autora Struny swiatla buduje swoje znaczenie

w opozycji do zbiorowosci. ,,Solidarnos¢” 1 ,,samotno$¢”, w znaczeniu nadanym

# Zob. M. Maciejewski, Mickiewiczowskie , czucia wiecznosci”. (Czas i przestrzeii w liryce lo-

zanskiej), [w:] tenze, Poetyka — Gatunek — Obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw
1977, s. 89.

Z. Herbert, U wrét doliny, [w:] tenze, Wiersze zebrane, Warszawa 1982, s. 54-55.

Z. Herbert, Pozegnanie wrzesnia, [w:] tenze, Wiersze..., s. 9.

Z. Herbert, Boski Klaudiusz, [w:] tenze, 89 wierszy..., s. 69.
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przez Zagajewskiego, bliskim przypominanemu ostatnio wierszowi Jacka
Kaczmarskiego Mury, zdaje si¢ wyznacza¢ bieguny poczucia obywatelskiego
obowiazku Herbertowskiego kronikarza oblgzonego miasta. Zbiorowy podmiot
raportu stoi w sprzecznosci ze ,,zbyt starym” ja. Miasto przeciwstawione jest
,,mrowiu wojsk”, samotno$¢ przegranych widoczna jest dopiero w kontekscie
liczby mnogiej sprzymierzencow, jeden ocalaty — ma nosi¢ pamig¢ o wielu po-
leglych obroncach. W przestrzeni gatunkowej metarefleksji uwiklanie poety
w zbiorowy obowiazek i jednoczesna probg ocalenia pojedynczego glosu wyraza
,poslednia” rola kronikarza oblgzenia — nie wieszcza, ale i nie bezimiennego
uczestnika walki. Kompromis, ktory nalezatlo zawrze¢ z ,,czasem marnym”,
wczesniej przybieral inne ksztatty: poetyckiej rozmowy z Ryszardem Krynic-
kim, kontekstem ,,grona zimnych czaszek” bohaterow zbiorowej wyobrazni,
wspomnianej wczesniej korespondencji z Adamem Zagajewskim czy wreszcie
deklaracji przynaleznosci do okreslonej w przestrzeni doswiadczenia, a nie kul-
tury, ojczyzny — nie hellenskiej, rzymskiej czy $redniowiecznej*.

Deklarowana w wierszu Prosba proba schronienia w prywatnosci, wczesniej
zaznaczana kontrapunktowa obecno$cia ,,pamiatki”’, zawsze jednak u Herberta
pozostaje ,,podszyta” historia. Powrot prokonsula, przewrotna aktualizacja sen-
tymentalnego motywu powrotu na wie§ w ucieczce od zgielku miasta i fatszy-
wych urokéw dworu, przekonuje, ze od uczestnictwa w wydarzeniach dziejo-
wych w rzeczywistosci uchroni¢ si¢ nie da. Nie mozna bowiem z dobra wiara
powtorzy¢ gestu Franciszka Karpinskiego, ktory w swoim Powrocie z Warszawy
na wies, ze $wiadomoscia zyciowej przegranej zamyka si¢ w domu przed tym,
co zewngtrzne 1 publiczne. Dojmujace uczucie klgski, wyrazane przez autora
Laury i Filona, jest efektem biernos$ci i braku umiejgtnosci twardego obstawania
przy swoich racjach. Ucieczka od $wiata dworu to wigc swoista proba obrony
wiernos$ci samemu sobie — ,,§wigtej cnoty”, co w ,,wieku dzisiejszym nic nie daje
chleba™. Karpinski w swojej ocenie obowiazkéw publicznych jednoznacznie
potepia ptynaca z uczestnictwa w zyciu spolecznym utratg niezaleznosSci:

Trzeba wyzna¢, jak bytlo, ze co$ mi dawano:
Ale wszystkie godziny zycia kupi¢ chciano,
Zebym, wieczny niewolnik, nosit jarzmo czyje,
Zyt caty komus, a sam zapomnial, ze zyje*’.

W wierszach Herberta inaczej — udziat w zyciu spotecznym jest kwestia wy-
boru, ale dokonywanego nie na poziomie egzystencji. ,,Uzytecznos¢” wydaje sig

4 7. Herbert, Odpowiedz, [w:] tenze, Wiersze..., s. 99.
4 F. Karpinski, Powrdt z Warszawy na wies, [w:] Swiat poprawiaé — zuchwale rzemiosto. Antolo-
gia poezji polskiego Oswiecenia, opracowali T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski, Krakéw 2004. s. 281.
50 .
Tamze.



Dlaczego klasyk? Tworczosé Zbigniewa Herberta w kregu sentymentalizmu 53

przeciez nieodpartym wyzwaniem, powrdt prokonsula jest tylko kwestia czasu,
a przynalezno$¢ do wspolnego losu — z gory dana. Przedmiotem decyzji jest
wigc poziom samowiedzy. Ta za$ nie moze by¢ przedmiotem ,,natury”, do ktorej
wracat Karpinski, ale ,kultury” — ,,sprawy smaku”, taczonej przez Dawida Hu-
me’a z cnota, a rozumianej przez Herberta na ,,rycerski” sposob.

Moralizatorski, reprezentowany przez autora Sprawdzianu smaku’' i Rous-
seau, aspekt literatury sentymentalnej jest w tej poezji stale obecny. ,,Nie nalezy
zaniedbywaé nauki o pigknie”* — powie przeciez Herbert w wierszu Potega
smaku, zakorzeniajac doswiadczenie obcowania ze sztuka w przekonaniach
etycznych. Trudno nie znalez¢ w tej wypowiedzi lekcji Hume’a, ktory ,,czeste
badanie i ogladanie pewnych postaci pigkna™’ wliczat w poczet czynnosci
sprzyjajacych wychowaniu cztowieka.

Edukacja sentymentalna, nakierowana na indywidualnos¢, wykluczata kate-
gorig¢ uzyteczno$ci spolecznej jednostki. Herbert pisze we Wspomnieniach...
o doswiadczeniu wychowawczym markiza Rene de Girardin, tworcy ogrodu
w Ermenonville, ktory kierowat si¢ zasadami Emila, ,,na przyktad umieszczat na
szczycie wysokiego stupa koszyk z obiadem i kazat si¢ malcom po niego wspi-
naé¢”**. Konstatacja narratora pozostaje, przy zatozeniu obiektywizmu relacji,
jednoznaczna — ,,Mimo to dzieci wyrosty na ludzi normalnych i doszty nawet do
znacznych godnosci”™.

Rozziew migdzy poczuciem indywidualnosci a obowigzkami wynikajacymi
z zycia w zbiorowosci jest jedna z najbardziej charakterystycznych cech samo-
poczucia Herberta — poety. Problem ma wymiar nie tylko pokoleniowy — wszak
trudno ,,z dobra wiara” zakwalifikowa¢ autora Struny swiatla do ktorejkolwiek
z formacji wyszczegolnianych przez historykéw literatury XX wieku. Poetyka
jego utworow rowniez bywala okreslana niejednoznacznie — jako prezentujaca
cechy awangardowe i klasyczne zarazem, taczaca tgsknote za ,,forma odporna na
dziatanie czasu” i ,,mowg, ktora jest jak piasek”. Chwiejna rownowaga glosow,
o ktorej Herbert mowit podczas wieczoru autorskiego, komentujac wiersze Kar-
pinskiego, wydaje si¢ elementem tworczosci jego samego. Sentymentalizm — to
jeszcze jeden sktadnik jego estetycznego uposazenia, tak samo poddawany kry-
tyce i konfrontowany z warto$ciami odmiennymi. Z pewnoscia nie jest to ,,jezy-
czek wagi” z Trzech studiow na temat realizmu, ktéry mogltby przesadzi¢ o ja-
kimkolwiek estetycznym wyborze. Cho¢ utwoér Pieciu deklaruje, ze ,,mozna /

1 Zob. D. Hume, Sprawdzian smaku, [w:] tenze, Eseje z dziedziny moralnosci i literatury, prze-
ktad T. Tatarkiewiczowej, w oprac. i ze wstgpem W. Tatarkiewicza, Warszawa 1955.

Z. Herbert, Potega smaku, [w:] tenze, Raport z oblezonego..., s. 75.

3 D. Hume, dz. cyt, s. 202,

% 7. Herbert, Wspomnienia z Valois, [w:] dz. cyt., s. 199.

> Tamze.
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uzywac w poezji imion greckich pasterzy®, to jednak gest 6w wykonywany jest

ze ,$miertelng powaga”. W poezji Herberta $wiadomo$¢ dominuje nad uczu-
ciem, dyscyplina nad pokusa naiwno$ci. Wydaje si¢ jednak, ze ta intelektualna
rownowaga widziana z pominigciem tgsknoty za ,,pamiatka” i jej historycznoli-
terackimi konotacjami — klasycyzm Herberta czyni ubozszym.

Summary

Why a Classic? The Works of Zbigniew Herbert
in the Circle of Sentimentalism

The works of Zbigniew Herbert are most frequently interpreted in the terms
of classicism, which is understood as the “everlasting now” of the ancient ethics
and esthetics. However, certain elements allowing us to place Herbert’s poetic
world in the circle of sentimentalism appear in his artistic manifesto “Why the
Classics?” itself. Those elements include his tendency to use diminutive forms,
to reduce the surrounding world and his sentimentality. The coexistence of those
two poetic trends, namely classicism and sentimentalism, is the contemporary
figure of the historic-literary situation, in which the latter trend frequently com-
pleted the former one and unofficially became a counterpoint, also for romantic
authors. The historic-literary identification of Herbert, supported by numerous
poetic examples, constitutes the appreciation of sentimentalism and an attempt to
instill it with the ethical burden of the West European thought (J.J. Rousseau),
mostly with the issues of reciprocal factors of individuals and societies, patriotic
duties or the importance of historical events. When interpreted outside the con-
text of sentimentalism, Herbert seems to be limited and less firmly rooted in his-
toric-literary realities.

¢ 7. Herbert, Pieciu, [w:] tenze, Wiersze zebrane..., s. 87.



