
PRACE NAUKOWE Akademii  im. Jana D ugosza w Cz stochowie 
Seria: Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury 2009, z. XI 

Agnieszka Czajkowska 

Dlaczego klasyk? Twórczo  Zbigniewa Herberta 

w kr gu sentymentalizmu 

Problem klasycyzmu poezji Herberta ma niemal tak d ug  histori , jak roz-

pocz ty debiutanckim tomem chronologiczny przyrost kolejnych zbiorów wier-

szy, sygnowanych jego nazwiskiem. Dyskusja, w której uczestniczyli najwybit-

niejsi krytycy, obejmowa a zarówno samo rozumienie poj cia (J.M. Rymkie-

wicz1 – powtórzenie wiecznego wzoru, R. Przybylski2 – ponowienie klasyczne-

go adu), jak i – zwi zane z nim – usytuowanie twórczo ci autora Pana Cogito 

w sieci opozycji, wyznaczanych przez okre lone nurty polskiej literatury i two-

rz cych rodzaj etycznego „uporz dkowania naddanego” (S. Bara czak, wizja 

Herberta jako romantyka dzi ki dostrzeganej w jego poezji postawie buntu wo-

bec uznanych miar, pó niej P. liwi ski3 czy E. Balcerzan4) czy te  poszukiwa-

nia ideologicznych uzasadnie  dla kszta tu wiata przedstawionego jego poezji 

i eseistyki (A. Sandauer5 czy A. Zagajewski z J. Kornhauserem6). Obok my le-

nia w kategoriach wi kszych „ca o ci kulturowych” pojawia y si  liczne próby 

bardziej drobiazgowego przypisywania Herberta do poszczególnych tematów, 

                                                 
1 Na ten temat zob. S. Bara czak, rozdz. I, [w:] ten e. Uciekinier z Utopii, Kraków 1985 (mowa 

jest o ksi ce J.M. Rymkiewicza, Czym jest klasycyzm, Warszawa 1967). 
2 R. Przybylski, Mi dzy cierpieniem a form , [w:] ten e, To jest klasycyzm, Warszawa 1978. 
3 Zob. P. liwi ski, Poezja czyli bunt, [w:] Czytanie Herberta 2, wybór i wst p A. Franaszek, 

Kraków 2000. s. 151. 
4 Zob. E. Balcerzan, G os w dyskusji z 28. 10. 2004, [w:] Portret z pocz tku wieku. Twórczo  

Zbigniewa Herberta – kontynuacje i rewizje, studia pod red. W. Lig zy przy wspó udziale M. 

Cichej, Lublin 2005, s. 386. 
5 Zob. S. Bara czak, dz. cyt., s. 8. 
6 J. Kornhauser, A. Zagajewski, wiat nie przedstawiony, Kraków 1974. 
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motywów, postaci, gatunków rodem z „helle skiej ojczyzny”, a tak e odczyta-

nia komparatystyczne, wi ce twórczo  autora Pana Cogito z dzie ami uzna-

nych dwudziestowiecznych klasyków (Kawafis, Eliot). Zaprezentowane w ko-

niecznym skrócie strategie lekturowe maj  charakter historyczny, obejmuj  

siódme i ósme dziesi ciolecie XX wieku i, jak ka dy model recepcji, wyrastaj  

w równym stopniu z wykszta conych, szkolnych czy akademickich, dyspozycji 

interpretacyjnych, co z potrzeby okre lenia indywidualno ci wspólnoty czytaj -

cych, poddawanych modeluj cej presji bie cej produkcji literackiej. Impulsem 

do sytuowania poezji Herberta w ramach kategorii klasycyzmu z pewno ci  by  

tak e utwór zamieszczony w Napisie w 1969 roku, nosz cy wyra ne znamiona 

poetyckiego credo. Wiersz Dlaczego klasycy przybiera  kszta t jawnej deklaracji 

estetycznej, motywowanej Herbertowsk  „filozofi  na czas przetrwania”. Wbrew 

jednak przyj tym próbom umieszczania poezji autora Struny wiat a na mapie 

historii literatury, g os „wspó czesnego klasyka” nie brzmia  wcale w opozycji 

do romantyzmu jako no nika historyczno ci w literaturze, tak przecie  dotkliwie 

naznaczaj cej Herbertowski g os. Przypomnijmy przestrog  formu owan  jako 

konkluzja dwóch przywo ywanych exemplów, znanych z historii: 

je li tematem sztuki 

b dzie dzbanek rozbity 

ma a rozbita dusza 

z wielkim alem nad sob  

to co po nas zostanie 

b dzie jak p acz kochanków 

w ma ym brudnym hotelu 

kiedy witaj  tapety7. 

Herbertowski zestaw rekwizytów, okre lany jako deklaracja odwrotu od czu-

ostkowo ci i konformizmu, nosi znamiona przynale no ci do elaznego reper-

tuaru poezji sentymentalnej. S  to bowiem: dzbanek rozbity, al, p acz, kochan-

kowie, subiektywizm i koncentrowanie si  na osobistych prze yciach, sk onno  

do pomniejszania wiata – ma a rozbita dusza, ma y brudny hotel, powtórzenia, 

wreszcie „ witanie tapet”, przywo uj ce sceneri  ksi ycowych spotka  Laury 

i Filona oraz nacechowanie aksjologiczne w ramach okre lonej moralno ci. Wy-

kroczenie poza ów wiat nieautentycznej czu o ci dokonuje si  dzi ki ponowie-

niu horacja skiej frazy – „co po nas zostanie”, która w jakim  sensie jest prezen-

tacj  poczucia przemijania i zwi zanego z nim niepokoju, co w sentymentalnym 

wiecie bez historii nie mia o racji bytu. 

Okre lanie klasycyzmu – jako postawy nie tylko estetycznej – w kategoriach 

opozycji wobec innych nurtów literackich sta o si  w tamtym czasie równie  

                                                 
7 Z. Herbert, Dlaczego klasycy, [w:] ten e, 89 wierszy. Wybór i uk ad Autora, Kraków 1998, s. 49. 
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udzia em Wis awy Szymborskiej8. W wierszu zatytu owanym Klasyk (z tomu 

Wszelki wypadek, 1972), uto samiaj cym klasycyzm z porz dkiem, ale i z har-

moni  osi gan  kosztem redukcji i zamkni cia na przejawy ycia, nurt przeciw-

stawiony jest romantyzmowi, któremu wypomniane zosta o zawe, ma ostkowe 

dziedzictwo sentymentalne. Ta ironiczna w gruncie rzeczy próba wypracowania 

„trzeciej drogi” dla poezji (bezpo rednia percepcja natury, pozbawiona podmio-

towych, okre lanych jako kulturowe, filtrów), ukazuje sentymentaln  kontra-

band , przemycan  pod mark  romantyzmu. W perspektywie za  historycznoli-

terackiej ilustruje szczególny status nurtu, wspó yj cego z klasycyzmem i ak-

tywnego w czasie kszta towania si  romantyzmu, a tak e, jak pisze Teresa Kost-

kiewiczowa, prze ywaj cego swoj  drug  m odo  w dzie ach poetyckich ro-

mantyzmu popularnego9. Sentymentalizm bowiem to, by sparafrazowa  Mi o-

sza, „pr d bez imienia” – z racji braku zarówno wiadomo ci terminologicznej10, 

jak i poetyki sformu owanej w chwili najwi kszej aktywno ci twórców skupia-

j cych si  poza centralnym o rodkiem kultury – stanis awowskiej Warszawy. 

Czes aw Zgorzelski luki w wyposa eniu teoretycznoliterackim sentymentalizmu 

t umaczy jego miejscem w twórczej i odbiorczej hierarchii – „To pr d do ów, 

styl «mas», dziedzina ni szych, pogardzanych dot d gatunków; to pr d na do-

robku, egluj cy dopiero ku szerszym wodom literatury, ale wzbieraj cy na sile 

romantyków w tempie nad podziw szybkim”11. Dla romantyków – Mochnackie-

go i Siemie skiego – sentymentalizm by  synonimem literackiej wtórno ci12. Ale 

ju  dla Mickiewicza, by pomin  jego praktyk  poetyck , ujawniaj c , na star-

cie, wspólnot  problemów my lowych oraz przydatno  wypracowanych przez 

                                                 
8 „Kilka grud ziemi, a b dzie zapomniane ycie. [... ] Unicestwiona zga nie niefortunna mi o . / 

Oczy przestan  zawi . / Ró owa wst ka przyda si  córce s siadów. / Czasy, chwali  Boga, 

nie s  jeszcze romantyczne. [...] Zabrany b dzie z okna wazon z aloesem, / talerz z trutk  na 

muchy i s oik z pomad , / i ods oni si  widok – ale  tak! – na ogród, / ogród, którego nigdy tu 

nie by o. [...], W. Szymborska, Klasyk, [w:] ta , Wybór wierszy, Warszawa 1979, s. 177. 
9 Zob. T. Kostkiewiczowa. Tradycja sentymentalizmu w poezji epoki romantyzmu (Zarys pro-

blemu), [w:] Problemy polskiego romantyzmu. Seria 3, Wroc aw 1981, s. 157. 
10 „Istniej ce s owniki nie po wiadczaj  tak e wyst powania w pi miennictwie polskiego O wie-

cenia takiej w a nie formy s owotwórczej, rejestruj  natomiast nale ce do tej samej rodziny 

wyrazy: „sentyment”, „sentymentowi”, „sentymentalny”, T. Kostkiewiczowa, Sentymentalizm 

w literaturze polskiego O wiecenia. Zarys problematyki, [w:] Problemy literatury polskiego 

O wiecenia, s. 237–238. 
11 Cz. Zgorzelski, Powie  o czu ych „filozofach”, [w:] ten e, Od O wiecenia ku Romantyzmowi 

i wspó czesno ci (Szkice historycznoliterackie), Kraków 1978, s. 119. 
12 Obszernie problem obecno ci tradycji o wieceniowej, w tym sentymentalizmu i twórczo ci 

Franciszka Karpi skiego, w wiadomo ci romantyków przedstawia Henryk Markiewicz, zob. 

Literatura polskiego O wiecenia w opiniach doby romantyzmu, [w:] ten e, Dialogi z tradycj . 

Rozprawy i szkice historycznoliterackie, Kraków 2007, s. 7–39. 
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sentymentalizm konwencji estetycznych (np. w sonetach odeskich)13 i skupi  si  

na refleksji metaliterackiej, pr d ten, reprezentowany przez Franciszka Karpi -

skiego, wspólnie z poezj  Juliana Ursyna Niemcewicza, okazywa  si  przygoto-

waniem pod grunt nowej epoki w dziejach literatury14. Autor Laury i Filona, 

portretowany przez Mickiewicza z perspektywy warto ci realizowanych przez 

literatur  romantyczn , posiada takie cechy, jak: szczero  i d enie do orygi-

nalno ci, wyczulenie na ludow  piewno  i realia ycia wiejskiego, wreszcie 

niezale no  od formy i zawierzenie poetyckiemu natchnieniu. Pozbawiony jest 

natomiast zakorzenienia w dziejach religijnych ojczyzny i jej historii15. 

Komentuj c w 2005 roku sentymentalizm w duchu „nie podj tej szansy polskiej 

kultury”, Ireneusz Opacki sytuuje twórczo  Karpi skiego w kontek cie dokona  

pr du w Europie, przede wszystkim dzi ki my li Jana Jakuba Rousseau. Pisze: 

W sentymentalizmie – nic. Pr d, który na zachodzie Europy niesamowite triumfy odnosi 

i jest nies ychanie p odny, u nas, w Polsce, pojawia si  tylko naskórkowo. Jest w a nie 

taki, jak w wierszu Karpi skiego: zy, jakie  mi o ci ksi ycowe i w zasadzie nic wi cej. 

Ca a pot na problematyka istnienia cz owieka w zbiorowo ci, komplikacje, które wyni-

kaj  z tej konieczno ci jakby kompromisu, uzgodnie  mi dzy jednostk  a instytucj , 

mi dzy indywidualno ci  a typowo ci , standardowo ci , to wszystko w polskim senty-

mentalizmie jest nieobecne. Nie przyjmuje si  u nas europejski sentymentalizm. Wtedy 

si  nie przyjmuje. I musimy tutaj przyzna  kalectwo polskiego o wiecenia i kalectwo na-

szej pó niejszej tradycji, a  do dzisiaj16. 

U omno  polskiego sentymentalizmu widzianego na tle nurtu europejskiego 

wynika przede wszystkim z braku „oswojonego” mechanizmu represji, jakim 

by o w Europie pa stwo – instytucja tyle  u atwiaj ca proces identyfikacji cz o-

wieka, co ograniczaj ca go jako jednostk  o okre lonej to samo ci. Sentymen-

talna apoteoza „prze ycia” jako fundamentu osobowo ci, ujawniaj cej swoje in-

dywidualne w a ciwo ci, zosta a w Polsce zak ócona przez prymat my lenia 

w kategoriach zbiorowo ci, zagro onej przez kolejne rozbiory pa stwa. Problem 

Mickiewiczowskiego bohatera, który „szcz cia w domu nie znalaz , bo go nie 

by o w ojczy nie”, jest w tym kontek cie ju  wtórny, nadbudowany – rzecz bo-

wiem w tym, e sentymentalizm europejski poszukiwa  znamion osobowo ci 

w warunkach swoistej „redukcji transcendentalnej”, samowiedza – zanim okre-

li a si  wobec zbiorowo ci – musia a dokona  si  poprzez „wyczyszczenie” ist-

nienia wobec zewn trznych uwik a  i nalecia o ci. By a to sytuacja, jak pisze 

                                                 
13 Na ten temat zob. m.in. T. Kostkiewiczowa, Tradycja sentymentalizmu... 
14 Zob. A. Mickiewicz, Literatura s owia ska. Kurs drugi. Wyk ad XVI, prze . L. P oszewski, [w:] 

Dzie a, t. 10, Warszawa 1955, s. 210. 
15 Zob. A. Mickiewicz, Wyk ad XX, [w:] dz. cyt., s. 249. 
16 I. Opacki, Sentymentalizm – nie podj ta szansa polskiej kultury, [w:] ten e, Poznacie mnie po 

g osie... Literackie wyk ady otwarte, Katowice 2006, s. 22–23. 
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Bronis aw Baczko, uprzywilejowana poznawczo, pozwalaj ca „oderwa  si , od-

grodzi  od «systemów», od «dogmatycznego sceptycyzmu» filozofów, znale  

w a ciw  postaw  filozoficzn ”17. Samotno , pojmowana nie emocjonalnie, 

lecz w kontek cie procesów poznawczych, oznacza a wi c niezale no  od form 

zbiorowego my lenia i jako taka przywraca a w a ciw  miar  uczestnictwu 

w spo eczno ci. Nie oznacza a przy tym opozycji wobec klasycznego nurtu filo-

zoficznego, reprezentowanego przez Kartezjusza. Pisze George Poulet: 

Czy  owo skrajne oczyszczenie, które si  tu dokonuje, by ukaza  nam byt wewn trzny 

wyizolowany w wiadomo ci samego siebie, nie przywodzi na my l pewnego porówna-

nia? Czy nie ma innego my liciela, który w wyniku podobnego przekre lenia otaczaj ce-

go wiata ograniczy  si  do bycia wy cznie my l c  si  my l , egzystencj , której jedy-

nym w a ciwie zamierzeniem jest w danej chwili postrzeganie siebie samej? Odpowied  

nasuwa si  sama. Tak jak widzieli my, jakkolwiek ró ne by yby te dwie my li, czyste 

poczucie istnienia, takie, jakie wyra a Rousseau, wykazuje wyra ne podobie stwa do 

kartezja skiego Cogito. Obie przedstawiaj  si  w negacji wszelkiej rzeczywisto ci ze-

wn trznej jako potwierdzenie „ja” my l cego lub odczuwaj cego, które z blisko ci z so-

b  samym wywodzi pewno  w asnego istnienia. Mo na by rzec, e tak u Kartezjusza, 

jak i u Rousseau, w tymczasowym wymazywaniu rzeczywisto ci ubocznej wiadomo  

siebie pojawia si  w sposób do  podobny – jako pozytywna si a pozbawiona wszelkich 

zwi zków ze wiatem zewn trznym, otwieraj ca si  w pewnym sensie na dziewicze ist-

nienie, którego nic nie poprzedza18. 

Wspólnota sentymentalizmu i filozofii racjonalistycznej, zaobserwowana 

przez Pouleta w „metodzie” poznania, nie do , e nie zaistnia a w warunkach 

polskich, to i nie by aby w Królestwie Kongresowym po dana. Po latach Stani-

s aw Brzozowski, projektuj c wizj  dojrza o ci dziejowej spo ecze stwa pol-

skiego, wi e sytuacj  my lowego wyobcowania z formacj  inteligencji polskiej 

i jako tak  przedstawia w kategoriach intelektualnej i egzystencjalnej pora ki. 

Sentymentalizm – z uda obiektywizmu – jest dla niego objawem kryzysu spo-

ecznego, synonimem postawy konsumpcyjnej i niech ci do wiadomego kszta -

towania losu zbiorowo ci, co oznacza  musia o wzi cie odpowiedzialno ci za 

w asne czyny19. „Domy lam si , sk d bierze si  urok dziedzictwa Brzozowskie-

go – zdaje si  ono obiecywa  ostr , poj ciow  w adz  nad literatur , rz d dusz, 

i to dusz wybranych, tych, które rz dz  innymi duszami”20 – napisze po do-

wiadczeniach „Solidarno ci” Adam Zagajewski, odwo uj c si  do mitycznej 

wspólnoty „ducha” Polaków i widz c w pragmatyzmie autora Legendy M odej 

Polski niebezpiecze stwo socjotechniki, totalitarnej manipulacji i pokus  inte-

                                                 
17 Zob. B. Baczko, Rousseau: samotno  i wspólnota, Warszawa 1964, s. 279. 
18 G. Poulet, My l nieokre lona, prze o y  oraz wst pem opatrzy  T. Swoboda, Warszawa 2004, s. 95–96. 
19 S. Brzozowski, Etapy sentymentalizmu, [w:] ten e, Idee. Wst p do filozofii dojrza o ci dziejo-

wej, wst pem poprzedzi  A. Walicki, Kraków 1990, s. 388–398. 
20 A. Zagajewski, Solidarno  i samotno , [w:] ten e, Solidarno  i samotno , Warszawa 2002, s. 76. 
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lektualnego wygodnictwa. Trudno jednak przyzna  racj  adresatowi wiersza 

Zbigniewa Herberta – Widokówka od Adama Zagajewskiego, je eli pami ta , e 

estetyzm, któremu ho duje, jest odczytany w wierszu jako rewers politycznego 

konformizmu. 

Do podobnych wniosków, co Brzozowski – cho  z innej perspektywy – do-

chodzi Antoni Go ubiew, widz c w problematyce uruchomionej przez senty-

mentalizm Rousseau kryterium oceny postaw ludzkich i ich warto ci dla ycia 

spo ecznego. Poprzez kantowski rozdzia  podmiotu prze ywaj cego od samego 

prze ycia, autor Boles awa Chrobrego definiuje sentymentalizm nie w katego-

riach konwencji literackiej czy nurtu (Go ubiew widzi i w romantyzmie przeja-

wy sentymentalizmu), z nieodzownymi rekwizytami, ale jako rodzaj aktywno ci, 

przejawiaj cej si  w ka dej dziedzinie ludzkiego ycia. Kategoria ta staje si  na-

rz dziem diagnozy wspó czesnego autorowi, rozsypuj cego si  pod wp ywem 

czynników filozoficznych i historycznych, poczucia podmiotowo ci. Sentymen-

talne wobec tego jest prze ycie egocentryczne, niezwrócone ku przedmiotowi je 

wywo uj cemu, a przez to nieautentyczne. Pozwala to zdefiniowa  kategori  pa-

triotyzmu: 

Lecz czym jest przedmiot patriotycznego prze ycia, czym jest naprawd  ojczyzna? 

Rzecz chyba prosta: kraj, zamieszkuj cy go ludzie i wypracowana przez wieki kultura 

narodowa. Autentyczne prze ycie patriotyczne ka e nam dla tak p o j t e j  o j -

c z y z n y  (jako kochanego przez nas przedmiotu) y , a w razie konieczno ci nawet 

w obronie jej umrze . Ale „dla niej” znaczy realnie i konkretnie: d l a  d o b r a  

k r a j u ,  l u d z i  i  k u l t u r y21. 

W refleksji Go ubiewa antonimem poj cia sentymentalizm staje si  dojrza-

o  i m stwo, które wyrastaj  z obowi zku autentycznego „prze ycia” w asne-

go losu i dyskwalifikuj  ucieczki do „sztucznych rajów”. Niebezpiecze stwo 

z udnego eskapizmu, oferowanego przez postaw  sentymentaln , widzi równie  

Andrzej Kijowski, który pisze: 

A dalej – konserwatyzm i sentymentalizm polski, to znaczy potrzeba istnienia sfery, któ-

ra wobec wszelkich przemian ostanie si  bez zmian, potrzeba zachowania w a nie tego, 

co Polak kocha, co jest dla niego obrazem ojczyzny. Jest on ciekaw zmian i ciekaw wia-

ta i atwo adaptuje si  do nowego ycia, ale tylko pod tym warunkiem, e b dzie mia  do 

czego wróci  i raz jeszcze prze y  to, co by o, jeszcze raz wst pi  do tej samej rzeki. 

Musi to mie . a je li nie ma, nic nie kocha, niczemu si  nie po wi ca, nic nie ceni 

i wszystko wokó  siebie niszczy. Familiarno , sobiepa stwo, sentymentalizm i konser-

watyzm to wady narodowe. Wady narodowe to cechy charakteru, którym nie dano wa-

runków rozwoju22. 

                                                 
21 A. Go ubiew, Sentymentalizm, [w:] Poszukiwania, Kraków 1960, s. 139–140. 
22 A. Kijowski, Co si  zmieni o w wiadomo ci polskiego intelektualisty po 13 grudnia 1981 ro-

ku?, [w:] ten e, Rachunek naszych s abo ci, Warszawa 1994, s. 119. 
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Kategoria estetyczna przek adana przez Kijowskiego na j zyk spo ecznej 

diagnozy okazuje si  niemal Heideggerowskim „najniebezpieczniejszym z dóbr” – 

skrywa w sobie elementy umo liwiaj ce trwanie warto ci i jednocze nie pokus  

anachronizmu w rozwoju osobowym i narodowym. „Pami tka” okazuje si  bro-

ni  obosieczn  – tyle  chroni, co obezw adnia pami . 

Zaprezentowane przyk ady antropologicznego rozumienia sentymentalizmu 

wydaj  si  odleg e od deklaracji samego Herberta, który przecie  pozostaje po-

et . Warto jednak przytoczy  opini , która – cho  „warsztatowa” – pozwala na 

kontynuacj  procesu dookre lania „klasycyzmu” autora Struny wiat a. Bernadetta 

Kuczera-Chachulska powo uje si  na s owa wypowiedziane przez Herberta 

25 maja 1988 roku w Teatrze Narodowym: 

O Karpi skim, którego jednak co  czy o z epok  Mickiewicza, mówi Herbert: „Otó  

Franciszek Karpi ski by  wed ug mojego g bokiego rozeznania poet  wielkim – prosz  

zapisa  nieodzowne s owo”. I do poetyckiej charakterystyki obrazów i „g osów” twór-

czo ci poety osiemnastowiecznego Herbert dodaje: „Karpi ski zna te g osy jak nikt, po-

s uguje si  nimi surowo i wylewnie, sentymentalnie i z klasyczn  pow ci gliwo ci  zara-

zem, bowiem znamieniem mistrza jest boska równowaga, a my na ladowcy mówimy te-

raz mieszanin  powagi, artu, wznios o ci i rzeczy powszechnych [...]. Jest najbardziej 

wytworny jak królowa graj ca pasterk  w ogrodach Wersalu. Bowiem spraw  sztuki jest 

godzi  wznios e z tym, co wulgarne, wielkie z tym, co ma e”. Na marginesie: ten sam 

Herbert tworz c ma  antologi  sze ciu wierszy, po Kochanowskim i Karpi skim przyto-

czy S owackiego i Norwida23. 

Charakterystyka poezji Franciszka Karpi skiego, wypowiedziana przez Her-

berta, ilustruje z jednej strony jego miejsce na mapie historii literatury (pomi -

dzy klasycyzmem i sentymentalizmem), z drugiej, skierowanej na w asno ci lite-

rackie, akcentuje heterogeniczno  czy wr cz wielog osowo  tej twórczo ci, 

odnajduj cej „bosk  równowag ” w wiecie sprzecznych warto ci. Zaskakuj ce 

dowarto ciowanie twórczo ci spod znaku arkadyjskiej idylli odbywa si  z Mic-

kiewiczowskiego punktu widzenia – Herbert akcentuje autentyczno , wie o  

wzruszenia w opozycji do „mimetyzmu” wspó czesnej poezji, który posiada ne-

gatywne konotacje i jest oznak  jej degradacji24. „Spraw  sztuki jest godzi  

wznios e z tym, co wulgarne, wielkie z tym, co ma e” – powie, konstruuj c to 

przes anie analogicznie wobec ironicznej frazy z Ornamentatorów: „nie jest 

spraw  sztuki / prawdy szuka  to s  rzeczy nauki”25. Porównywanie warto ci 

musi zawsze odbywa  si  na w asn , nie tylko artystyczn , odpowiedzialno , 

                                                 
23 B. Kuczera-Chachulska, Co si  sta o z „niesko czono ci ”. Kilka my li o romantycznej idei 

w poezji XX wieku (Mickiewicz – Mi osz), [w:] Wobec romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane 

Profesor Danucie Zam ci skiej-Paluchowskiej, red. M. ukaszczuk, M. Maciejewski, Lublin 

2006, s. 179–180. 
24 Zob. Z. Herbert, Antyepos, [w:] ten e, Król mrówek. Prywatna mitologia, Kraków 2000, s. 104. 
25 Z. Herbert, Ornamentatorzy, [w:] ten e, 89 wierszy..., s. 139. 



48 Agnieszka Czajkowska 

a jego wynikiem, w zgodzie z „odwrócon ” poetyck  deklaracj , pozostaje d -

enie do prawdy, która umieszczona jest w a nie pomi dzy g osem „hycla i Ho-

racego”26. 

W ów biegunowy obraz poezji zostaje w czony przez Herberta sentymenta-

lizm, pojmowany w kategoriach niekoniecznie historycznoliterackich. Królowa 

graj ca pasterk  w ogrodach Wersalu ka e pami ta  o swoim przebraniu, ale 

i o okoliczno ciach odgrywanego spektaklu, które symbolizuje mier  Mademo-

iselle Corday, naiwnej czytelniczki rewolucyjnych „ksi ek zbójeckich”, oraz 

posta  królowej Marii Antoniny z jednego z fragmentów Barbarzy cy w ogro-

dzie, wpatruj cej si  w grobowiec Rousseau. Pomi dzy indywidualn  decyzj  

a wzgl dami publicznymi rozgrywa si  po miertny dramat autora Emila, który 

przypomina Herbert w eseju zatytu owanym Wspomnienia z Valois. Przeniesie-

nie zw ok filozofa z ulubionego parku w Ermenonville – w którym przebywa  od 

1778 roku do mierci – do Panteonu, obrazuje proces zaw aszczania jednostki 

przez majestatyczn  pami  zbiorow . Opis „serca Francji”, jak okre la autor 

Barbarzy cy w ogrodzie odwiedzany przez siebie region, pocz wszy od tytu u 

sygnalizuje etymologiczne pokrewie stwo z pami tk . Poza tym we Wspomnie-

niach... pojawiaj  si  epitety „sentymentalna Francja”27, „sentymentalny pejza  

jest dekoracj  sentymentalnej ekonomii”28 i rzeczowniki „umar e sentymenty”29, 

„sadzonki sentymentalizmu”30, wreszcie metonimie historycznoliterackie: „czu e 

serca”31, „czu y linearyzm”32, „subtelny instrument wzrusze  i refleksji”33, „za-

duma filozoficzna i wzruszenia”34, „p acz”35, akcentowanie „prywatno ci”36, 

„naiwno ci i uroczej nieporadno ci”37 oraz miniaturowo ci: 

Ogl danie miniatur i prze ywanie ich wymaga szczególnych dyspozycji i zdolno ci. 

Trzeba wej  w wiat zamkni ty szczelnie, jak szklana kula. Znajdujemy si  po trosze 

w sytuacji Alicji w krainie czarów, która z otym kluczykiem otwiera drzwi i widzi naj-

pi kniejszy chyba na wiecie ogród, zbyt ma y jednak, aby tam wej . [...] Skiby oddzie-

lone równo i zaplecione jak warkoczyki. W skibach wrony poszukuj  robaków. A e ob-

                                                 
26 Zob. K. Czajkowski, Herbertowska poetyka stosowana „na odej cie", [w:] Wobec romanty-

zmu..., s. 187–189. 
27 Z. Herbert, Wspomnienia z Valois, [w:] ten e, Barbarzy ca w ogrodzie, Warszawa 1990, s. 185. 
28 Tam e, s. 199. 
29 Tam e. s. 201. 
30 Tam e, s. 198. 
31 Tam e. 
32 Tam e, s. 187. 
33 Tam e. 
34 Tam e, s. 200. 
35 Tam e, s. 202. 
36 Tam e, s. 184. 
37 Tam e, s. 186. 
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raz nie jest wi kszy od d oni i trzeba na nim by o zmie ci  zamek ze wszystkimi wie a-

mi, robaków ju  nie da o si  przedstawi , co zapewne malarza bardzo martwi o, gdy  je-

go g ód prawdy by  i cie flamandzki38. 

Sentymentalna miniatura, podobnie jak pe en urz dze  do wytwarzania wzru-

sze  ogród, jest w eseju Herberta przeciwstawiona zasadzie u yteczno ci 

i po piechowi charakteryzuj cemu wspó czesno . Ermenonville, prowincja, staje 

si  wiadectwem „ducha przesz o ci” i paradoksalnej (niczym strza a Eleaty) mo -

liwo ci wyrwania si  spod presji historii. Paradoks ów przypomina sytuacj  spo-

tkania z Mon  Lis  Leonarda da Vinci, która wiadczy, e od losu nie ma uciecz-

ki, nawet je li obcowanie ze sztuk  daje z ud  wyzwolenia z w asnej biografii. 

Podobnie jak w eseju Wspomnienia z Valois, nieoficjalna pami tka staje si  

w wierszach Herberta przepustk  do pami ci w jej indywidualnym wymiarze. 

Jest znakiem to samo ci i dowodem prywatnej hierarchii warto ci. W utworze 

Pan Cogito o cnocie uosobiona Cnota, staromodna niczym srebrna szkatu ka na 

sentymentalne drobiazgi, przybiera taki w a nie, wygodny do schowania, minia-

turowy kszta t: 

prawie j  mo na pochowa  

w srebrnej szkatu ce 

niewinnych pami tek39. 

Pomijaj c wielostopniow  ironi  wiersza dokumentuj cego przynale no  

Herberta do formacji etycznej, wychowanej w szacunku do poj cia virtus (zwra-

ca  na ni  uwag  Stanis aw Bara czak40), warto zwróci  uwag  na stylistyczny 

szczegó  – wszak pami tki zwykle daj  si  schowa  do szkatu ki. U yty przez 

Herberta czasownik pochowa  swoj  semantyk  ogranicza do okoliczno ci po-

grzebowych. Je eli wi c szkatu ka zaczyna przypomina  trumn , to miniatury-

zacj  warto ci, jak  jest po rzymsku pojmowana cnota, nale y umie ci  w grani-

cach zakre lonych przez przes anie Pana Cogito – wiadectwa „maj cych 

umrze ”. W innym wierszu umar a Maria Rasputin „porusza g boko” Pana Co-

gito nie poprzez swe domniemane zwi zki krwi z „ostatnim demonem ostatnich 

Romanowych”, ale dzi ki ciskanej w r ku skórzanej torbie. Przekonany o „po-

trzebie cis o ci” liryczny bohater Herberta wylicza przedmioty, które mog y 

zmie ci  si  – w niepotrzebnym i psuj cym kompozycj  fotografii – baga u: 

– petersburskie noce 

– samowar z Tu y 

                                                 
38 Tam e, s. 186–187. 
39 Z. Herbert, Pan Cogito o cnocie, [w:] ten e, 89 wierszy..., s. 129. 
40 Zob. S. Bara czak, Cnota, nadzieja, ironia (Zbigniew Herbert: „Pan Cogito o cnocie”), [w:] 

ten e, Tablica z Macondo. Osiemna cie prób wyt umaczenia, po co i dlaczego si  pisze, Lon-

dyn 1990, s. 71–85. 
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– piewnik starocerkiewny 

– skradzion  srebrn  chochl  

– z monogramem carycy 

– z b wi tego Cyryla 

– wojn  i pokój 

– per  zasuszon  w zio ach 

– grud  zamarz ej ziemi 

– ikon 41. 

mieszne pami tki okazuj  si  rekwizytami tragedii, rozgrywaj cej si  ju  

po rosyjskiej rewolucji i zbrodni dokonanej na carskiej rodzinie. Dotyczy ona 

statystki historycznego spektaklu i ukazuje miniaturowy dramat cz owieka, mi-

mo woli uwik anego w monumentalne dzieje. W o tyle znacz cym, e odwo uj -

cym si  do Hermesa42, wierszu Herberta Pro ba, ma miejsce niemal e loza ski 

rozrachunek, dokumentowany dodatkowo obecno ci  w tomie Elegia na odej-

cie (kwalifikacja gatunkowa i dookre lenie „na odej cie”). Dokonywane tutaj 

przewarto ciowanie wprz ga w horyzont wieczno ci zbiór pami tkowych 

przedmiotów, przechowywanych w szkatu ce. Pisze Herbert: 

niech si  stanie 

by ca e moje ycie 

mie ci o si  bez reszty 

w hrabiny Popescu 

szkatu ce pami tek  

na której wyobra ony pasterz 

na skraju d browy 

wydmuchuje z fujarki 

per owe powietrze 

a w rodku nie ad 

spinka 

stary po ojcu zegarek 

sk adana morska luneta 

zasuszone listy 

z oty napis na kubku 

wabi cy do wód 

Marienbadu 

laska laku 

batystowa chusteczka 

znak poddania twierdzy 

troch  ple ni 

troch  mg y43. 

                                                 
41 Z. Herbert, Pana Cogito z Mari  Rasputin – próba kontaktu, [w:] ten e, Raport z obl onego 

miasta, Pary  1983, s. 62. 
42 Na temat obecno ci greckiego boga w liryce Herberta zob. mój artyku  Która lektura? Poezja 

Herberta wobec hermeneutyki, „Ruch Literacki” 2006, z. 6. 
43 Z. Herbert, Pro ba, [w:] ten e, Elegia na odej cie, Pary  1990, s. 18. 
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Trop loza ski, oprócz rozrachunkowej tonacji wiersza, widoczny jest rów-

nie  w uprzywilejowaniu kategorii przestrzennych: w szkatu ce, na której, na 

skraju, w rodku, na kubku. Marian Maciejewski zwraca  przed laty uwag  na 

obecn  w Mickiewiczowskiej liryce „z drugiego brzegu” faworyzacj  przestrze-

ni jako wyraz uwieczniaj cego sposobu my lenia o czasie44. Obmywaj ce kolej-

ne etapy ycia zy mia y sta  si  elementem wywalczonego przez Mickiewicza 

poetyckiego kompromisu mi dzy trwaniem i przemijaniem. Herbert przestrze  

t  sprowadza do wymiarów szkatu ki, która, jak trumna, ma by  odpowiednim 

wyposa eniem „na wieczno ”. e mamy tu do czynienia z symboliczn  biogra-

fi , przekonuje jeden zw aszcza rekwizyt – batystowa chusteczka, stanowi ca 

rodzaj przypisu do poprzedniego tomu wierszy, Raportu z obl onego miasta. 

„Znak poddania twierdzy” jest w gruncie rzeczy odwrotem od heroizmu jako 

postawy wobec historii i prób  schronienia w zamkni tej przestrzeni w asnej 

prywatno ci. 

Drobiazgowe domniemania i wyliczania Pana Cogito sytuuj  si  zawsze 

obok wielkich wydarze , stanowi c rodzaj osobowego kontrapunktu dla prze-

mian dziejowych. Sterylny porz dek kolejowej rampy te  przecie  zak óca y na-

dzieje staruszki, nios cej zw oki kanarka, i drwala ciskaj cego siekier  w r ku. 

Pogodzeni z wyrokiem s du ostatecznego „w zaci ni tych pi ciach chowaj  / 

strz py listów wst ki w osy uci te i fotografie”45. W Po egnaniu wrze nia 

o kl sce kampanii za wiadczaj  guziki, „krawieckie” za  metafory („p asko 

przyszytych do wrzosowisk”46) z sarkazmem umieszczaj  bohaterów wrze nia 

w przestrzeni salonu, przeznaczonego do uprawiania zdawkowej konwersacji i 

haftu. Wreszcie uosabiaj cy siln  w adz  boski Klaudiusz, w zgodzie ze zrekon-

struowan  koncepcj  drobiazgu, wyznaje w wierszu Herberta swoj  nieumiej t-

no  koncentracji na szczegó ach: 

przeci ony tyloma pracami 
mog em si  myli  w szczegó ach47. 

Podobna deklaracja staje si  udzia em chóru zwolenników nowego porz dku 

z Prologu. Wszak akces do wspó czesno ci mia  si  odbywa  kosztem „wyrzu-

conych pami tek” i „spalonych wspomnie ”. 

Poszczególno  w twórczo ci autora Struny wiat a buduje swoje znaczenie 

w opozycji do zbiorowo ci. „Solidarno ” i „samotno ”, w znaczeniu nadanym 

                                                 
44 Zob. M. Maciejewski, Mickiewiczowskie „czucia wieczno ci”. (Czas i przestrze  w liryce lo-

za skiej), [w:] ten e, Poetyka – Gatunek – Obraz. W kr gu poezji romantycznej, Wroc aw 

1977, s. 89. 
45 Z. Herbert, U wrót doliny, [w:] ten e, Wiersze zebrane, Warszawa 1982, s. 54–55. 
46 Z. Herbert, Po egnanie wrze nia, [w:] ten e, Wiersze..., s. 9. 
47 Z. Herbert, Boski Klaudiusz, [w:] ten e, 89 wierszy..., s. 69. 
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przez Zagajewskiego, bliskim przypominanemu ostatnio wierszowi Jacka 

Kaczmarskiego Mury, zdaje si  wyznacza  bieguny poczucia obywatelskiego 

obowi zku Herbertowskiego kronikarza obl onego miasta. Zbiorowy podmiot 

raportu stoi w sprzeczno ci ze „zbyt starym” ja. Miasto przeciwstawione jest 

„mrowiu wojsk”, samotno  przegranych widoczna jest dopiero w kontek cie 

liczby mnogiej sprzymierze ców, jeden ocala y – ma nosi  pami  o wielu po-

leg ych obro cach. W przestrzeni gatunkowej metarefleksji uwik anie poety 

w zbiorowy obowi zek i jednoczesn  prób  ocalenia pojedynczego g osu wyra a 

„po lednia” rola kronikarza obl enia – nie wieszcza, ale i nie bezimiennego 

uczestnika walki. Kompromis, który nale a o zawrze  z „czasem marnym”, 

wcze niej przybiera  inne kszta ty: poetyckiej rozmowy z Ryszardem Krynic-

kim, kontekstem „grona zimnych czaszek” bohaterów zbiorowej wyobra ni, 

wspomnianej wcze niej korespondencji z Adamem Zagajewskim czy wreszcie 

deklaracji przynale no ci do okre lonej w przestrzeni do wiadczenia, a nie kul-

tury, ojczyzny – nie helle skiej, rzymskiej czy redniowiecznej48. 

Deklarowana w wierszu Pro ba próba schronienia w prywatno ci, wcze niej 

zaznaczana kontrapunktow  obecno ci  „pami tki”, zawsze jednak u Herberta 

pozostaje „podszyta” histori . Powrót prokonsula, przewrotna aktualizacja sen-

tymentalnego motywu powrotu na wie  w ucieczce od zgie ku miasta i fa szy-

wych uroków dworu, przekonuje, e od uczestnictwa w wydarzeniach dziejo-

wych w rzeczywisto ci uchroni  si  nie da. Nie mo na bowiem z dobr  wiar  

powtórzy  gestu Franciszka Karpi skiego, który w swoim Powrocie z Warszawy 

na wie , ze wiadomo ci  yciowej przegranej zamyka si  w domu przed tym, 

co zewn trzne i publiczne. Dojmuj ce uczucie kl ski, wyra ane przez autora 

Laury i Filona, jest efektem bierno ci i braku umiej tno ci twardego obstawania 

przy swoich racjach. Ucieczka od wiata dworu to wi c swoista próba obrony 

wierno ci samemu sobie – „ wi tej cnoty”, co w „wieku dzisiejszym nic nie daje 

chleba”49. Karpi ski w swojej ocenie obowi zków publicznych jednoznacznie 

pot pia p yn c  z uczestnictwa w yciu spo ecznym utrat  niezale no ci: 

Trzeba wyzna , jak by o, e co  mi dawano: 

Ale wszystkie godziny ycia kupi  chciano, 

ebym, wieczny niewolnik, nosi  jarzmo czyje, 

y  ca y komu , a sam zapomnia , e yj 50. 

W wierszach Herberta inaczej – udzia  w yciu spo ecznym jest kwesti  wy-

boru, ale dokonywanego nie na poziomie egzystencji. „U yteczno ” wydaje si  

                                                 
48 Z. Herbert, Odpowied , [w:] ten e, Wiersze..., s. 99. 
49 F. Karpi ski, Powrót z Warszawy na wie , [w:] wiat poprawia  – zuchwa e rzemios o. Antolo-

gia poezji polskiego O wiecenia, opracowali T. Kostkiewiczowa i Z. Goli ski, Kraków 2004. s. 281. 
50 Tam e. 
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przecie  nieodpartym wyzwaniem, powrót prokonsula jest tylko kwesti  czasu, 

a przynale no  do wspólnego losu – z góry dana. Przedmiotem decyzji jest 

wi c poziom samowiedzy. Ta za  nie mo e by  przedmiotem „natury”, do której 

wraca  Karpi ski, ale „kultury” – „sprawy smaku”, czonej przez Dawida Hu-

me’a z cnot , a rozumianej przez Herberta na „rycerski” sposób. 

Moralizatorski, reprezentowany przez autora Sprawdzianu smaku51 i Rous-

seau, aspekt literatury sentymentalnej jest w tej poezji stale obecny. „Nie nale y 

zaniedbywa  nauki o pi knie”52 – powie przecie  Herbert w wierszu Pot ga 

smaku, zakorzeniaj c do wiadczenie obcowania ze sztuk  w przekonaniach 

etycznych. Trudno nie znale  w tej wypowiedzi lekcji Hume’a, który „cz ste 

badanie i ogl danie pewnych postaci pi kna”53 wlicza  w poczet czynno ci 

sprzyjaj cych wychowaniu cz owieka. 

Edukacja sentymentalna, nakierowana na indywidualno , wyklucza a kate-

gori  u yteczno ci spo ecznej jednostki. Herbert pisze we Wspomnieniach... 

o do wiadczeniu wychowawczym markiza Rene de Girardin, twórcy ogrodu 

w Ermenonville, który kierowa  si  zasadami Emila, „na przyk ad umieszcza  na 

szczycie wysokiego s upa koszyk z obiadem i kaza  si  malcom po niego wspi-

na ”54. Konstatacja narratora pozostaje, przy za o eniu obiektywizmu relacji, 

jednoznaczna – „Mimo to dzieci wyros y na ludzi normalnych i dosz y nawet do 

znacznych godno ci”55. 

Rozziew mi dzy poczuciem indywidualno ci a obowi zkami wynikaj cymi 

z ycia w zbiorowo ci jest jedn  z najbardziej charakterystycznych cech samo-

poczucia Herberta – poety. Problem ma wymiar nie tylko pokoleniowy – wszak 

trudno „z dobr  wiar ” zakwalifikowa  autora Struny wiat a do którejkolwiek 

z formacji wyszczególnianych przez historyków literatury XX wieku. Poetyka 

jego utworów równie  bywa a okre lana niejednoznacznie – jako prezentuj ca 

cechy awangardowe i klasyczne zarazem, cz ca t sknot  za „form  odporn  na 

dzia anie czasu” i „mow , która jest jak piasek”. Chwiejna równowaga g osów, 

o której Herbert mówi  podczas wieczoru autorskiego, komentuj c wiersze Kar-

pi skiego, wydaje si  elementem twórczo ci jego samego. Sentymentalizm – to 

jeszcze jeden sk adnik jego estetycznego uposa enia, tak samo poddawany kry-

tyce i konfrontowany z warto ciami odmiennymi. Z pewno ci  nie jest to „j zy-

czek wagi” z Trzech studiów na temat realizmu, który móg by przes dzi  o ja-

kimkolwiek estetycznym wyborze. Cho  utwór Pi ciu deklaruje, e „mo na / 

                                                 
51 Zob. D. Hume, Sprawdzian smaku, [w:] ten e, Eseje z dziedziny moralno ci i literatury, prze-

k ad T. Tatarkiewiczowej, w oprac. i ze wst pem W. Tatarkiewicza, Warszawa 1955. 
52 Z. Herbert, Pot ga smaku, [w:] ten e, Raport z obl onego..., s. 75. 
53 D. Hume, dz. cyt, s. 202. 
54 Z. Herbert, Wspomnienia z Valois, [w:] dz. cyt., s. 199. 
55 Tam e. 
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u ywa  w poezji imion greckich pasterzy”56, to jednak gest ów wykonywany jest 

ze „ mierteln  powag ”. W poezji Herberta wiadomo  dominuje nad uczu-

ciem, dyscyplina nad pokus  naiwno ci. Wydaje si  jednak, e ta intelektualna 

równowaga widziana z pomini ciem t sknoty za „pami tk ” i jej historycznoli-

terackimi konotacjami – klasycyzm Herberta czyni ubo szym. 

Summary 

Why a Classic? The Works of Zbigniew Herbert 

in the Circle of Sentimentalism 

The works of Zbigniew Herbert are most frequently interpreted in the terms 

of classicism, which is understood as the “everlasting now” of the ancient ethics 

and esthetics. However, certain elements allowing us to place Herbert’s poetic 

world in the circle of sentimentalism appear  in his artistic manifesto “Why the 

Classics?” itself. Those elements include his tendency to use diminutive forms, 

to reduce the surrounding world and his sentimentality. The coexistence of those 

two poetic trends, namely classicism and sentimentalism, is the contemporary 

figure of the historic-literary situation, in which the latter trend frequently com-

pleted the former one and unofficially became a counterpoint, also for romantic 

authors. The historic-literary identification of Herbert, supported by numerous 

poetic examples, constitutes the appreciation of sentimentalism and an attempt to 

instill it with the ethical burden of the West European thought (J.J. Rousseau), 

mostly with the issues of reciprocal factors of individuals and societies, patriotic 

duties or the importance of historical events. When interpreted outside the con-

text of sentimentalism, Herbert seems to be limited and less firmly rooted in his-

toric-literary realities. 

 

                                                 
56 Z. Herbert, Pi ciu, [w:] ten e, Wiersze zebrane..., s. 87. 


