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Piotr Gospodarek 

Ugrz ni cie w egzystencji – o sytuacji bohaterów 

wybranych dramatów 

Stanis awa Ignacego Witkiewicza 

„Cz owiek od innych Istnie  Poszczególnych ró ni si  tym, e ma wiado-

mo  w asnej egzystencji, lecz sama istota bytu zamyka si  dla  w kategoriach 

tajemnicy i tragiczno ci. Trudnymi do wyt umaczenia zagadkami s  i wiat, 

i sam fakt istnienia, i struktura w asnego bytu. ród em tragizmu jest natomiast 

odczuwanie przez cz owieka «potwornego w swej istocie uczucia samotno ci», 

u wiadomienie nico ci, przypadkowo ci i skoczno ci swego ycia oraz poczucie 

obco ci otaczaj cego wiata”1 – tak Janusz Degler opisywa  specyfik  wiata 

Witkiewiczowskich bohaterów. W takiej sytuacji ka da jednostka ludzka szuka 

wybawienia od otaczaj cej rzeczywisto ci, która zdaje si  j  wi zi . Niestety, 

adne dzia ania podj te w tym kierunku nie przynosz  rezultatu. Jednostka za-

czyna rozumie , e nie mo e wyrwa  si  z tego wi zienia, i e b dzie cierpie  

w niesko czono . Ten szczególny stan, który nazwa  mo emy ugrz ni ciem 

w egzystencji, niew tpliwie odczuwa  Stanis aw Ignacy Witkiewicz. To prawda, 

e nieodzownym sk adnikiem wiata jego utworów jest katastrofa, która k adzie 

kres dotychczasowej rzeczywisto ci, ale jej perspektywa wcale nie pomniejsza 

cierpie  odczuwanych przez „wi niów” egzystencji. Tym bardziej, e – jak za-

uwa a Bo ena Wojnowska – „katastrofizm pisarza osadzony w strukturze po-

wie ci i dramatów oka e si  – w jednym ze swych planów – katastrofizmem 

                                                 
1 J. Degler, Witkacego teoria teatru, [w:] S.I. Witkiewicz, Czysta forma w teatrze, wybór, wst p 

i noty J. Degler, Warszawa 1986, s. 14. 
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g boko ambiwalentnym, wyrazem wewn trznej polemiki, próby okie znania l -

ku, polemika za  zmierza do kompromitacji okre lonej grupy spo ecznej”2. 

Witkacy nie jest sko czonym dekadentem. Jak wskazywa  Konstanty Puzy-

na, „[…] w planie czysto intelektualnym, w filozoficznych dyskursach bohate-

rów, trafiamy cz sto na jawne zmagania Witkacego z pewnymi przes ankami 

dekadentyzmu, na otwart  polemik ”3. Ostateczna katastrofa wcale nie musi by  

ostateczn  – w Szewcach mamy trzy przewroty, wi c wygl da na to, e nasz 

wiat nigdy si  nie sko czy. 

Nie b d  tu analizowa  specyficznego katastrofizmu Witkiewicza, gdy  nie 

on jest tematem niniejszej pracy, w której skupiam si  na tym, co nazwa em 

„ugrz ni ciem w egzystencji”. Problem ten przeanalizuj  pokrótce na przyk a-

dzie czterech dramatów: Pragmatystów; Kurki Wodnej; Janulki, córki Fizdejki 

i Szewców. 

Niemo no  przezwyci enia tera niejszo ci jest szczególnie widoczna w dra- 

matach, poniewa  dramat dzieje si  tu i teraz. Kwesti  t  porusza  m.in. Peter 

Szondi: „Dramat jest czym  pierwotnym, samoistnym, wi c czasem w nim wy-

st puj cym jest zawsze tera niejszo . Nie oznacza to bynajmniej statyki, jedy-

nie szczególny rodzaj up ywu czasu dramatycznego: tera niejszo  przemija 

i staje si  przesz o ci , ale te  jako taka nie jest ju  czym  obecnym. Tera niej-

szo  przemija. Powoduje zmian , z jej antytetyczno ci wyp ywa nowa tera -

niejszo . Up yw czasu w dramacie to absolutne nast pstwo tera niejszo ci”4. 

Kontynuuj c t  my l, mo na powiedzie , e tera niejszo  wpisuje si  w up yw 

czasu w taki sposób, e jest fragmentem powtarzalnych zjawisk – wycinkiem 

ci g o ci. Kiedy przeminie i stanie si  przesz o ci , nie przynosz c adnych 

zmian, i nowa tera niejszo  b dzie równie szara, wtedy nabierze cech kolisto ci – 

dodajmy – wrogiej kolisto ci. Nie b dzie to kolisto  mityczna, która porz dkuje 

wiat. B dzie to wieczna stagnacja, pomimo „dziania si ” wszystko pozostanie 

takie samo. 

U Witkacego tera niejszo  jest czym  okropnym, czym  co wi zi bohate-

rów i od czego pragn  oni uciec. „Codzienno  jest powtarzalna i anonimowa: 

nie tylko nie odsy a do adnej transcendencji, ale nie pozwala równie  na wy o-

nienie indywidualno ci: toczy si  podobnie dla wszystkich, jednakowo poddaj c 

ludzi wymaganiom gatunku. Równie zaborcza, co p aska, przygasza i ujednolica 

                                                 
2 B. Wojnowska, Uwagi o katastrofizmie Stanis awa Ignacego Witkiewicza, [w:] Studia o Stani-

s awie Ignacym Witkiewiczu, red. M. G owi ski i J. S awi ski, Wroc aw – Warszawa – Kraków – 

Gda sk 1972, s. 288. 
3 K. Puzyna, Wst p [do:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 1–2, oprac. K. Puzyna, Warszawa 1972, s. 37. 
4 P. Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu, Warszawa 1976, s. 14–15; por. te : I. S awi ska, 

Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988, s. 28. 
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zarazem”5. Wykonywanie w ko o tych samych czynno ci jest dla bohaterów 

Witkiewicza udr k . 

PLASFODOR 

Nie chodzi mi o chwil , tylko o ich ci g o . […] Ta piekielna banalno  istnienia. Jest 

godzina czwarta po po udniu. Potem b dzie kolacja, potem orgia, potem seans, potem 

nocne koszmary, potem zwyk a porcja rodków wzmacniaj cych. Och! to nie do wy-

trzymania6. 

II CZELADNIK 
[…] Mnie si  chce adnych kobiet i du o piwa. A mog  wypi  tylko dwa du e i ci gle 

z t  Ka k , ci gle z t  Ka k  – a niech to cholera!7 

Przed powtarzalno ci  czynno ci nie da si  uciec – gorzej – kiedy nast pi 

upragniona zmiana, zaczyna si  do starej rzeczywisto ci t skni , bo nowa oka-

zuje si  jeszcze gorsza. W zetkni ciu z przymusow  bezczynno ci  praca, nawet 

monotonna, jest wybawieniem. 

II CZELADNIK 
[…] Zanudzi  si  w nieróbstwie programowym na mier , b d c od ywianym na si  

czterdziestu byków. To ohydne! Wy cie starzy, ale mnie si  wy  chce i przyjdzie czas, e 

si  na mier  zawyj . A ycie mog oby by  takie pikne, takie stra nie fajne: z Ka k  po 

ca ym dniu nieludzkiej pracy wyr n liby my sobie po du ym piwie!8 

Z tego wynika, e jest albo le, albo jeszcze gorzej. Picie piwa ci gle z t  

sam  Ka k  by o dla II Czeladnika katastrof  wtedy, kiedy stanowi o tera niej-

szo . Kiedy odesz o w przesz o , sta o si  stanem po danym, poniewa  nowa 

tera niejszo  okaza a si  gorsza. Trudno w zasadzie powiedzie , czy gorsza. 

Zawsze najgorsz  wydaje si  chwila obecna – a w ka dym razie tak si  dzieje 

u Witkacego. Bohaterowie przede wszystkim nie chc  tkwi  w tera niejszo ci. 

SAJETAN 
[…] Niech idzie dziwna chwila za mierdzia ego ywota, niech si  wi ci i mija, niech 

mordercz , tragiczn  chuci  nas, wszarzy biednych, zabija. Chcia bym y  krótko jak 

efemeryda, ale t go, a tu wlecze si  ta gówniarska kie basa bez ko ca, a  za szary, nud-

ny, ja owcowo-nie miertelnikowy horyzont beznadziejnego ja owego dnia, gdzie czeka 

wszawa zat ch a mier . Wciórno ci do mogilnego kub a – czy jak tam – wszystko jedno9. 

Chc  co  zmieni , ale nie s  w stanie. „Nie wiadomi lub dzia aj cy w z ej wie-

rze ludzie komponuj  ycie, graj  komedi  usi uj c dozna  «prze y  istotnych». 

Jest to jednak e niemo liwe lub prawie niemo liwe. Komedia, nie dramat, ich y-

                                                 
5 J. B o ski, Do wiadczenie dekadencji w powie ciach Stanis awa Ignacego Witkiewicza, [w:] 

Studia…, s. 42. 
6 Pragmaty ci, [w:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 1, Warszawa 1985, s. 204. 
7 Szewcy, [w:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 2, Warszawa 1985, s. 494. 
8 Tam e, s. 512. 
9 Tam e, s. 505. 
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cia ska ona jest udaniem, fa szem. wiadomi s  gry i celu, który histerycznie pra-

gn  osi gn ; wpl tani s  jednak w b dne ko o: nie mog c dozna  prze ycia me-

tafizycznego, komponuj  ycie, uprawiaj  twórczo  yciow ; wiadomo  tej 

kompozycji, ska enie jej fa szem sprawiaj , e ich wysi ki s  daremne. B d le y 

ju  w za o eniu. Tylko twórca i wra liwy autentyczny odbiorca sztuki w Czystej 

Formie mog  dost pi  zbawienia. Postaciom Witkiewicza nie udaje si  to, gdy  

nawet je li s  to arty ci, nie s  artystami autentycznymi; yj  w piekle nienasyce-

nia, ob dnie i na pró no cigaj c prze ycia metafizyczne”10. Ob d tworzenia jest 

m k . Bogata galeria Witkacowskich postaci dostarcza bardzo wiele przyk adów 

„twórców”. Zawsze s  oni nieszcz liwi, zawsze prze ywaj  g bokie rozterki 

wewn trzne i nigdy nie osi gaj  celu. Ich ycie wydaje si  kompletnie pozbawio-

ne sensu. Pod wiadomie czuj , e niczego nie s  w stanie zmieni , ale histerycznie 

teatralizuj  swoje ycie. Skoro wiat jest miejscem, w którym nie da si  wytrzy-

ma , to mo e trzeba stworzy  w asny? I tworz  ten w asny, fa szywy wiat, który 

pr dzej czy pó niej ujawni swoj  rachityczno  i rozpadnie si 11. 

Ale nie tylko ob d tworzenia jest m k . Próba zrozumienia egzystencji jest 

m k  mo e nawet gorsz . 

LADY 
Przecie  to nie ma adnego sensu, to wszystko, co mówisz. 

KORBOWSKI 
Wiem i dlatego mówi  to. Czytam dniami i nocami i we bie mi si  przewraca. 

Wyci ga nogi przechylaj c g ow  za fotel. 

LADY 
Sied  porz dnie. 

KORBOWSKI 
Nie mam si y. Jestem jak koszula w obj ciach wy ymaczki. Boj  si  czasu, który ucieka 

ko o mnie jak wiatr pampasów ko o p dz cych antylop. M cz  si 12. 

Korbowski czyta i pewnie ma nadziej , e zg bianie naukowych czy te  fi-

lozoficznych rozwa a  przyniesie mu ulg . Jest potwornie zm czony pogoni  za 

metafizyk . Mówi bez sensu, bo w taki sposób mo e dzia a . Skupienie si  na 

mówieniu pozwala postaciom zapomnie  na chwil  o tym, co naprawd  istnieje 

wokó  nich i ukszta towa  sensownie swoje istnienie. 

v. PLASEWITZ 
[…] Dajcie mi pobredzi  jeszcze przez chwil . Wtedy zdaje mi si , e co  jest naprawd 13. 

                                                 
10 L. Sokó , Groteska w teatrze Stanis awa Ignacego Witkiewicza, Wroc aw 1973, s. 84. 
11 Jaskrawym przyk adem mog  by  tu dzia ania podejmowane przez Wielkiego Mistrza Neo-

krzy aków z Janulki (por. L. Sokó , tam e, s. 164–165). 
12 Kurka Wodna, [w:] S.I. Witkiewicz, Dramaty, t. 2, s. 31. 
13 Janulka, córka Fizdejki, [w:] tam e, s. 318. 
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Mowa jawi si  tu jako potwierdzenie egzystencji. Na uwag  zas uguje jed-

nak fakt u ycia okre lenia „bredzenie”, które poniek d uwalnia nas od poszuki-

wania sensu s ów wypowiadanych przez dan  posta 14. Owa egzystencja, po-

twierdzana przez mówienie, nie mo e by  logiczna i uporz dkowana – b dzie 

tylko zbiorem oderwanych obrazów i uroje  podmiotu poznaj cego, któremu je-

dynie „zdaje si ”, e co  naprawd  istnieje. Wydaje si  wi c, e czasem wyst -

puje u Witkacego mówienie dla samego mówienia, nawet kiedy mówi cy po-

trzebuje kogo , kto b dzie go s ucha . 

PLASFODOR 
[…] Jestem tak zm czony – daj mi chwilk  odpocz . […] Czy  najistotniejsz  form  

prze ywania ycia nie jest rozmowa? Mówmy jakkolwiek b d ... w a ciwie samo mó-

wienie... W s owach bogactwo mo liwo ci jest daleko wi ksze ni  w wypadkach. Gdyby 

mo na uj  to, co przep ywa, jako samo przep ywanie innego stopnia, a nie odpowied-

nik. (M a m a l i a  jakby chcia a odpowiedzie : „o tak, w a nie to”) Nie mog  si  zde-

cydowa  na mier . Zm czenie samoosobowo ci  bezforemnego zmagania si  z bezsen-

sem. Zamkni ci w szklanej kulce, toczymy si  w ród podruzgotanych wiatów15. 

Plasfodor twierdzi, e potrzebuje partnera do rozmowy (Mamalia jest nie-

ma), ale zaraz potem modyfikuje swoje pogl dy („mówmy jakkolwiek b d ”). 

Jest oczywi cie zm czony yciem, yje wr cz z przyzwyczajenia, nie mog c 

zdecydowa  si  na mier . Ale z czego w a ciwie wynika owo zm czenie? 

Bohaterowie Witkacego cigaj  metafizyk , poniewa  czuj  przyt aczaj cy 

bezsens istnienia. Jak zauwa a  Jan B o ski, „Dokuczliwe, rozbrajaj ce poczucie 

przypadkowo ci ycia p ynie bowiem najwyra niej z braku sacrum – wi to ci, 

która by godzi a istnienie spo eczne z jednostkowym i nadawa a zbiorowo ci po-

rz dek, poszczególnemu za  losowi – cel i sens”16. Je eli za  ycie nie ma celu 

i sensu, cz owiek zaczyna si  miota  w rozpaczliwych poszukiwaniach. W trak-

cie tych poszukiwa  codzienno  jest niezmiennie koszmarem. 

TADZIO 
Kiedy  si  wreszcie sko czy ten okropny koszmar! Zupe nie jak do ywotnie wi zienie17. 

Wi zienie jest niew tpliwie do ywotnie. Ponadto Tadzio okre la ycie s o-

wem „koszmar”, dzi ki czemu, w odbiorze, przybiera ono posta  snu. Mo na 

pociesza  si  w ten sposób – daje to nadziej  na przebudzenie i przerwanie m k. 

W przypadku Tadzia zreszt  wyst puje bardzo silny zwi zek ycia ze snem – 

bohater ten kilkakrotnie o wiadcza, e obudzi  si  z jakiego  snu, ale w a nie 

                                                 
14 Cho  s owo „sens” mo e by  tu problematyczne – nie mo na kategorycznie stwierdzi , e po-

sta  mówi od rzeczy, nawet kiedy sama si  do tego przyznaje. W jej s owach mo na przecie  

odkry  bardzo powa ne i odkrywcze sformu owania. 
15 Pragmaty ci, s. 214. 
16 J. B o ski, Do wiadczenie dekadencji…, s. 41. 
17 Kurka Wodna, s. 46. 
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przez powtarzalno  tego stwierdzenia traci ono swój prze omowy charakter18. 

Podobnie prze omowy charakter traci u Witkiewicza mier  (któr  te  mo na 

traktowa  jako swego rodzaju „przebudzenie”). Poniewa  poszukiwania sensu 

ycia nie przynosz  rezultatu, celem staje si  ju  tylko ona – jawi si  jako wy-

bawienie. 

FIZDEJKO 
Wieczno ! Janulka, s yszysz? Ja nie chc  ju  królestw adnych ani sztucznej ja ni, ani 

skomprymowanej w tabletkach chwil wieczno ci. Zasn  i zapomnie  – to jedyne moje 

marzenia. Ach, i eby we nie przysz a raz ju  cicha, bezbolesna mier !19 

Wybawieniem jest mier , ale nie taka, po której nast puje ywot wieczny. 

Wieczno  napawa bohaterów przera eniem jako nieko cz ca si  tragedia. Tym 

bardziej, e wiat pozagrobowy wcale nie musi ró ni  si  znacznie od obecnego. 

PLASFODOR 
[…] ycie to, które jest, jest najdziwniejsze. Wcale nie potrzebuj  za wiatów. Wieczno-

ci nie zg bimy nigdy, a za wiat je li jest, jest tylko pewn  wariacj  tego, co jest tutaj20. 

Skoro po mierci nic si  nie zmieni, a istnienia takiego, jakim jest, wytrzy-

ma  si  nie da, to najbardziej po danym stanem jest nieistnienie. Ju  tylko do 

niego d  zmaltretowani swoj  egzystencj  bohaterowie. 

MISTRZ 
[…] Dobijcie mnie! Ja nie chc  trwa  w wieczno ci. Ja przebaczam Bogu potworno  te-

go pomys u, ale innego istnienia nawet On sam stworzy  nie móg !21 

Mistrz wypowiada te s owa ju  po swoim samobójstwie, najprawdopodob-

niej wi c wie ju , jak wygl da ycie pozagrobowe. 

MISTRZ pe zaj c jak sn cy rak 

[…] Tak cieszy em si  niebytem i znowu co  jest. I cho  nie poznaj  ju  siebie, a z przy-

zwyczajenia mówi  o sobie: ja, ja, ja... (j czy prawie) Zabijcie drug  ja . Czy  by aby 

nie miertelna? Och – co za m ka! Dobijcie mnie! Lito ci!!22 

Mistrz zabija  si  z nadziej  definitywnego ko ca. Niestety, po mierci spo-

tka  go wielki zawód – dalsze istnienie. W takim wypadku nie miertelno  jest 

                                                 
18 Por. G. Pietruszewska-Kobiela, Hyrkaniczny wiatopogl d. Szkic interpretacyjny o dramatach 

Stanis awa Ignacego Witkiewicza, [w:] Z polonistycznych warsztatów badawczych Wy szej 

Szko y Pedagogicznej w Cz stochowie. Materia y z konferencji naukowej Cz stochowa 20–21 lis- 

topada 1995 r., red. M. Lesz-Duk, Cz stochowa 1998, s. 59–60. 
19  Janulka, córka Fizdejki, s. 356. 
20  Pragmaty ci, s. 216. 
21  Janulka, córka Fizdejki, s. 367. 
22 Tam e, s. 367. 
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okrucie stwem Stwórcy. Stan, którego cz owiek po da  od zarania dziejów, 

okazuje si  m czarni . Morderstwo jest w takim wypadku mi osierdziem. 

DER ZIPFEL 

Wal, Fizdejko, z obu luf w tego pe zaj cego gada. Dobij go, jak naddeptanego uka. 

Niech si  nie m czy ju 23. 

Podobnie w Szewcach, gdzie rzecz dotyczy Scurvy’ego. 

I CZELADNIK 
Zakatrupi  go we nie. Niech si  nie m czy24. 

Ale czy mo na naprawd  zabi ? Przypadek Wielkiego Mistrza zdaje si  od-

powiada  przecz co. Nie da si  unicestwi  cz owieka – zawsze b dzie on y  

nadal, cho by w inny sposób. Fakt, e ów inny sposób równie  jest m k , staje 

si  podstaw  do niezwykle pesymistycznego wniosku – m ki egzystencjalne b -

d  trwa y bez ko ca. Nie mo na wyrwa  si  z egzystencji. 

Bardzo wyrazist  reprezentantk  owego ugrz ni cia jest Mamalia z Prag-

matystów, a to dlatego, e nie mówi i nie mo e w taki sposób da  jakiegokol-

wiek uj cia swoim cierpieniom. Cierpi równie  Plasfodor, ale on chocia  mo e 

si  wygada . Pierwszy akt zaczyna si  nast puj co: 

PLASFODOR nie odrywaj c r k od twarzy 

Dosy ! Och, dosy ! – Ja nie wytrzymam. (M a m a l i a  okazuje zaniepokojenie) Nie 

wiem, czy zdo am prze y  dzie  ten do ko ca. (M a m a l i a  podnosi si  z wolna i stoi 

wahaj c si ; ca a jej posta  wyra a niezno ne napi cie) Ta potworna m ka jest jednak 

istot  mego prze ywania25. 

Jak wspomniano wy ej, um czone yciem postacie Witkacego d  do 

mierci. Pragnie jej równie  Mamalia. 

v. TELEK 
Po prostu odmówi em jej pewnej ma ej zbrodni. Chcia a, abym j  zabi , dzi , zaraz, o tak, 

na poczekaniu26. 

Nie zabi , wi c cierpienie trwa dalej. (Pami taj c o Wielkim Mistrzu nale y 

tylko stwierdzi , e gdyby zabi , cierpia aby prawdopodobnie dalej). Oto jak 

w didaskaliach opisywane jest specyficzne i bardzo wymowne zachowanie Mamalii: 

PLASFODOR 
No i co teraz? Zwyk y program. Jak e strasznie zamar a w nas dziwno  ycia. (M a -

m a l i a  wyra a ruchami wewn trzn  m czarni ) Przesta  kr ci  si  jak marionetka27. 

                                                 
23 Tam e, s. 368. 
24 Szewcy, s. 539. 
25 Pragmaty ci, s. 199. 
26 Tam e, s. 204. 
27 Tam e, s. 205. 
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M a m a l i a  chodzi mi dzy P l a s f o d o r e m  a M u m i  za amuj c r ce 

z rozpaczy i wszystkimi ruchami wyra aj c okropny strach i niepokój28. 

M a m a l i a  zrywa si  i zakr ca si  na miejscu w okropnej m ce. Robi wra enie, e 

krzyk jaki  chce si  z niej wyrwa  i nie mo e29. 

Odpycha co  nie istniej cego w powietrzu, chce krzycze  i nie mo e30.  

M a m a l i a  stoi skamienia a patrz c w ziemi , po czym robi ruchy takie, jakby j  

opad a masa pszczó 31. 

M a m a l i a  zatrzymuje si  i wykonywa ruchy takie, jakby nie mie ci a si  we w asnej 

skórze32. 

M a m a l i a  wstrz sa si  z przera eniem, odwraca si  od okna, za amuje r ce i wy-

kr ca si  w rozpaczliwych ruchach33. 

M a m a l i a  wije si  w nieokre lonych cierpieniach na kanapie34. 

Sytuacj  uwi zienia podkre la w Pragmatystach jedno  miejsca – wszyst-

kie trzy akty dziej  si  w tym samym pomieszczeniu, które w ten sposób staje 

si  wr cz cel  skaza ców. Z wi zienia tego nie mo na uciec – tak samo nie 

mo na uciec od wiata35. Kiedy pod koniec sztuki Mamalia wychodzi, rozlega 

si  za scen  krzyk „jakby j  ca  ze skóry obdarto”36 – prawdopodobnie naresz-

cie da a upust skumulowanej w niej energii. 

Cz owiek wtr cony do wi zienia czuje si  osaczony. 

EDGAR 
[…] (spogl da dooko a i spostrzega kazarm ) Patrz, Tadziu – robi to takie wra enie, jak-

by nas uwi ziono. ó te mury37. 

Ale z wi zienia mo na wyj , ze wiata za  nie – jest on przez to najgorszym 

z wi zie . 

TADZIO 
Ja znam ten dom. Tu stoi wojsko. Wyj cie nad morze jest tam. 

Wskazuje na bram  kazarmy. 

 

                                                 
28 Tam e, s. 208. 
29 Tam e. 
30 Tam e, s. 210. 
31 Tam e, s. 213. 
32 Tam e, s. 214. 
33 Tam e, s. 215. 
34 Tam e, s. 217. 
35 Zob. I. S awi ska, Odczytywanie dramatu, s. 31. 
36 Pragmaty ci, s. 222. 
37 Kurka Wodna, s. 17. 



 Ugrz ni cie w egzystencji... 77 

EDGAR z rozczarowaniem 

Ach, tak! My la em, e to wi zienie. Czuj  si  jak pies na a cuchu, którego spuszczono 

i który nie umie ju  biega . Ca e ycie b d  chodzi  ko o budy i nie b d  mia  odwagi 

uciec, eby nie poczu , e mo e, a nu , to nieprawda i jestem uwi zany dalej38. 

Edgar reprezentuje sob  bardzo ciekawy przypadek. Z jednej strony boi si  

wi zienia, z drugiej boi si  wolno ci, która paradoksalnie równie  jest wi zie-

niem. Nie wnikaj c w hierarchi  wi zie , wypada stwierdzi , e tak czy inaczej 

wydosta  si  nie mo na. Zawsze pozostanie to ostatnie – egzystencja. 

M ki egzystencjalne bohaterowie staraj  si  przerwa  przez dzia anie. 

Skrajnym przypadkiem mo e by  morderstwo w szale. Mamalia nie mog c 

krzycze , próbuje zabi  von Teleka. 

M a m a l i a  przewala go razem z krzes em na ziemi  i wpija mu si  r kami w gard o; 

v .  T e l e k  apie j  za w osy i tak sczepieni g owami tarzaj  si  po pod odze. 

P l a s f o d o r  spokojnie popija czekolad  i przegl da album z fotografiami. V .  T e -  

l e k  g ucho ryczy39. 

Nie zabija go, ale wy adowuje si  w pewien sposób i zaczyna ta czy  z ra-

do ci. Wreszcie jest poniek d szcz liwa. 

Morderstwo nie musi by  dokonywane w afekcie – przeciwnie – bywa 

przemy lan  i zaplanowan  operacj . 

KURKA z agodnym wyrzutem 

No – mo e troch  pr dzej. 

EDGAR ko cz c nabija  

Dobrze – zaraz, zaraz. (sk ada si  i celuje do niej – pauza) Nie mog . Psiakrew! 

Opuszcza strzelb . 

KURKA jak wy ej 

M czysz mnie i siebie niepotrzebnie. Wszystko ju  by o zdecydowane. Mia am nadziej , 

e nareszcie po d ugich m kach porozumieli my si . I teraz znowu to wahanie. B d e 

m czyzn . No – celuj pr dzej!40 

Celem tej e operacji jest oczywi cie przerwanie m ki. Kurce jest wszystko 

jedno, czy yje, czy nie – m czy j  tera niejszo . 

EDGAR 
[…] Ty chyba masz po prostu mani  samobójcz . Boisz si  sama i mnie u ywasz, jak ja-

kiej maszyny. Pewnego przed u enia tej strzelby. To jest upokarzaj ce. 

 

 

                                                 
38 Tam e, s. 17–18. 
39 Pragmaty ci, s. 218–219. 
40 Kurka Wodna, s. 10. 
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KURKA 
Co za mieszne podejrzenie! mier  jest dla mnie niczym – to prawda, ale ja wcale nie 

chc  umiera . A ycie jest dla mnie takim samym niczym jak mier . Najwi cej m czy 

mnie to stanie pod s upem41. 

Edgar nie mo e zdecydowa  si  na strza ; kiedy si  wreszcie zdecyduje, 

sprawi tym Kurce olbrzymi  rado . 

KURKA 

Nie k ó my si . Nie chc  rozstawa  si  z tob  w ród scen. Chod , poca uj mnie w czo o 

ostatni raz i potem wal. Ju  przemy leli my wszystko. […] A teraz na miejsce, mój ko-

chany: nie zaczynaj na nowo tych waha . 

EDGAR idzie na lewo, na poprzednie miejsce; podnosz c strzelb  

No, dobrze. Sko czone. Niech si  dzieje, co chce. 

Opatruje strzelb . 

KURKA klaszcz c w d onie 

Ach, jak to dobrze!42  

Zabójstwo Kurki nie mia o na celu uwolnienia jej od cierpie . Edgar mia  

zabi  Kurk , aby zmieni  co  w swoim yciu – nareszcie czego  dokona . 

EDGAR 
Widzisz, to by o tak: ja mia em by  czym , ale nigdy nie wiedzia em czym, to jest kim. 

Ja nawet nie wiem dok adnie, czy jestem, chocia  to, e cierpi  okropnie, jest na pewno 

rzeczywisto ci . Ta pani (wskazuje wielkim palcem lewej r ki w ty ) chcia a mi dopomóc 

i sama prosi a mnie, ebym j  zabi . Ostatecznie i tak pomrzemy wszyscy. Tak si  pocie-

szaj  ludzie w nieszcz ciu. […] O ile nie yje si  jak inni; nie pracuje w jakim  celu, jak 

ko  z klapami na oczach chodz cy dooko a sieczkarni, to mówi  ci, Tadziu, e w a ciwie 

nie wiadomo nic43. 

Niestety, Edgarowi nie uda o si  niczego zmieni , w dodatku Kurka powró-

ci a ywa. 

LADY 

Przecie  j  zabi e ? Co to znaczy? 

EDGAR 

Widocznie nie zabi em, je li tu wesz a i stoi. Zdaje si , e to dowód ostateczny44. 

Otó  wcale nie wiadomo, czy ostateczny. U Witkacego nic nie jest ostatecz-

ne, wszystko mo e si  powtórzy . W a nie mier  Kurki mia a by  czym  osta-

tecznym i przez to nareszcie czym  wielkim, a nie banalnym. 

 

                                                 
41 Tam e, s. 10–11. 
42 Tam e, s. 13. 
43 Tam e, s. 16. 
44 Tam e, s. 35. 
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KURKA 

[…] Wszystko, co nieodwo alne, jest wielkie. Na tym tylko polega wielko  mierci, 

pierwszej mi o ci, stracenia dziewictwa i tak dalej. Wszystko, co mo na zrobi  par  razy, 

staje si  ju  przez to ma ym. […] Nie chcesz uczyni  nic nieodwo alnego i chcesz wielko ci. 

EDGAR z ironi  

Wielko  jest te  w odwadze, w po wi ceniu si , w cierpieniu dla kogo , we wszystkich 

wyrzeczeniach si . A we wszystkim tym nie ma jej, bo ka dy, który si  czego  wyrzeka, 

znajduje w tym takie zadowolenie ze swojej wielko ci, e przez to staje si  w a nie ma ym45. 

mier  nie jest u Witkiewicza wyj tkowa, wielka i godna uwagi mi dzy in-

nymi dlatego, e nie jest ostateczna i mo na j  powtórzy . A powtórzy  mo na 

w zasadzie wszystko, dzi ki czemu nic nie jest wielkie. ycie pozostanie szare, 

nudne i powtarzalne. 

EDGAR j czy z niezdecydowaniem 

Hmm. Jak pomy l , co b dzie ze mn  dzi  w nocy, niedobrze mi si  robi. Jaka  nuda 

i m ka, kolista, nieograniczona, a sko czona i zamkni ta w sobie na wieki. I nie b d  

mia  komu o tym powiedzie . Przecie  w tym jest ca y urok ycia!46 

Warto wspomnie  jeszcze o jednym bardzo wa nym rodzaju „dzia alno ci” 

Witkiewiczowskich bohaterów, a mianowicie o zn caniu si  nad sob . Mo na je 

odczyta  jako prób  doprowadzenia m ki do jakiego  punktu, po którym mo li-

wa b dzie zmiana. 

EDGAR 
Czekaj! Ból fizyczny. To jest nowa idea! (Podbiega do sto u i dzwoni; K u r k a  ob-

serwuje go ciekawie; wbiega czterech L o k a i  z lewej) S uchajcie, panowie: id cie 

w tej chwili do muzeum ksi nej pani i przynie cie tu hiszpa sk  maszyn  do tortur, 

wiecie, t  w ó te i zielone paski. Pr dzej47. 

Podobne potrzeby odczuwaj  inni bohaterowie. 

KSI NA 

[…] mnie trzeba wbi  na pal, a potem w g b  pra  […]48  

JANULKA 

Mamo! Wódki! Zmarz am strasznie na niegu. Chce mi si  bicia w mord , wbijania na 

pal – nie wiem czego49. 

Kobiety u Witkiewicza doznaj  jednocze nie sprzecznych uczu  i ch ci. 

 

 

                                                 
45 Tam e, s. 12. 
46 Tam e, s. 11. 
47 Tam e, s. 40. 
48 Szewcy, s. 508–509. 
49 Janulka, córka Fizdejki, s. 324. 
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JANULKA 

[…] Chc  by  wi t , nietykaln  dla nikogo i dla samej siebie i jednocze nie chc  by  

rozdarta przez milion u cisków nieznajomych obrzydliwych m czyzn, którzy by si  za-

rzynali wzajemnie o moje cia o. Chc  by  wbita na pal i smagana nahajami przez jakie  

spotwornia e od po da  ludzkie bydl ta i jednocze nie chc , aby b kitny poca unek 

anio a, jak kwiat niedosi ny, spad  w najg bsz  cich  dolink  mojej dziewczynkowatej 

duszy50. 

Ból fizyczny nie przynosi ulgi. Cierpienie trwa dalej. Wygl da na to, e nie 

posiada ono punktu krytycznego – maksimum cierpienia to swego rodzaju 

asymptota, do której nie mo na dotrze . Skoro nie mo na przekroczy  asympto-

ty, nie mo na te  niczego zmieni . Bohaterowie dos ownie zwijaj  si  z bólu 

i pot guj  egzystencjalne udr ki a  do „p kni cia”. 

SAJETAN 

[…] O – ebym raz ju  p k  z tego bólu – ju  mi bebechów wprost nie starczy51. 

SCURVY 

[…] Tfu, do czorta! P k a mi aorta!52 

TADZIO odwraca si  i patrzy na niego z zachwytem 

Niech pan p knie, panie Korbowski, niech pan p knie!53 

FIZDEJKO 

[…] Czuj  pustk  i nudno ci. Wiem – jestem niczym. Och! Ja p kn  z tego wszystkiego. 

Miejcie lito 54. 

Fizdejko wreszcie p ka, ku zadowoleniu Mistrza. 

MISTRZ 
P k  jak bomba! Teraz macie dowód, e to jest mo liwe. To sztuczna duchowa si a. Fi-

zycznie jest zdrów jak ogier. P knie tak jeszcze ze czterdzie ci razy, ale stworzy siebie 

w innej psychicznej geometrii55. 

Niestety, z biegiem czasu okazuje si , e nawet p kni cie nie przynosi nic 

nowego. 

FIZDEJKO 
[…] Czy  na to spot gowa em moj  nico  a  do p kni cia, eby pój  potem na kaw  

do kawiarni?56 

                                                 
50 Tam e, s. 333. 
51 Szewcy, s. 507. 
52 Tam e, s. 561. 
53 Kurka Wodna, s. 32. 
54 Janulka, córka Fizdejki, s. 338. 
55 Tam e. 
56 Tam e, s. 349. 
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Cz owiek pragnie czego  wielkiego, a tu pospolito  skrzeczy, jakby powie-

dzia  Wyspia ski. Dusza chce wyrwa  si  z cia a, ale nie mo e. Wielko  jest 

st amszona przez ma o . 

FIZDEJKO 
Jestem. Jest to szczyt upokorzenia. Nie r cz , czy nie udaj  ducha na seansie. Ale po-

wiem to, co powiedzie  musz . M cz  si  potwornie niedosytem samego siebie. Chcia -

bym by  wszystkim: obj  ca y wszech wiat, zdoby  wszelk  wiedz  zupe nie sam – po 

raz pierwszy. Przekle stwo po artych kultur d awi mnie jak zmora. Chcia bym te  by  

artyst  we wszystkich rodzajach sztuki i sam stworzy  wszystko, co tylko by o i mo e 

by  przez wieczno  ca  w sztukach tych stworzone. Chcia bym by  jednocze nie e-

brakiem i tym, który rzuca mu z nadmiaru bogactwa marn  sztuk  z ota. Chcia bym y  

w asnymi trzewiami i po re  si  do ostatniej ko ci, a potem rozb ysn  duchem we 

wszystkich mg awicach i s o cach niesko czonej, amorficznej przestrzeni57. 

KSI NA 

[…] Czuj  ma o  wszystkiego. Ach – gdyby tak wype ni  sob  wiat i zdechn  cho by 

pod p otem, zaraz potem58. 

adna próba prze amania otaczaj cej okropno ci nie przynosi rezultatu. Bo-

haterowie w dalszym ci gu czuj  si  osaczeni. „Osaczeni przez to ogólnikowe 

« ycie», które ich otacza i którego szara nuda nie przestaje przera a ”59. 

Wnioski oczywi cie nie mog  by  optymistyczne. W perspektywie ugrz -

ni cia w egzystencji apokalipsa jest zbawieniem, zatem ostateczna katastrofa by-

aby czym  po danym, czym  co przyniesie ulg . Niestety, nawet je li nadej-

dzie (niekoniecznie jedna, mo e by  ich kilka), pró ne s  nasze nadzieje na po-

praw  bytu. Jak zauwa y  Jerzy Speina, „Z analizy wielu utworów grotesko-

wych wynika, e zako czenie pewnej serii wydarze  jest w nich zwykle swego 

rodzaju kulminacj  dzia a  i przeciwdzia a  postaci, absurdalnym spi trzeniem 

okoliczno ci, nie za  jej rozwi zaniem; zawsze wszystko mo e si  zacz  od 

nowa; pocz tek i koniec zachodz  na siebie, tworz c b dne ko o, wieczn  te-

ra niejszo , wieczn  katastrof ”60. W a nie owa „wieczna tera niejszo ” mal-

tretuje postacie Witkacego, które chc  wyrwa  si  z egzystencji, ale nie mog . 

To w a nie jest ród em tragizmu – nie strach przez mierci , ale wprost prze-

ciwnie – przed yciem61. 

                                                 
57 Tam e, s. 333. 
58 Szewcy, s. 533. 
59 J. B o ski, Anatomia dziwno ci (O dramaturgii Witkacego), [w:] Dramat i teatr dwudziestole-

cia mi dzywojennego, red. nauk. J. Popiel, Wroc aw 1992, s. 63. 
60 J. Speina, Typy wiata przedstawionego w literaturze, Toru  2000, s. 55. 
61 Zob. np. W. Kayser, Próba okre lenia istoty groteskowo ci, „Pami tnik Literacki” 1979, z. 4. 
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Summary 

To be Bogged Down in Existence – is about a Situation of Characters from 

Chosen Dramas by S.I. Witkiewicz 

The article tries to describe a specific situation in which some of the charac-

ters find themselves. Four pieces of writing are being analysed – The Pragma- 

tists, The Water Hen, Janulka, Daughter of Fizdejko and The Shoemakers. The 

characters described, seem to be feeling imprisoned in the present, which is an 

unthinkable misery in a metaphysical way. There is no escape from the monoto-

ny of everyday events, nothing seems to help even things like: philosophical 

contemplatation, meaningless discussions, heightening the suffering or death 

(which doesn’t mean bring the end to everything). Every change is only a fake 

and never ending present becomes a source of tragic. 

 


