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Preludium do ponowoczesnosci. Ready mades
Marcela Duchampa i przedmiot Anatola Sterna

Zjawiska postmodernistyczne otworzyly nowa perspektywe ogladu ruchow
awangardowych rodzacych si¢ w Europie pierwszej potowy XX wieku — czasu
artystycznych dyktatoréw, tworcow manifestow przepelnionych profetyczna
wiarg w nowoczesno$¢. Poczatek XXI wieku ujawnia zatarcie granic, ktore —
chociaz nie zawsze wyrazne — byly jednak w migdzywojniu dostrzegane; obec-
nie mozna zaobserwowa¢ zmniejszenie odleglosci i zblizenie si¢ do siebie orien-
tacji proponujacych podobne rozwiazania artystyczne, nawet jezeli nie zawsze
mowiag one takim samym jezykiem. Na poczatku XXI wieku ciagle odczuwalna
jest potrzeba analizy awangardowych postaw artystycznych z poczatku XX wie-
ku, ktére z obecnej perspektywy nalezy — zdaniem Stanislawa Jaworskiego,
przywotujacego w tym kontekscie Adriana Marino — rozumie¢ jako catos¢ ten-
dencji i pradow, ktorych zasadnicza cecha byla negacja tradycji i gorace pra-
gnienie zerwania zwiazkow z przesztoscia'.

Skrajny bunt awangardzistow byt sposobem zwracania na siebie uwagi oto-
czenia 1 wystapieniem przeciw postawie romantycznej, obwinianej o mylenie hi-
storii z kultura. Zmiana perspektywy powoduje, zdaniem Jaworskiego, wlacze-
nie w futuryzm, ekspresjonizm, surrealizm i dadaizm tworcow nieuczestnicza-
cych w wystapieniach grupowych tych ruchow, jednak obecnie postrzeganych
w nurcie tych zjawisk (np. George Eliot, Andre Malraux, James Joyce, Franz
Kafka, Tomasz Mann itd.). W perspektywie europejskich badan literackich, np.
Aleksander Wat przedstawiany jest jako prekursor polskiego dadaizmu®. Przyta-

' S. Jaworski, Zakrety i przelomy. Studia o literaturze XX wieku, Krakow 2003, s. 18.

2 Tamze,s. 17-19.
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czany autor Doswiadczenia awangardy, formutujac potrzebg przemys$lenia na

nowo pojecia awangardy, za najistotniejsze dla obecnego czasu uznat udzielenie

odpowiedzi na trzy podstawowe pytania:

1. Jaka jest relacja miedzy gldéwnymi dazeniami (hastami) awangardy a post-
modernizmem?

2. Jaka jest relacja miedzy awangarda a tym, co ostatnio nazywa si¢ moderni-
zmem?

3. W jaki sposob (przy pomocy jakich metod) mozna ujawni¢ zbieznos¢ w wie-
lo$ci pradow i daznosci awangardowych (zwlaszcza w zestawieniu: awan-
garda — neoawangarda?”’).

Postmodernizm zdynamizowat syntez¢ ruchow artystycznych zainicjowa-
nych przez twoércow nowoczesnej sztuki z poczatku XX wieku. Zdaniem Bog-
dana Barana, ,,postmodernizm okazuje si¢ sprawa awangard”, przejawia sig nie-
chgcia do realizmu i sympatia do kultury masowej, ,,postmodernizm z tradycji
awangard tworzyt kolaze z fragmentdéw realno$ci, cytatow i pastiszy. [...] Post-
moderny obraz nie przywraca znaczenia, lecz jest gra ze znaczeniami prowadzo-
na przez wyzwolona z modernego odosobnienia subiektywno$é™. Stefan Mo-
rawski w wielu pracach wykazywat zywotno$¢ zjawisk awangardowych, odzy-
wajacych sie¢ genetycznie w obrebie neoawangardy, $ci§lej w obszarze zjawisk
nienegujacych pojecia sztuki, ale modyfikujacych jej rozumienie’. Recepcja ru-
chow awangardowych, zaistniatych na poczatku XX wieku, przechodzita ztozo-
ng ewolucjg, ktorej rezultatem stata si¢ m.in. zmiana oceny ich artystycznej ran-
gi. Na temat tego ztozonego procesu nastepujaco wypowiedzial si¢ Grzegorz
Gazda:

Recepcja dadaizmu, jak i catego kontekstu sztuki awangardowej, w ktorym sig ksztatto-
wat, przechodzita aksjologiczna ewolucj¢ wraz z przemianami w kulturze europejskiej
XX wieku. Po wyraznym odplywie fali awangardowej w potowie lat trzydziestych znik-
nal tez z pola widzenia dadaizm. Dopiero, niemal po ¢wieréwieczu, po cywilizacyjnych
katastrofach II wojny $wiatowej, po latach odbudowy, ktora podjeta cata powojenna Eu-
ropa, wraz z pojawieniem si¢ nowych idei i programow, rozpoczyna si¢ etap weryfiko-
wania — tak w sztuce, jak i w jej badaniach — dotychczasowych hierarchii artystycznych.
Wielka awangarda z pierwszych dziesigcioleci naszego wieku odzyskuje swoj autorytet
wspierany druga jej faza, ktora pod rozmaitymi nazwami [...] do dzi$ oddziatuje na pro-
cesy rozwojowe sztuki’.

Tamze, s. 18.

4 B. Baran, Postmodernizm i konce wieku, Krakow 2003, s. 199, 276.

S. Morawski, O stabosci praxis neoawangardowej i niedostatku teorii awangardy, [w:] Wybor
i ryzyka awangardy. Studia z teorii awangardy, red. U. Czartoryska i R.W. Kluszczynski, War-
szawa 1985, s. 7-11.

G. Gazda, Stownik europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, s. 85.
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Postmodernizm, ponowoczesno$¢ czy tez neoawangarda — wszystkie te zja-
wiska, pomimo subtelnych réznic — wyznaczonych np. przez Zygmunta Bauma-
na, Grzegorza Dziamskiego, Ryszarda Nycza — rozpoczynaja swa droge od ku-
bizmu, imazynizmu, konstruktywizmu, wortycyzmu...

Uniwersum artystyczne XX wieku zbudowane zostato — na co zwrocit uwa-
ge w pracy o futuryzmie Tadeusz Miczka® — przez pisarzy, malarzy, rzezbiarzy,
architektow, muzykow, filmowcow, fotografikow dostrzegajacych we wspotcze-
snym $wiecie zmiang perspektywy jego ogladu, oddawana m.in. za posrednic-
twem symultanizmu, dynamizmu i jukstapozycji’. Zmiana sposobu patrzenia na
swiat chyba nigdy wczesniej nie byta tak silnie przezywana i nie stanowita tak
ewidentnej inspiracji dla sztuki, jak w pierwszej potowie XX wieku.

Z pozycji poczatku wieku nastgpnego mozna stwierdzié, ze najbardziej trwa-
tym balwochwalstwem artystow rozpoczynajacych dwudziestowieczna przygode
awangardy w zakresie przemian postrzegania i kreowania $wiata byto odkrycie,
ze wszystko moze stac si¢ sztuka, prowadzace do odstonigcia szczegdlnych wa-
loréow codziennych przedmiotow, dzigki woli artysty stajacych si¢ obiektami
wlaczonymi w strukture dzieta literackiego lub plastycznego. Awangarda zapro-
ponowata $wiatu — jak to okreslit Umberto Eco — pigkno prowokacji sprawiajace, ze:

przyjmuje si¢ milczaco jako pewnik, ze nowe obrazy sa artystycznie ,,pigkne” i powinny

sprawia¢ taka sama przyjemnosc, z jaka wspolczesni ogladali obrazy Giotta czy Rafaela,

ale dzieje si¢ tak wlasnie dlatego, ze prowokacja awangardowa gwalci wszelkie kanony

estetyczne. Sztuka nie stawia juz sobie za cel dostarczania obrazu naturalnego pigkna, ani
nie zamierza wywolywaé spokojnej przyjemnosci i kontemplowania harmonijnych form'’.

Niniejszy szkic podda ogladowi niewielki obszar zblizenia dzialan dada-
istycznych (gléwnie z obszaru sztuk plastycznych) i futurystycznych (gtownie
literackich), ktorych trwatym osiagnigciem bylo przygotowanie fundamentu dla
dziatan taczacych sztuke i zycie, wyzyskujacych do tego mariazu nowoczesne
no$niki i przekazniki informacji.

Poczatek XX wieku przyniost wiele eksperymentatorskich rozwiazan w dzie-
dzinie sztuki pragnacej odda¢ zmiany zachodzace w $wiecie ,,spokojnego czasu”
1 w $wiecie zmienionym, porazonym wojenna apokalipsa, a takze przezywaja-
cym zauroczenie osiagnig¢ciami nowoczesnej techniki. Obserwujac goraczkowe
procesy, zachodzace na progu nowego stulecia, Jerzy Jarzebski zwrécil uwage

Tamze, s. 505.

T. Miczka, Czas przyszly niedokonany, Katowice 1988.

Pisatam na ten temat w: G. Pietruszewska-Kobiela, Awangardowy kostium artystow miedzywo-
jennych (nowe tworzywo), [w:] Czytanie Dwudziestolecia, red. E. Hurnikowa i A. Wypych-
-Gawronska, Czgstochowa 2005, s. 113—125.

10" Historia piekna, red. U. Eco, przekl. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 415.

9
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na ich wielokierunkowos$¢ 1 wielosktadnikowos¢, za najistotniejsze z nich uzna-
jac: przemiany spoteczne, polityczne, nowe oblicze filozofii i co si¢ z tym wiaze —
nowa wizje cztowieka i §wiata, nowa technike i sztuke''. Odnotowat on:

Na koniec XIX wieku w kulturze Europy zachodzilty rozliczne procesy, ktore spowodo-
watly, ze w kolejne stulecie weszla ona w nowej szacie. Zmienialo si¢ spoteczenstwo, je-
go sktad, sposob zycia, poziom wyksztalcenia, zmieniat si¢ z wolna polityczny porzadek
i panujace ideologie; ewolucji podlegata zarowno rola spoteczna artysty, jak i srodowi-
sko odbiorcow, do ktorych tworca przemawial, oraz techniczne $rodki rozpowszechnia-
nia dziet sztuki. Szczegdlng wage miata przemiana w sposobie widzenia $wiata i czto-
wieka przygotowana przez naukg. Rownolegle z ta zmiana wizji rzeczywistosci zmieniat
si¢ tez jezyk filozofii, zarowno w teorii bytu i poznania, jak i w antropologii czy historio-
zofii. Wszystkie te innowacje miaty charakter bardzo doglebny i zasadniczy'.

Jak zauwazyl Jerzy Kwiatkowski, ,,schytkowcy”, dostrzegajacy majace na-
dejs¢ wkrotce negatywne skutki tych gwattownych przemian, byli w tym czasie
w zdecydowanej mniejszosci, dominowata aktywna i radosna dziatalno$¢ ,,pro-
gramotworcow” ufnie patrzacych w przysztosc, entuzjastycznie witajacych cy-
wilizacj¢ miasta, masy i maszyny, widzacych w niej wielka szans¢ dla nowe;j,
propagowanej przez nich literatury".

Nowoczesna wizja §wiata, rodzaca si¢ w poczatkach XX wieku, byta wyni-
kiem potaczenia idei formutowanych w licznych manifestach programowych
ugrupowan artystycznych pragnacych gltosno obwiesci¢ §wiatu swe narodziny.
Odlegtos¢ czasowa zaciera czytelne niegdy$ granice migdzy tymi zjawiskami,
powodujac ich zblizenie uswiadamiajace znaczne podobienstwo, a nawet iden-
tyczno$¢ niektorych zatozen. Im wigksza perspektywa czasu, tym blizej siebie
znajduja si¢ koncepcje dadaizmu, surrealizmu i futuryzmu'®. Nie zawsze podo-
bienstwa te upowazniaja do postawienia znaku rownosci bez jakichs zastrzezen,
ale — jak stwierdzita Malgorzata Baranowska — trzeba mie¢ §wiadomos¢ wystg-
powania podobnych cech dzialania awangardowego'”. Awangardowe ruchy sta-
raly si¢ naruszy¢ obyczajowe tabu, atakowaly romantyczna i modernistyczna
manier¢ tworcza, przekreslaty wartos¢ kulturowego dziedzictwa, proponowaty
swiatu miodo$¢, zabawe, wesolos$¢, beztroske dziecka poznajacego bogactwo
$wiata — glosity pochwalg sztuki pozbawionej kulturowej pamigci. Przedstawia-
jac zwiazki miedzy dadaizmem i surrealizmem, Hans Richter stwierdzit: ,,[...] sur-
realizm nadat dadaizmowi znaczenie i sens, dadaizm natomiast dat surrealizmo-

1 J. Jarzebski, Proza Dwudziestolecia, Krakow 2005, s. 9-25.

Tamze, s. 9.

J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 22.

Uwagi na ten temat zawartam w: G. Pietruszewska-Kobiela, O poezji Anatola Sterna, Czgsto-
chowa 1992, s. 7-21.

M. Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984, s. 231, 244, 255.
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wi zycie”". Mowiac o genezie dwudziestowiecznej awangardy i o jej spadko-

biercach, nalezy uwzgledni¢ zjawiska zachodzace w sztuce, dostrzegajac — co
postulowat Grzegorz Gazda — wewngtrzne determinanty, mechanizmy i skutki
ewolucji sztuk, filiacje o charakterze filozoficzno-estetycznym, uwarunkowania
socjologiczne'’. Rozpatrywanie tych zjawisk wymaga tez obserwacji obecnosci
ich glosu w rozciagnigtych na przestrzeni jakiego$§ czasu zdarzeniach artystycz-
nych, ktore jawia si¢ jako podobne, a przede wszystkim konieczne staje si¢
uwzglednienie dwu uktadow zaleznosci, okreslonych przez Gazdg jako posredni
zespot determinant genetycznych lub bezposredni zespdt determinant:

Ow zesp6t posredni rozklada si¢ na elementy procesoéw diugotrwatych, rozciagnigtych
w czasie, niejako przygotowujacych powstanie nowych tendencji, wyprzedza je o wiele
lat. Czgsto funkcjonuje w utajeniu wobec obowiazujacych konwencji, norm oraz wzor-
coOw $wiatopogladowych. Znajduje si¢ [...] w stanie rozproszenia, bowiem uwiktany
w rozmaite wigzi i zaleznosci z pierwszoplanowymi zjawiskami w kulturze, rozktada sig
na wiele niekoherentnych epizodow. Natomiast drugi uktad — bezposredni zespot deter-
minant genetycznych — to proces wyraznie intensyfikujacy powstanie nowych zjawisk;
tworzy wlasnie bezposrednie zaplecze i1 kontekst dla nowych programéw, albo ujawnia
si¢ rownolegle w czasie wobec programéw in statu nascendi. Ten zespot determinant
charakteryzuje si¢ takze widoczna koherencja, skupieniem, tak w czasie, jak i w prze-
strzeni kulturowej, intencji oraz zalozen etyczno-§wiatopogladowych. Determinanty te
funkcjonuja wobec siebie komplementarnie, nacechowane sa znamionami wyraznie mo-
tywacyjnymi, podkreslonymi réwniez przez wigzi genetyczno-strukturalne'®.

Obserwujac bliskos¢ zjawisk awangardowych, Stefan Morawski stwierdzit
obecno$¢ w nich réznych rownoprawnych tendencji, wyrdznit nastgpujace mo-
dele: technologiczny, metodologiczny, aleatoryczno-ludyczny, pop-artowski'.
Zycie hasel artystycznych w czasie wiaze si¢ z r6znymi ewolucjami przynosza-
cymi nieraz zaskakujace efekty, np. tak istotne dla poczatku XX wieku odcigcie
si¢ od przestarzatej przesztosci, w ruchach awangardowych konca tego samego
wieku nie bylo juz odczuwane jako konieczne. Wspolna cecha tendencji awan-
gardowych konczacych wiek XX 1 inicjujacych zjawiska rozpoczynajace wiek
nastgpny jest odczucie nieistnienia granic, o czym wspominali tworcy migdzy-
wojenni, mOwiacy o nieistnieniu w terazniejszosci granic przestrzennych (geo-
graficznych) i czasowych. Natomiast koniec wieku XX mowit o nieistnieniu
granic w odniesieniu gtownie do zjawisk kulturowych, co uswiadamia przemia-
n¢ w zakresie definiowania przez artystow bezgranicznosci. Alicja Kepinska, ob-
serwatorka tych znamiennych procesow, zapisata nastgpujaca ich charakterystyke:

16 H. Richter, Dadizm, thum. S. Buras, Warszawa 1986, s. 332.

G. Gazda, Spofeczno-kulturalna geneza awangardy, [w:] Wybor i ryzyka..., s. 43.
Tamze, s. 47.

S. Morawski, Awangardy XX wieku, ,Miesigcznik Literacki” 1975, nr 3.
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[...] Wérdd triumfow roznych awangard przebija si¢ pragnienie, aby podja¢ na nowo
wszystko to, co zostato zaniechane, porzucone, ,,utracone” w rozwoju cztowieka, a takze
i to, co zostato rozbite przez awangardy XX w, zdekompletowane, wyizolowane. [...] Po-
zbiera¢ wszystko 1 na nowo umieéci¢ na miejscu — oto czego pragnie artysta. Ale pozbie-
ra¢ wszystko, tzn. objac nie tylko przesztos¢, lecz takze doznanie aktualnosci, i w tym
poczuciu terazniejszo$ci uporzadkowac na nowo pejzaz cztowieka, aby moc zobaczy¢ go
poza wszelka koncepcja (takze poza jakakolwiek awangarda, poza kategoria rozwoju,
postepu, nowosci). [...] Ostre podziaty na to, co ,,wiodace” i co takim nie jest, nie tyle za-
cieraja sie, co przestaja funkcjonowaé jako problem?.

Stad sktonno$¢ do klonowania form dawnych, rozwijania kultury cytatow,
wypowiadania si¢ w formach historycznie odlegtych, np. positkowanie si¢ zaso-
bem form genologicznych o wielowiekowej tradycji.

Wspolna cecha zjawisk literackich pierwszej potowy XX wieku jest szyb-
kos¢ zachodzacych zmian, gwattowno$¢ pojawiajacych si¢ nowych rozwiazan
irownie szybkie ich wyciszenie, a nastgpnie powtdrzenie w formie przetworzo-
nej w drugiej polowie wieku. Obserwujac procesy ksztattowania si¢ dwudzie-
stowiecznej poezji, Andrzej Lam zapisat nastepujaca charakterystyke:

[...] tempo przemian poezji jest tak silne, ze zjawisko awangardowosci stalo si¢ niemal

czym$ permanentnym. Wiaze si¢ to niewatpliwie z burzliwym rozwojem spotecznym,

naukowym i cywilizacyjnym. Nigdy w tak krotkim czasie tyle niewzruszonych — zdawa-
loby sig — wartosci nie leglo w gruzach. W §lad za tym zmniejszylto si¢ zaufanie do sta-
bilnosci konwencji jako czynnika stylotwoérczego, zanim nowa konwencja moze sig

uformowacé, jest wypierana przez inna. Jesli w ogdle mozna mowi¢ o stylu liryki XX

wieku, to polega on wlasciwie na ogromnej ruchliwosci form, a zjawisko to decyduje

rowniez o wystgpowaniu w coraz to nowym $wietle tradycji poetyckiej i o synkretycz-
nym do niej stosunku?'.

Jak zauwazyl Lestaw Eustachiewicz, literatura awangardowa migdzywojnia
byta waska i nietolerancyjna doktryna, cecha ta wystgpowala szczegélnie ja-
skrawo w postawie ogniw artystycznych okreslanych jako rewolucyjne — a wigc
byta szczegdlnie rozpoznawalna w propozycjach futurystow, Awangardy Kra-
kowskiej, dadaistow?’. Agresja postawy wyrastala z potrzeby natychmiastowego
odejscia od sztywnych regut zycia, stad obecnos¢ w wystapieniach programo-
wych ducha destrukcji®*. Podsumowujac dziatalno$é polskich futurystow, Stani-
staw Jaworski stwierdzit:

2 A. Kepinska, Lata siedemdziesiqte — funkcjonowanie i rozklad pojecia awangarda, [w:] Wybér
iryzyka...,s. 155.

2L A. Lam, Polska awangarda poetycka. Programy lat 1917-1923. Instynkt i lad, t. 1, Krakow
1969, s. 8.

22 L. Eustachiewicz, Dwudziestolecie, Warszawa 1982, s. 89-91.

3 G. Gazda, Awangarda — nowoczesnosé i tradycja. W kregu europejskich kierunkow literackich
pierwszych dziesigcioleci XX wieku, £6dz 1987, s. 45.
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W poezji futurystow pojawia si¢ szereg motywow zwiazanych z ich stanowiskiem pro-
gramowym: odrzucenie przesziosci; pochwata energii; natury, przeciwstawienie kultu
biologii ktamstwu kultury, pragnienie odnalezienia jednosci §wiata — przyrody, materii,
ciata. Watki kultury poddawane tu byly parodystycznej interpretacji, przewazata tonacja
ludyczna, $wiadome unikanie powagi i tradycyjnej madrosci®*.

Dadaizm i futuryzm, pod wzglgdem negatywnego stosunku do tradycji i kul-
turowej przesztosci, sa do siebie podobne; najbardziej bezkompromisowy w da-
daizmie — z perspektywy pozniejszego rozwoju awangardy — wydaje si¢ bunt
przeciwko samej sztuce, przeciwko obiegowej formie dzieta sztuki jako tworu
trwatego i niezmiennego. Wsrod artystow upowszechnita si¢ manifestacyjna po-
garda dla tzw. ,,;solidnego dzieta”, np. ,,wedlug Arnsberga dzieto [...] miato zy¢
tylko sze§¢ godzin. Dla dadaistow wazniejsze sa gesty i zachowania niz samo
dzieto. Stad znaczenie pomystu, jak w przypadku tzw. ready mades™. Dla
tworcow nowych orientacji znamienne byto przybieranie p6z i wykonywanie ge-
stow bulwersujacych opini¢ publiczna, zarysowujacych artystyczne credo. Wy-
raziste byly gesty symbolicznego niszczenia przesziosci kulturowej. Krzysztof
Karasek odnotowat:

na pierwszy ogien szty [...] muzea, szczegolny przedmiot nienawisci futurystow i nowa-
torow wszelkich kierunkéw w poczatku naszego stulecia (co i raz z ktérego$ ,,przoduja-
cego” pod wzgledem ruchéw nowatorskich kraju rozlegat si¢ okrzyk: ,,pali¢ muzea!”.
Forsujac model kultury programowo naiwnej, futurysci forsowali powr6dt do zrodet stow,
do nagosci [...]. Nagi cztowiek, kto§ wyzbyty wszelkich kulturalnych kostiumow i wig-
26w, tabula rasa, to eidetyczny model cztowieka i artysty®.

Goraczkowo poszukiwano nowych form do wyrazenia nowoczesnego §wia-
ta; swoista gre wokot tego zabiegu stworzyli surrealisci, zakladajac Biuro Po-
szukiwan Surrealistycznych, ktore zamie$cilo w surrealistycznym pismie ,,La
Révolution surréaliste” reklamg nastepujacej tresci: ,,Biuro Poszukiwan Surreali-
stycznych, przy uzyciu wszystkich dozwolonych $rodkow pragnie zebraé
wszystkie informacje dotyczace form, ktére moglyby wyrazi¢ nie§wiadome
dziatanie umystui””’. Awangardowe kierunki doprowadzity do o$mielenia wy-
obrazni tworczej i tym samym daty mozliwo$¢ powotania nowego obrazu $wiata
inspirowanego m.in. osiagnigciami nauki, techniki oraz zyciem powszednim.
Tekst Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zy-
cia przedstawil nastgpujace postulaty, rozkazy i strategie:

Artysci na ulice! [...] Latajace poezjokoncerty, koncerty w pociagach, tramwajach, jadto-
dajniach, fabrykach, kawiarniach, na placach, dworcach, w hallach, pasazach, parkach,

S. Jaworski, Awangarda, Warszawa 1992, s. 90.

Tamze, s. 46.

K. Karasek, Przedmowa, [w:] A. Stern, Poezje wybrane, Warszawa 1979, s. 7-8.

7. Kilngsohr-Leroy, Surrealizm, red. U. Grosenick, thum. J. Wesotowska, Bonn 2004, s. 10.
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z balkonéw domow itd. itd. itd. O kazdej porze dnia i nocy. Sztuka musi by¢ niespo-
dzianka, wszechogarniajaca i z nog walaca. [...] Potop nowosci i niespodzianek. Nonsen-
sy tanczace po ulicach. Sztuka — thumem. [...] Kazdy moze by¢ artysta. Teatry, cyrki,
przedstawienia na ulicach, grane przez sama publicznos¢. Wzywamy wszystkich poetow,
malarzy, rzezbiarzy, architektow, muzykow, aktorow, aby wyszli na ulice. Scena si¢
przekrecita. Trzeba zmieni¢ dekoracje®®.

Wypowiedz ta wyraznie odstania sktadniki wyobrazni tworcy dokonujacego
symbolicznego aktu niszczenia przesztos$ci zgromadzonej w muzealnych salach,
osadzonej na cokotach pomnikow, zapisanej w dzietach wieszczow.

ArtysSci postulujacy nowoczesnos¢ tuz przed wybuchem pierwszej wojny
$wiatowej 1 kontynuujacy te ideg po jej zakonczeniu zakwestionowali dziewigt-
nastowieczny model instytucji kulturowych — takich jak: biblioteki, tradycyjne
muzea, salony wystawiennicze, teatry, opery itp., stwierdzajac, ze ze sztuka na-
lezy si¢ spotka¢ w nowej — otwartej, miejskiej przestrzeni, a literackie teksty
mozna umieszcza¢ na tapetach, badz pakowym papierze. Kwestionujac warto$¢
muzeum 1 biblioteki jako przestrzeni edukacyjnej, narodowej i przestrzeni do-
znan artystycznych, zapisali rewolucyjne przemiany zachodzace w sferze kultu-
ry. Miedzywojenna literatura za posrednictwem wielu eksperymentdéw zblizyta
si¢ do doswidczen plastycznych i dzwiekowych. Beata Sniecikowska wskazata
na liczne powigzania polskiego literackiego migdzywojnia ze sztukami wizual-
nymi*’, formistyczne i futurystyczne dokonania okreslajac mianem stowografii,
wskazujac tez na czgste odniesienia do poezji konkretnej, poezji fonicznej™.

Pisarze zaczeli traktowac stowo jak przedmiot; stanowisko to widoczne byto
najwyrazniej w dokonaniach futurystow. Powotujac si¢ na wypowiedzi Anatola
Sterna 1 Aleksandra Wata, mozna zauwazy¢, iz futurysci dostrzegajac, ze stowa
maja swoja wage, dzwigk i1 rysunek, zajmujace miejsce w przestrzeni, zblizyli
si¢ takze do konstruktywistow, czerpiac — ich wzorem — pomysty wynikajace
z obserwacji proceséw industrializacyjnych zachodzacych po I wojnie $wiato-
wej. W latach zawiazywania si¢ dadaistycznych, futurystycznych i konstrukty-
wistycznych programow ,,sztuka stala si¢ jakby wzorem organizacji $wiata i pro-
dukcji, a dzieto sztuki — wzorem organizacji uzycia materiatow, podporzadko-
wania ich formie™'. Futurysci i dadaisci czestokro¢ tworzyli teksty, ktore mozna
by nazwaé obrazkowymi, wizualnymi, kaligramami, poprzez specyficzny uktad
graficzny, rozmiar i krdj czcionek dopehiajac swoj tekst lub nadajac mu kieru-

2 A. Lam, Polska awangarda..., t. 2,s. 210, 211.

¥ B. Sniecikowska, Stowo — obraz — déwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918—1939, Krakow 2005.

B. Sniecikowska, ,, Nuz w uchu? ”: koncepcje déwieku w poezji polskiego futuryzmu, Wroctaw 2008.
S. Jaworski, Awangarda, s. 32.
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nek interpretacji, albo tylko dazac do przykucia uwagi odbiorcy. Dzi$ za euro-
pejskich mistrzow tej swego czasu niezwyktej formy uznaje si¢ Guillaume Apolli-
naire’a, Jeana Cocteau, Wielemira Chlebnikowa. Literackie eksperymenty dada-
istow 1 futurystow przyniosty oryginalne teksty w postaci wiersza fonetyczne-
go™?, nawiazujacego w warstwie brzmieniowej do dzieciecego, przedrozumowe-
g0 gaworzenia i aranzujacego graficzng strong utworu poprzez oryginalnos$¢ za-
pisu, jak np. Anatola Sterna Romans peru cz Il — Ucieczka z tomu muza na
czworakach™.

Tworey, kreujacy nowa rzeczywisto$¢, wypehiali przestrzen rekwizytami
oddajacymi ducha czasu, positkowali si¢ tworzywem, ktére pozwolitoby oddac
istotg estetycznych przemian. W atmosferze rozlicznych i goraczkowych ekspe-
rymentéw dokonywanych w catej Europie powstalo wiele zjawisk stanowiacych
istotny punkt odniesienia dla sztuki konca wieku XX i poczatku wieku XXI.
Migdzywojnie wprowadzito wiele fetyszy nowoczesnosci; wykrystalizowana
u progu nowego stulecia magia przedmiotow — widoczna w dokonaniach dadai-
stow, surrealistow i futurystéw — tworzyla podwaliny ,,archeologii wspolczesno-
$ci”, odkrywajacej magig codziennych przedmiotow — ktore przypominaty
o swoim istnieniu w drugiej polowie XX wieku, pojawiajac si¢ pod postacia po-
grzebacza, durszlaka, pieca, szafy, krzesta, widelca... Analizujac ogniwa ewolu-
cji sztuki, prowadzace do powstania hiperrealizmu i nowego realizmu, Ewa Ku-
ryluk stwierdzita, ze caty proces odkrywania przedmiotow przez awangardo-
wych artystow zaczal sie¢ w migdzywojniu, a powtorzyt si¢ echem w rdznych
odmianach realizmu konca starego i na poczatku nowego wieku. Jean Francois
Lyotard — dowodzac — ze zadaniem nowoczesne;j literatury (reprezentowane;j je-
go zdaniem przez Marcela Prousta, Jamesa Joyce’a) i sztuk plastycznych (repre-
zentowanych przez Marcela Duchampa) jest wykreowanie czego$, czego nie
mozna zobaczy¢, ale co mozna pokaza¢. Odnotowat:

[...] nowoczesno$¢, niezaleznie od daty swoich narodzin, nigdy nie obywa si¢ bez za-
chwiania wiary i odkrycia, ze w rzeczywistosci jest mato rzeczywistosci, co idzie w pa-
rze z wynalezieniem innych przekrojow rzeczywistosci.

Rzeczy wyzyskane przez tworcow z pierwszej potowy XX wieku miaty po-
wiedzie¢ czlowiekowi co§ wigcej o otaczajacym go $wiecie niz sztuka mime-

32 H. Richter, dz. cyt., s. 211-215.

O eksperymentach, ktorych owocem stata si¢ nowoczesna, awangardowa ksiazka, pisalam w:
G. Pietruszewska-Kobiela, Wielojezycznosé literatury z poczqtku XX wieku, [w:] W dialogu je-
zykow i kultur, red. J. Wisniewski, Warszawa 2007, s. 373-382.

E. Kuryluk, Hiperrealizm — nowy realizm, Warszawa 1983, s. 108-109.

J.F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci, przekt. J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 19.
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tyczna. Aleksander Nawarecki stwierdzil, iz pojawiajace si¢ w dziele literackim
rzeczy nalezy traktowac jako synekdoche cywilizacyjnego uniwersum. W pracy
o skamandryckiej wyobrazni zapisal:

potwierdzaja to dokonania archeologdéw, ktorzy na podstawie analizy odkrytych przed-
miotow zdolni sa skonstruowa¢ hipotezy ogarniajace nie tylko kultur¢ materialng przed-
miotow, ale takze panujace wsrod nich stosunki spoteczne, relacje wlasnosciowe, struk-
tur¢ wladzy, wierzenia religijne itp. Lecz niektore przedmioty [...] maja znaczenie szcze-
goblne. Nowoczesna antropologia i hermeneutycznie zorientowana filozofia techniki okre-
$la je mianem ,,technologii definiujacych”. Chodzi tu o urzadzenia, ktorych dyspozycja
techniczna gwarantuje im kluczowa funkcje¢ w danej formacji kulturowej. Ich przewaga
nie wyczerpuje si¢ w uzytecznos$ci praktycznej. Rozstrzygajaca rolg odgrywa tu zakorze-
nienie w zbiorowej wyobrazni. Te niezwykle, a zarazem podstawowe instrumenty
wspotdziataja w tworzeniu modelu $wiata. Ich struktura uczestniczy w budowaniu ele-
mentarnych metafor, obrazéow, schematéw i wzoréw poznawczych. [...] Tym, czym dla
Platona byt kotowrotek, a dla Arystotelesa wrzeciono i koto garncarskie, tym dla Karte-
zjusza stat si¢ zegar, dla Sadi Carbota — maszyna parowa, za$§ dla Alana Turinga — kom-
puter. A zatem, banalne pytanie o rzeczy, ktorymi igra imaginacja poetdéw, moze mieé
nicbagatelna wagq“’.

Anatol Stern w nastgpujacych slowach odnotowat wptyw magii nowocze-
snych przedmiotow na cztowieka zyjacego w szybko przeksztatcajacym sig §wiecie:

[...] Grecy znali tylko bieg konia. Mozna odczyta¢ jazde truchta i stgpa w ich metryce
poetyckiej. Moja ambicja jest sprosta¢ galopowi oranzowego konia elektrycznosci. Nie
jest si¢ dzis tylko cztowiekiem. Jestem takze telefonem, kinem, teleskopem, maszyna ro-
tacyjna, plakatem, radiotelegrafem, éwiat jest dynamiczna pomarancza, ktéra pozeramy®’.

Jak zauwazyt Jan Tomkowski w Krotkim kursie sztuki czytania, symbole
minionego wieku: samochdd, samolot, rakieta, a juz zwlaszcza komputer, sa
W pewnej mierze rozwigzaniem problemu szybkosci. Obecnie przemierzamy
przestrzen w tempie niewyobrazalnym dla ludzi minionych epok:

[...] jeszcze szybciej wedruja informacje, bez ktorych nie do pomyslenia bytoby funk-

cjonowanie naszego spoteczenstwa. Wiele operacji wypetiajacych nasza codziennos¢

uleglo w ostatnim czasie gwaltownemu przyspieszeniu. [...] A wszystko dzigki temu, ze
cywilizacja, ktorej jesteSmy czeg$cia, uczynita szybkos¢ jednym ze swych fundamental-
nych ideatow™.

Szybkos¢ odczuwana przez dwudziestowieczna awangarde zmienita model
tworzenia (zmiany objety tworzywo, akt tworczy, status artysty) i model odbior-
cy (odbior miat by¢ masowy, pozainstytucjonalny), spotkanie z literatura miato

3 A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytow, Katowice
1993, s. 13.

37 A. Stern, O poetach Nowej Sztuki, [w:] tenze, Gldd jednoznacznosci i inne szkice, wstep R. Ma-
tuszewski, Warszawa 1972, s. 67.

38 J. Tomkowski, Krérki kurs sztuki czytania, [w:] tenze, Zamieszka¢ w bibliotece, Ossa 2004, s. 16.



Preludium do ponowoczesnosci... 149

si¢ odbywac poza bibliotecznym zaciszem, a nawet bez tradycyjnie rozumianej
ksigzki. Bieg czasu naruszyt kontemplacyjny model powolnego smakowania
dzieta, ktore zostato wiaczone w obieg chaotycznej rzeczywistosci.
Dwudziestowieczna kariera przedmiotu zwiazana jest m.in. z idea ready ma-
des, za jej ojca uznany zostal Marcel Duchamp, wyznaczajacy swym Kofem ro-
werowym, pracg pochodzaca z 1912 roku, nowa warto$¢ zwyklego, seryjnego
przedmiotu podniesionego do rangi dzieta sztuki. Rowerowe koto wyzwolito
eksperyment zwienczony pop-artem®’, doprowadzito do sztuki popularnej, beda-
cej wytworem kultury masowej, opartej na wykorzystaniu walorow materiatu
potocznego, ktory wprowadzony zostat w kontekst zarezerwowany przez trady-
cje dla dzieta sztuki, natomiast dzieto sztuki o wielowiekowej tradycji wprowa-
dzone zostato w kontekst codziennosci i ustawione wérdd seryjnych wyrobow™.
Przedstawiajac zjawiska znamienne dla poczatku XX wieku Jerzy Jarzebski
zwrocil uwagg na charakterystyczna zmiang jako$ci tworzywa, dla zobrazowania
tego procesu przywolujac fragment Schulzowskiego Traktatu o manekinach.
W rozdziale Sztuka i literatura na poczqtku wieku odnotowat takie spostrzezenie:

Artysta awangardowy musiat nauczy¢ si¢ nie tylko tworzy¢, ale tez niszczy¢ 1 wyrzucac,
nie fascynowala go juz wiecznotrwalo$¢ i solidno$¢ pomnikow i strof poetyckich, ale
przeciwnie — tandetno$¢ materiatu i ulotny charakter stow*'.

Intelektualno-ironiczna destrukcja aranzowana przez takich tworcow antysz-
tuki, jak Francis Picabia, Marcel Duchamp, Man Rey, opierata si¢ na magicznej
manipulacji gotowym, seryjnym przedmiotem, czasem nawet odpadami, $mie-
ciami, zdezelowanymi kawatkami przedmiotow, ktore tracity swoja pierwotna
uzytkowa warto$¢. Rozpoczety przez Duchampa eksperyment dotyczacy two-
rzywa udowodnil, iz w aktywno$ci artystycznej mozna uniknaé sidet wszelkich
przyzwyczajen, to znaczy nie honorowa¢ zadnych znanych i istniejacych kon-
wencji artystycznych, ,,[...] zadnych zasad dotyczacych dobrego czy ztego sma-
ku, stowem produkowa¢ przedmioty rownie pozbawione estetycznego wyrazu
czy symbolicznego znaczenia, co przedmioty codziennego uzytku”*.

Wykorzystywanie gotowych elementow w obrebie literatury przyniosto wie-
le oryginalnych efektéw, np. elementy te konstytuowaty — jak odnotowal Wto-
dzimierz Bolecki — kazdy poziom powiesci — worka, w ktorej prefabrykat byt

Por. hasto ,,ready made” w: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkie-
wicz, Warszawa 2004, s. 345.

E. Luice-Smith, Pop-art, [w:] Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, zebrali T. Richardson,
N. Stangos, przekt. H. Andrzejewska, Warszawa 1980, s. 331-332.

J. Jarzgbski, dz. cyt., s. 26.

42 K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 169.
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organizatorem narracji*. Popularne staly si¢ rozwiazania artystyczne o nieinte-
lektualnym charakterze i obiekty kojarzone ze sztampa, kiczem, banatem, ktore
stanowily znak rozpoznawczy awangardowych dziatan dokonujacych nobilitacji
obszaréw unikanych przez sztuke wysoka. Dowartosciowanie trywialnosci i ki-
czu, m.in. przez specyficzne wyzyskiwanie dawnych dziet sztuki (np. Mona Li-
sa), doprowadzito w koncu do trywializacji arcydziet*.

Postawa europejskich dadaistow, surrealistow 1 futurystow wymierzala poli-
czek tradycyjnemu estetyzmowi, powodujac zmiany w odbiorze sztuki. Piet
Modrian, po obejrzeniu instalacji Duchampa przedstawiajacej koto rowerowe
przytwierdzone do krzesta, odnotowat w swoim dzienniku: ,Naturalna po-
wierzchnia przedmiotéw jest wprawdzie pigkna, ale jej nasladownictwo jest
czym$ martwym. Przedmioty daja nam wszystko, ale ich odtworzenia nie daja
nam nic”*.

Powotane przez Duchampa ready mades zainicjowaly na poczatku XX wie-
ku wielka, po dzi$ dzien trwajaca przygode nowoczesnosci i ponowoczesnosci.
Artysci bioracy udzial w tej przygodzie zakwestionowali obraz w tradycyjnym
znaczeniu slowa, jako wizerunek czego$ wobec niego zewngtrznego. ,,Awangar-
da dotarta do samego ideatu «ostatniego obrazu», w ktorym rzecz i znak stawaty
si¢ tozsame™*°. Pod koniec XX i na poczatku XXI wieku daje si¢ zauwazy¢ we-
drowke cytatow zawierajacych ducha ready mades. Jak odnotowal Bogdan Ba-
ran, w tym czasie tekst poezji traci swoj literacki charakter, a stanowi — jak uwa-
zat Tristan Tzara — aktywno$¢ ducha, ,,[...] poezja jest wszedzie, a poeta mozna
byé nie napisawszy ani stowa”"’. Do glosu dochodzi ready made i dada made,
stajac si¢ znakiem swego otoczenia. Rozwiazania te sa podobne, ,,dada wystawia
przedmiot, by wywola¢ poezje, surrealista zestawia przedmiot zniewolony au-
tomatyzmem™*,

Transawangardowe zjawiska z konca dwudziestego stulecia z tatwoscia
przejety idee artystyczne rozkwitajace po zakonczeniu I wojny $wiatowej. Pro-

 W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migdzywojennym. Witkacy — Gombrowicz
— Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej, Krakéw 1996, s. 101-115.

Por.: W. Hofmann, Kicz i sztuka trywialna jako sztuki uzytkowe, [w:] Pojecia, problem, metody
wspolczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia szes¢ artykulow uczonych europejskich i amerykan-
skich, red. J. Biatostocki, thum. S. Michalski, Warszawa 1976, s. 476.

Cyt.za: B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuk, Warszawa 1989,
s. 161.

N. Cieslinska, Przygoda nowoczesnosci, [w:] Picasso, Leger, Nolde, Arp, Miro i inni. Sztuka
naszego wieku z kolekcji Wiirth. Katalog wystawy zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, red. N. Cieslinska i A. Krél, Krakow 1999, s. 31.

B. Baran, dz. cyt., s. 30.

* Tamze, s. 30 — 31.
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ces ten ujawnia znamienng dla poczatku i konca wieku — rdzniaca si¢ tylko nieco
intensywnoscia zjawiska — eksplozj¢ kultury masowej i zafascynowanie nowymi
technologiami. Na koniec wieku glosnym i zwielokrotnionym echem powtorzyto
si¢ rowniez doswiadczane przez ludzkos¢ przezycie zwiazane ze ,,skurczeniem
si¢ swiata”, ktore nazwano pdzniej globalizacja. Skutkiem tego zjawiska statl si¢
znamienny sposob ogladu rzeczywistosci i odkrycie nowego rodzaju doznan po-
znawczych cztowieka. Poczucie panowania nad czasem i przestrzenia stanowito
jeden z istotniejszych elementow futurystycznej postawy. Juz w 1913 roku Fi-
lippo Tommaso Marinetti zapisat nastgpujace spostrzezenia:

Futuryzm polega na catkowitym odnowieniu ludzkiej wrazliwos$ci, ktora jest nastgp-
stwem wielkich odkry¢ w dziedzinie nauki. Ten, kto si¢ dzisiaj postuguje dalekopisem,
telefonem, gramofonem, pociagiem, rowerem, motocyklem, autem, transatlantykiem, ze-
ppelinem, samolotem, kinem, wielkim dziennikiem (synteza jednego dnia na $wiecie),
nie mysli o tym, ze owe rozmaite rozmiary komunikacji, transportu oraz informacji wy-
wieraja decydujacy wptyw na ludzka psyche. Dzigki dwudziestoczterogodzinnej jezdzie
pociagiem kazdy cztowiek moze si¢ przenie$¢ z matego, martwego miasteczka z opusz-
czonymi placami, na ktoérych cicho zabawia si¢ pyl, stonce i wiatr do wielkiej metropolii
pelnej $wiatta, ruchu i hatasu. Dzigki gazecie mieszkaniec wioski alpejskiej moze peten
spokoju trwozy¢ si¢ 0 powstancow chinskich, o sufrazystki w Londynie i Nowym Jorku.
[...] Bojazliwy i nieruchliwy mieszkaniec dowolnego miasta prowincji moze sobie po-
zwoli¢ na przezycie niebezpieczenstwa, gdy bedac w kinie uczestniczy w polowaniu na
dzikie zwierzeta w Kongu. [...] Swiat si¢ skurczyt z powodu szybkosci. Nowe odczucie
$wiata. Chcemy powiedzie¢: ludzie maja w kolejnosci poczucie domu, poczucie dzielni-
cy miasta, ktora zamieszkuja, poczucie miasta, poczucie strefy geograficznej, poczucie
kontynentu. Dzi$ maja poczucie $wiata. [...] Wynika stad dla poszczegdlnych oséb ko-
nieczno$¢ nawiazania facznosci ze wszystkimi narodami globu. [...] Uczucie ludzkie na-
brato gigantycznych rozmiardéw, powstata naglaca koniecznos¢ okreslenia kazdej chwili
naszej relacji z cata ludzkoscia®.

Jak zauwazyla Nawojka Cieslinska, na koniec dwudziestego wieku ziscito
si¢ wielkie marzenie artystow rozpoczynajacych estetyczny przelom, $niacych
o demokratyzacji sztuki — gléwnie awangardowej. Obserwujac powtorzenie
w koncu wieku zjawisk rozpoczynajacych lata dwudzieste, zwrocita ona uwage
na rosnaca ilos¢ muzedow sztuki nowoczesnej, co sprzyja procesowi demokraty-
zacji wyrazajacemu si¢ w zdobywaniu szerokiej publicznosci’’. Ponadgraniczne
dziatania ojcow awangardowych ruchow artystycznych sa godne podziwu, od-
bywaty si¢ one bowiem przy wsparciu mozliwosci technicznych, z perspektywy
konca wieku jawiacych si¢ bardzo skromnie (aeroplan, telegraf, automobil, tele-
fon przewodowy); koniec wieku przynioést nowe nosniki przekazu informacji,
ktore staty si¢ stalym elementem codziennego zycia cztonkdéw spoteczenstwa in-

¥ Cyt. za: C. Baungarth, Futuryzm, tham. J. Tasarski, Warszawa 1987, s. 14.
0 N. Cieslinska, dz. cyt., s. 30.
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formacyjnego lub sieciowego. Jak odnotowal Ryszard Kluszczynski, rozwdj
cywilizacji komputerowej, wspolczesna cyberkultura, praktyki interaktywne,
dziatania multimedialne — ziScily wszystkie, nawet te najbardziej fantastyczne
marzenia artystow wkraczajacych w XX wiek".

U podstaw procesu przemian estetycznych, zainicjowanych przez pierwsza
polowe XX wieku, znalazto si¢ przeswiadczenie, ze skonczyt sig¢ czas naslado-
wania $wiata w stylu znamiennym dla akademikow 1 literackich wzorow klasy-
cyzmu, a nadszed! czas przemian kanonow pigkna. Siggnigto wigc do antyeste-
tyzmu, symultanizmu, drapieznej deformacji, abstrakcji. Znamienny dla europej-
skich ruchéw awangardowych jezyk formalny byl protestem przeciw nienormal-
nosci czas6w, odreagowaniem traumatycznych przezy¢ po 1 wojnie $wiatowej
oraz manifestacja kreatywnosci wolnego artysty, ktory nie chce ulega¢ wpty-
wom oficjalnego mecenatu. Mtodzi tworcy wiaczyli bunt — staty element sporu
pokolen — w obszar dziatan artystycznych, w akcie negacji tradycji czegsto do-
chodzac do postaw nihilistycznych.

Dadaizm i futuryzm wywolaly szok i nawet z dzisiejszej perspektywy uzna-
wane sg za najbardziej buntownicze kierunki w sztuce, ktore — przekroczywszy
geograficzne i czasowe uwarunkowania — staty si¢ jednym z istotniejszych zro-
det inspiracji dla kolejnych faz sztuki wspolczesnej. Oba nurty eksponowaty
rozwiazania niemimetyczne, tworzac przez wolna forme i uwolnione stowa no-
wy jezyk porozumiewania si¢ z odbiorca, najchetniej masowym, ktérego mozna
spotka¢ nie w muzealnych salach i bibliotekach, lecz ktory znajduje si¢ na pla-
cach, ulicach, ktory przychodzi do cyrku i na poezjokoncerty. Mtodzi gniewni
bez sentymentu przekraczali granice przez ich ojcoéw uznawane za trwale, nie-
mal $wigte. Naruszenie granic zawsze pociaga za sobg konsekwencje, ktorych
zwykle przekraczajacy je nie sg nawet w stanie w petni sobie uswiadomié¢. Oba
awangardowe kierunki zburzyty porzadek stanowiacy podporg kosmologicznej
linearnosci, podaly $wiatu swe barbarzynskie odkrycie: przeszto$¢ nie istnieje,
liczy sig tylko terazniejszos$¢, wytwory starej kultury powinny zosta¢ zniszczone.
Akademicka granica (a moze nawet obsesja granicy) mig¢dzy tym, co pickne
i wznioste, i tym, co niskie i nieestetyczne, tym, co wypada i co nie wypada,
migdzy arcydzietem i kiczem zostata naruszona. Alea iacta est. Analizujac wy-
znaczanie i naruszanie granic, Umberto Eco odnotowat:

gdy zniknie jasne okreslenie granic i barbarzyncy [...] narzuca swa monadyczna wizj¢

przestrzeni, Rzym upadnie, a stolica imperium bgdzie si¢ mogto sta¢ jakiekolwiek miej-

3! Dyziatania te przyniosly takze wiele zjawisk ocenianych negatywnie. Por.: R. Kluszczynski, Hi-
storie hybrydyzacji. Sztuka (multi) mediow wobec procesow globalizacji kultury, [w:] Kultura
w czasach globalizacji, red. M. Jacyno, Warszawa 2004, s. 227-286.
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sce. Przekraczajac Rubikon, Juliusz Cezar zdaje sobie sprawg nie tylko, ze popetnia swig-
tokradztwo; wie rowniez, ze dopusciwszy sig¢ go, nie bedzie mial mozliwosci powrotu™.

Konsekwencje tego, ze nie mozna wymazac, co zostato uczynione, stworzy-
ty fundament destrukcji formy spojonej wcze$niej tradycja. Raz przekroczona
granica otworzyta przed artystami z poczatku XX wieku nowe obszary dziatan,
ktore caty czas si¢ powigkszaja. Impulsem do przekroczenia linii stato sig pra-
gnienie sztuki nowoczesnej, ale motorem napedowym bylo rowniez przezycie
silnego wstrzasu, jakim byla I wojna 1 do$wiadczenie skutkow tego wstrzasu.
Jak dowodzi Dietmar Elger, czasy destabilizacji zycia spotecznego wyzwalaja
zwykle nowa energi¢ dziatan artystycznych. Hans Arp powiedziat: ,,Bevor Dada
da war wor Dada da”. Stwierdzenie, ze przed dada byto dada, podkresla, ze ,,[...] pi-
sarze i arty$ci zyjacy wezesniej w podobnych czasach niepokoju politycznego
i spotecznego, wykorzystywali formy ekspresji podobne do tych, ktére stosowali
dadaisci™™. W takiej wlasnie atmosferze rodzily si¢ koncepcje sztuki nowocze-
snej, stanowigce punkt odniesienia dla zjawisk zachodzacych juz pod koniec XX
wieku i na poczatku wieku XXI — gtownie takich, jak pop-art, body-art, literatura
graficzna, wiersz gobelinowy, turpizm, sztuka hybrydyczna... Zdaniem Umberto
Eco tzw. ,stara awangarda” odwolywata si¢ do idei ,[...] «wyprowadzenia
z réwnowagi wszystkich zmystow», forsowanej przez Rimbauda i Lautreamonta™*,
rozpoczynajac od tych punktow kontynuowana po 1939 roku batalig¢ o brzydote.

Z artystycznego tygla inicjujacego wiek XX wywodzily si¢ pytania stare jak
sztuka — kim jest artysta? czym jest dzielo sztuki? co moze by¢ tworzywem?
Odpowiedzi na nie byly na miar¢ czaséw — a wigc sytuujace si¢ jak najdalej od
tradycyjnych definicji. Dadaistyczne i futurystyczne odpowiedzi byly bardzo
podobne, informowaty one, ze wszystko moze zyskac range dzieta sztuki, artysta
moze by¢ kto$§ z thumu, a nie wybraniec wyniesiony ponad masg. Dadaizm 1 fu-
turyzm potaczyly cele, ktorymi stalo si¢ odwazne, prowokacyjne przekraczanie
granic — dadaistyczny kurz utrwalony fiksatywa, stowa wyciagni¢te z kapelusza
stawaly si¢ godne takiej samej uwagi, jak malarstwo Leonarda da Vinci; pedza-
cy automobil byt pigkniejszy od Nike z Samotraki, gga gasiora moglo z powo-
dzeniem zastapi¢ harmoni¢ poetyckiego stowa. Ten wspolny cel osiagany byt
w podobny sposob, artysci postugiwali si¢ prowokacja, samoreklama, wyzyskiwa-
li strategi¢ skandalu, bowiem ,,artysta awangardowy zwraca na siebie uwagg, trak-

tujac skandal jak akt sztuki, [...] dzielo sztuki spehnia si¢ w momencie skandalu™.

U. Eco, Czytanie swiata, przekt. M. Wozniak, Krakoéw 1999, s. 6.

D. Elger, Dadaizm, red. U. Grosenick, thum. J .Wesotowska, Warszawa 2004, s. 7.

Historia brzydoty, red. U. Eco, przekl. A. Zielinska i in., Poznan 2007, s. 365.

M. Baranowska, Proby przekraczania granic sztuki przez awangardy, [w:] Funkcje spoteczne
tekstow literackich i paraliterackich, red. S. Zotkiewski, Wroclaw 1974, s. 155.
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Niniejszy szkic, poddajac ogladowi poczatek wybranych zjawisk inicjuja-
cych awangardowa burzg przezywana przez wiek XX, zwroci uwagg na wspolne
miejsca artystycznych dokonan czotowego reprezentanta dadaizmu — Marcela
Duchampa i reprezentanta warszawskiego futuryzmu — Anatola Sterna, tworcow —
ktorych potaczyla idea ready mades. Stern poszedt droga dadaistycznej prowo-
kacji, ktora odbita si¢ gtosnym echem w Europie, i wprowadzit pisuar — jej bo-
hatera — do swojego futurystycznego wiersza. Poprzez ready mades Duchamp
i Stern manifestowali wyzwolenie si¢ od idei pigkna sztuki akademickie;j i litera-
tury klasycystycznie harmonijnej; obwiescili $wiatu umowno$¢ statusu artysty
1 pokazali arsenal nowego tworzywa. Jak odnotowata Matgorzata Baranowska:

skutki twierdzenia, ze kazdy moze by¢ artysta, sa nieobliczalne i dla XX wieku bardzo
charakterystyczne. Maszyna, specjalizacja, wielkie miasto, w ktérym funkcje wytworcze
sa podzielone na niezliczone ilo$ci czgsci, masowa produkcja przedmiotow ,.takich sa-
mych”, masowe powielanie dziel powoduja potrzebg samoobrony cztowieka. Awangarda
chcac ratowac sztukg czyni ja powszechna na innej zasadzie niz wielomilionowe naktady
arcydziel®.

Dadaisci wzniesli okrzyk, ze wszystko moze by¢ dzietem sztuki, i w gescie
samoobrony — poprzez ready mades — oglosili, ze kazdy moze sobie zrobi¢ dzie-
to sztuki. Futurysci podkreslali nietrwatos¢ literatury tracacej §wiezos¢ po uply-
wie doby, podwazali warto$¢ ksiazkowej publikacji, wydawali teksty na pako-
wym papierze lub na tapecie. Obaj tworcy reprezentowali orientacje artystyczne
pragnace mie¢ wplyw na ksztalt terazniejszosci, manifestowali aktywny charak-
ter dziatan. Wykorzystali do swych celow banalny przedmiot i przestrzen profa-
num, ktéra jest mu zwyczajowo przypisywana, wyniesli pisuar ze wstydliwego
ustronia nie tylko na $§wiatto dzienne, postawili go takze na cokole zarezerwo-
wanym dla dziet sztuki i wprowadzili w przestrzen sacrum. Efektem tego rodza-
ju dziatan stato si¢ dzieto otwarte, pozostajace do dyspozycji odbiorcy, ktory nie
uzyskiwat podpowiedzi dotyczacych kierunku i sposobu jego interpretacji. Czg-
sto taka propozycja artystyczna wyrastala z ducha zabawy i naklaniata do jej
podjecia rowniez odbiorce dziela sztuki’’. Na tej drodze w poczatkach XX wie-
ku ksztattowata si¢ antysztuka kpiaca z marchandéw, muzealnego dostojenstwa,
mieszczanskich kolekcjonerow bibelotow. Anarchistyczne kreacje bytly, zda-
niem Marii Hussakowskiej-Szyszko, rodzajem ,,[...] manifestacji wymierzonej
przeciwko pewnym komponentom sztuki rozumianej instytucjonalnie, przeciwko

formom sztuki, ktore w «nowym wspaniatym $wiecie» stracity juz swoja no§nos¢”™.

36 Tamze, s. 157.

7 Obecno$é zabawy w dziataniach miedzywojennej awangardy artystycznej przedstawitam w:
G. Pietruszewska-Kobiela, Dzieciece igraszki awangardy artystycznej XX wieku, [w:] Dzieciece
Swiaty w literaturze europejskiej XX wieku, red. J. Lawnikowska-Koper, Czgstochowa 2005, s. 21-30.

8 M. Hussakowska-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa?, Krakow 1984, s. 44.
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Poprzez przedmiot ustanawiajacy nienasladowczy obraz nowe rozwiazania
artystyczne ujawnity swe podwdjne oblicze — obrazoburcze i obrazotworcze za-
razem’’. Futuryzm literacki wykorzystywal przedmiot w sposob zblizony do
sztuk plastycznych, tj. wprowadzat niepoetycki rekwizyt w nowa dla niego prze-
strzen $wiata przedstawionego. Poprzez nowy kontekst pokazywano wybrany
rekwizyt w ,,08wietleniu” wydobywajacym jego zaskakujace walory — chwyt ten
zastosowal Anatol Stern w wierszu Pissuary. Odstonigty zostat tu teren cicho
skrywany, obszar o ktorym si¢ nie moéwi, bohater wiersza onanizuje si¢, po czym
opuszcza meska toalete i wychodzi w przestrzen ulicy. Analizujac strategi¢
skandalu wyzyskana przez autora wiersza, Maciej Tramer stwierdzit, ze ,,Nie ma
przestrzeni mniej tolerowanej przez kultur¢ mieszczanska, niz przestrzen ubika-
cji. [...] Przestrzen ubikacji, to przestrzen poza kultura, a jako taka powinna si¢
miesci¢ poza $wiadomoscia — przynajmniej spoteczna”®. Autor tego artykutu
zwrocil uwage na dwuprzestrzenno$¢ tekstu Sterna, zderzajacego obszar kawiar-
ni z przestrzenia wychodka. Ukazujac mechanizm swoistej gry kodami tych te-
renoéw, zauwazyl, ze warszawski futurysta nie pozostat zamknigty w schema-
tycznych walorach obu przestrzeni. Maria Janion, analizujac fragment wypo-
wiedzi Witolda Gobrowicza — wspominajacego, jak to wszedl do kawiarnianej
ubikacji i napisat na $cianie nieprzyzwoite stowo, a nastgpnie przeszedt dumnie
wsérod kawiarnianych stolikow, przy ktorych siedzieli nic niewiedzacy o tym
czynie ludzie, zauwazyla, ze teren ubikacji stanowi symboliczna przestrzen
schodzenia kultury w nizszo$¢, trywialnos¢, wulgarno$é, ordynarno$é, btazena-
de, sztubackosé i zart®'. Gra przestrzenia 1 walorami rekwizytu przemieszczane-
go miedzy roznie nacechowanymi terenami byla chwytem czgsto stosowanym
przez migdzywojenng awangarde®.

Zainteresowanie przedmiotem-rekwizytem wspierato zainteresowanie faktu-
ra — tworzywem. Odpowiednikiem przedmiotu i faktury w literaturze stato si¢
uwolnione stowo, ktore przeniosto do literatury pikturalna zasad¢ dynamicznego
rozczlonkowania przedmiotu. Migedzywojnie dato wiele oryginalnych ekspery-

3 Tak okreslil je M. Porgbski, Tkonosfera, Warszawa 1972, s. 281.

89 M. Tramer, Skandal i prowokacja, [w:] Czytanie Dwudziestolecia..., s. 107.

1 M. Janion, , Ciemna” milodos¢ Gombrowicza, [w:] Gombrowicz i krytycy, wybor i oprac.
Z. Lapinski, Krakow 1984, s. 496.

Na marginesie tej swoistej gry warto odnotowaé ciekawa koncepcje¢ Luisa Buiuela, ktory
w filmie Dyskretny urok burzuazji pokazat odpowiednik towarzyskiego spotkania — przyjgcia,
podczas ktorego uczestnicy zasiadaja obok siebie na klozetowych muszlach i oddaja si¢ zata-
twieniu fizjologicznych potrzeb. Co chwilg ktory$ z uczestnikow tego spotkania wymyka sig
z pokoju i szeptem pyta kamerdynera o miejsce, w ktorym mozna co$ zjes¢. Miejsce positku
jest wyizolowane, zapewnia dyskrecjg 1 intymnos¢. Posilajacy si¢ maja wrazenie, Ze robia cos$
wstydliwego.

62
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mentow stowno-graficznych wyrastajacych z koncepcji awangardowych sztuk
plastycznych. Giovani Lista tak scharakteryzowal eksperymenty obejmujace
fakture 1 strukturg futurystycznego wiersza wyzyskujacego przedmiot:

[...] Po modzie na futurystyczne rzezby z réznych tworzyw Marinetti nawotywal do
wprowadzenia onomatopeicznego hatasu, fragmentu prawdziwej materii dzwigku, jako
jednego z nowych elementow poezji futurystycznej. Eksperymenty z nowymi stowami
doprowadzity do zaniku modelu linearnego: wersy ze stowami uktadaty si¢ ukos$nie, pio-
nowo, koliscie, rozwijajac si¢ na powierzchni strony zgodnie z ich psychicznym znacze-
niem, ,.kompozycje swobodnych stéw” doprowadzity do rozcztonkowania liter, ktore
pltywaty zupelie swobodnie, postuszne tajemniczym i zrdéznicowanym magnetyzmom.
Zaraz potem pojawita si¢ ,,poezja materialna”, narzucajaca fizyczna obecnos¢ i plastycz-
ne pigkno typograficznych czcionek, efekt swobodnego uzycia znakow zgodnie z ,,nowa
koncepcja typograficznie pikturalnej strony”. Mniejszym zainteresowaniem zaczg¢la sig
cieszy¢ sama ksiazka: pojawily si¢ za to wykonane r¢cznie ksiazki — przedmioty, a poz-
niej . tablice swobodnych stow”, prawdziwe plastyczne dziela sztuki zrodzone z pisania®.

Wydania polskich futurystow zwracaty uwage oktadkami wykorzystujacymi
stowa jako materiat ilustracyjny, np. Tram w poprzek ulicy Jerzego Jankowskie-
g0, Ziemia na lewo Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego, Wqz, Orfeusz i Eury-
dyka Tytusa Czyzewskiego, Niesmiertelny tom futuryz Anatola Sterna i Alek-
sandra Wata. Futurystyczne publikacje odwotaty si¢ do specyficznych $rodkow
formalnych, typowych dla stuk plastycznych; w tych eksperymentach istotne by-
to nie tylko stowo, ale rowniez kolor, kroj, sposob utozenia i rozmiar czcionki.
Te pomysty odezwaly si¢ echem w naszej literaturze wspotczesnej, w najcie-
kawszej chyba formie, w gobelinowych utworach Stanistawa Czycza. Siggajac
do chwytow typowych dla techniki kolazu, futurysci tworzyli graficzny walor
tekstow literackich. Futurystyczne nadzieje zwigzane z masowym upowszech-
nieniem sztuki rowniez wptyngty na sposob publikowania tekstow, ktore czasem
byty wynikiem nawiazania do dynamicznie rozwijajacych si¢ srodkow masowe-
go przekazu. Zauwazajac to zjawisko, Pawet Majerski odnotowat:

Sama technika miata by¢ sprzymierzencem artystow w docieraniu do odbiorcoéw sztuki.
Jednodniowki nawiazywaly zatem swa forma do dziennikéw prasowych, zawieraty mate-
rial ulozony w gazetowe szpalty, wykorzystywaty charakterystyczny dla czasopism uktad
czcionek literackich®,

Dla literatury dadaistycznej i futurystycznej tak samo wazne byto odejscie
od tradycyjnych tematoéw i zasad logiki, jak i budowanie faktury tekstu literac-
kiego. Drogowskazem przemian stat si¢ dla mtodych eksperymentatorow fran-
cuski vers libre. Nowoczesna forma wypowiedzi prawie zawsze wspierana byla
nowym sposobem drukowania tekstow. Jak odnotowata Christa Baumgarth, je¢-

% G. Lista, Futuryzm, tham. E. Gorzadek, Warszawa 2002, s. 104.
4 P. Majerski, Jerzy Jankowski, Katowice 1994, s. 76.
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zyk literatury futurystycznej przestawat juz by¢ logicznym przebiegiem mysli,
stawal si¢ nastgpstwem uczué, obrazow: ,,[...] Tej postulowanej sktadni miat
przyjs¢ z pomoca nowy sposob drukowania, by przez zastosowanie zréznicowa-
nej czcionki 1 urozmaicone spacjowanie uwypukli¢ czytelnikowi w samym obra-
zie pisma znaczenie pojedynczych stow badz catych ich zestawow”®. Wspo-
mniany vers libre byt dla futurystow istotnym, ale niewystarczajacym oparciem.
Doceniajac jego range juz w 1912 roku, tworcy zauwazyli jednoczesnie jego
ograniczono$¢, co potwierdza tres¢ wydanego wilasnie w tym roku manifestu
Marinettiego pt. Manifest techniczny literatury futuryzmu. Vers libre uwalnial
poezje gtdwnie z okowow ustalonych zasad metrycznych i rymowych, natomiast
stowa na wolnosci kusily wigksza swoboda i dawaty wigksze mozliwos$ci ekspe-
rymentowania. Ta droga do$wiadczen i poszukiwan uswiadamia, ze w pewnym
czasie dla literatury i sztuk plastycznych istotniejsze od tematu stato si¢ medium
przekazu artystycznego. Literatura otworzyla drzwi przed obrazami zrodzonymi
z mys$lowych asocjacji i z myslowego stylu telegraficznego.

Przedmiotem wykorzystanym w artystycznej prowokacji Duchampa i Sterna
byl wspomniany juz pisuar. Swej pracy Marcel Duchamp nadat tytut Fontanna,
a wiec nazwal ja emocjonalnie neutralnie, odwotujac si¢ do tradycyjnych wy-
obrazen, nadajac catemu pomystowi zartobliwe zabarwienie. Fontanna byta jed-
na z najbardziej kontrowersyjnych prac artysty, ilustrujacych powolang przez
niego ideg ready mades. Pisuar nie zostat dopuszczony do nowojorskich sal wy-
stawienniczych, Fontanna zostata zdyskwalifikowana, nie wzigta udziatu w styn-
nej wystawie ,,Armory Show”. Ale i tak stata si¢ najglo$niejszym ,,gotowym
przedmiotem” wykreowanym przez awangardowego tworce. Pisuar zostal dzielem
sztuki tylko dlatego, ze artysta nadat mu taka rangg, ,,wyjal” go z wlasciwego mu
otoczenia i przenidst w otoczenie nowe, wczesniej dla niego nieprzewidziane. Du-
champ szukal inspiracji na terenie i wérod obiektow, ktore do tej pory nie byly ze
sztuka zwigzane. Swoj obiekt opatrzyl sygnaturg R. Mutt — byla to powszechnie
znana sygnatura firmy produkujacej w tym czasie urzadzenia sanitarne, oznaczyt
pracg roéwniez data: 1917. Fontanna byla dzietem prowokacyjnie hamujacym
przezycie estetyczne, kojarzone z tradycyjnymi dzielami sztuki nastawionymi na
budzenie pozytywnych uczu¢. Fabrycznie wyprodukowany, seryjny pisuar stat sig
dla swiata z poczatku XX wieku wielkim wyzwaniem estetycznym.

Ready mades byly nowym, niezaleznym gatunkiem sztuki:

[...] kazdy przedmiot mozna uznaé za sztukg, jesli wyposazy si¢ go w cechy charaktery-
styczne dla dzieta sztuki. W przypadku Fontanny pierwszym atrybutem jest cokot, ktory
kaze mysle¢ o dziele w kategoriach rzezby i ktory nadaje przedmiotowi pewnego dosto-

6 C. Baumgarth, dz. cyt., s. 248.
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jenstwa. Inskrypcja ,,R. Mutt 1917” ma stanowi¢ sygnatur¢ dzieta. Artysta $wiadomie
podpisat si¢ pseudonimem. Sygnowanie prac stanowilo dla artysty czynnos¢ stricte arty-
styczna, poniewaz ostatecznie konstytuowato dzieto sztuki. Ostatnim atrybutem pracy
byt fakt zgloszenia jej na wystawg. Duchamp uwazal, ze kontekst jest najwazniejszym
elementem przy definiowaniu przedmiotow. Nasza percepcja zalezy od otoczenia, w kto-
rym przedmiot ogladamy®.

Martin Jay odnotowal, ze ready mades Duchampa kwestionowaly rdznice
pomigdzy reprezentacja a prezentacja i jednoczesnie

[...] drwity z niejasnego pojecia ,,dzieta sztuki”, bedacego kreacja indywidualnego ge-

niuszu. Masowo produkowane obiekty w rodzaju kot rowerowych czy urynatow otrzy-

mywaty domniemany estetyczny status dzigki podpisowi artysty; rodzaj somoprodukuja-

cego si¢ dekretu, w ktorym mozna widzie¢ zamach na samg instytucj¢ sztuki. Innymi

stowy ready mades powstawaly przez dekontekstualizacj¢ obiektu z powszechnego zycia

i rekontekstualizacj¢ go w muzeum, gdzie dotychczas wystawiane byly tylko ,,wielkie
dzieta” z certyfikatami®’.

Rowniez Anatol Stern dokonal dekontekstualizacji rekwizytow taczonych
zwykle z liryka mitosna — a do takiej tradycji, poprzez jej zaprzeczenie, odnosity
si¢ Pissuary. Zastosowane przez niego zabiegi pozbawity mitosne uniesienia du-
chowosci, intymnos$ci, metafizyki. Poeta zamykajac w $cianach wychodka ona-
nistyczne poczynania bohatera wiersza, wykreowat sceng odrazajaca i wulgarna.
I chociaz tekst nie wywotal — o czym wspominat Tramer — skandalu, to granice
dobrego smaku zostaty w nim naruszone wielokrotnie, i to z cata premedytacja
mlodego pisarza, manifestujacego postawe estetycznego rewolucjonisty. Odsto-
nigty w utworze dionizyjski brak umiarkowania, biologizm i chu¢ wtadajace po-
kazanym tu mezczyzna, zaowocowaly antyestetycznymi obrazami. Skrywane
sfery seksualnosci intrygowaly zaréwno dadaistow, surrealistow, jak i futury-
stow. Ruchy te czegsto wyzyskiwaty sytuacje podgladania scen powszechnie nie-
dostepnych, narzucajac odbiorcy dzieta sztuki role podgladacza i jednoczesnie
dekomponujac tradycyjny obiekt pozadania. U Duchampa sceny erotyczne po-
kazane zostaja jakby w trakcie ich ciaglego dziania sig, ,,[...] panna mtoda
z Wielkiej szyby pozostaje na zawsze w procesie nieskonczonego bycia rozbiera-
na [...]. W opinii wielu komentatorow, tworca Aktu schodzqcego ze schodow byt
wielkim mistrzem niedokonczonego dzieta, niezdobytego szczytu, masturbacyj-
nego gestu bez koficowego spetnienia”®®. Figure podgladacza wyzyskat tez pol-
ski futurysta; jego obserwator podaza za erotycznie pobudzonym mezczyzna nie
tylko miejskim, powszechnie dostgpnym szlakiem wedrowek, ale ,,wchodzi” tez

% D, Elger, dz. cyt., s. 80.

7 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wladzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, [w:] Odkrywanie
modernizmu, red. R. Nycz, Krakéw 2004, s. 303-304.

8 M. Jay, dz. cyt., s. 308.
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za nim do ubikacji i jest $wiadkiem masturbacji. Podobnie jak w Fontannie Du-
champa, w utworze Sterna ranga pisuaru zostala wrgcz demonstracyjnie podkre-
Slona poprzez tytul utworu i swoiste partnerstwo, ktore przypisal poeta megz-
czyznie przezywajacemu biologiczne i fizjologiczne doznania erotyczne. W 1909
roku Marinetti stwierdzil w swym manifescie, ze samochod jest pigkniejszy od
posagu Nike. W 1920 roku Anatol Stern opublikowal pseudomitosny wiersz,
nadajac mu tytut odwotujacy si¢ do prowokacji Duchampa. Wymienione fakty
artystyczne wzbogacaja zainicjowana w poczatkach XX wieku wielka rewolucjg
estetyczna wsparta wybuchem dadaizmu, futuryzmu i surrealizmu.

Futuryzm zaproponowal nowy wizerunek czlowieka wolnego od dotychcza-
sowych wigzoéw kulturowych, manifestujacego swoj biologizm, eksponujacego
gwaltowno$¢ przezy¢, wyzbytego salonowych manier. W literaturze masowo
zaczely pojawiac sig prostytutki, samice — kobiety atakujace szablon romantycz-
nej, nostalgicznej wizji, do glosu doszly kobiety aktywne, erotycznie wyzwolo-
ne, drwiace z instytucji malzenstwa. Wizje nowoczesnej — futurystycznej kobie-
ty sprecyzowal w swych wypowiedziach Valentine de Saint-Point (Manifest ko-
biety futurystycznej — 1912, Futurystyczny manifest rozkoszy — 1913). Europejski
WZzOrzec nowoczesnego mezczyzny przyniosta Mafarka Marinettiego. Futury-
styczny mgzczyzna jest konglomeratem zespotu réznych cech, dla ktorych czg-
sto zapleczem staje si¢ duch nietzscheanski, jest czlowiekiem ,,zwielokrotnio-
nym przez swoja sitg”, ,,wrogiem ksiazek”, ,,uczniem maszyny”, ,,upartym wy-
konawca swej wtasnej woli”, ,,wyposazony jest w wech kota”, cechuje go po-
nadto intuicja, przebieglos¢, zuchwalstwo i dziki instynkt®.

Biologizm w utworze Sterna jest wszechpanujacy, ulega mu mezczyzna ob-
serwowany 1 podgladany przez podmiot liryczny i patrzace na niego kobiety.
Znamienny jest sposob czytania przez niego przestrzeni miasta, ktora postrzega
jako teren erotycznych lowow zapelionych seksualnymi obiektami. Patrzy on
na $wiat przez ekran wzmozonego pozadania, rejestrujac tylko obecno$¢ kobiet;
jego miasto jest obszarem przemieszczania si¢ jednego mezczyzny wsrod kusza-
cego stada samic. Ta okrojona wizja dopetnia psychiczny portret bohatera ulega-
jacego narastajacemu pozadaniu. Wiersz Sterna jest relacja z zycia miejskiego
fauna, eksponujaca przeobrazenia w sferze postrzegania §wiata i w zakresie
miedzyludzkich zwiazkow'":

8 C. Baumgarth, dz. cyt., s. 220-221.

™ Przeobrazenia w zakresie kreacji miejskiej przestrzeni i zachodzacych w jej obrebie relacji
migdzyludzkich postrzegam tu przez pryzmat analizy mechanizmu przemian dokonanych
przez: R. Rézanowskiego, Szok i przezycie albo ,,odrazajqce doswiadczenie epoki wielkiej in-
dustrializacji”, [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan
1997, s. 120-121.
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wtedy te oczy blyszczace moca atropiny

i owa barwa sztucznych rumiencéw niezdrowa
zwiastuja mu najczystszej zadzy narodziny —

i rozktada si¢ przed nim samka wciaz od nowa’!

Bohater wiersza znajduje si¢ w stanie erotycznego wrzenia, kazda kobieta
widziana jest przez niego jako partnerka seksualna. Kobiety sa samicami bez
twarzy, zredukowanymi do przesadnie wyeksponowanych cech plciowych:

panie widziane w przelocie, i te co zdobia ptotno,
tajemne, wznioste pigkne romans6éw bohaterki,
przyszly by je ukochat swa mitoscia chutna
dziewice ztotych ottarzow; krasne bajaderki

Spotggowana samczos$¢ sprawia, ze mgzczyzna nie zaznaje zaspokojenia, nie-
ustannie jest gotowy do ,,mitosci chutnej”, opanowuje go niewygasajacy erotyzm:

[.]

1juz zndéw co$ go pali jakby cigcia rézeg.

kobiety, gwalci je, zdzierajac z cial ich spodniczki,

zatacza sig... drzac, ociera o batyst bluzek.

Utwor Sterna realizuje ducha postulowanego przez futurystow prymitywi-
zmu, pokazuje naga fizjologie, milos¢ zredukowana do seksualnego aktu i ma-
sturbacji. Zywiotem nadajacym tekstowi ksztatt sa zwykle stosowane przez tego
pisarza elementy prymitywizmu i ludycznosci”®. Tradycyjna liryka mitosnego
wyznania wyparta zostata przez wyznanie chuci i biologiczna, nieokietznana
eksplozje. Utwor jawi si¢ jako spotegowany erotyk, w ktérym odstonigty zostaje
stan psychiki cztowieka owtadnigtego zwielokrotnionym pozadaniem, do glosu
dochodzi brutalizacja i biologizacja odczué, naruszone sa tradycyjne granice
przyzwoito$ci, umiaru i dobrego smaku. W utworze widoczna jest znamienna
dla futuryzmu kreacja dynamicznego ciata, petniacego zwykle w eksperymenta-
torskiej poezji migdzywojennej — jak to okreslita Dorota Walczak-Delanois — ro-
le programowej wizytowki naruszajacej z premedytacja obyczajowe i estetyczne
konwencje. ,,[...] Futury$ci chwala «ciemne strony» cielesnosci, osmielaja si¢
moéwic o pisuarach i orgazmie. Czgsto przesmiewczo, z humorem i ironiag mowia
o ciele ordynarnym””. Mezczyzna owladniety biologizmem i pierwotnym ero-
tyzmem podaza do ,,$liskiego patacyku” — miejsca, w ktérym znajduje sig pisuar.

T A. Stern, Pissuary, [w:] tenze, Wiersze wybrane, t. 1, oprac. A.K. Waskiewicz, Krakow 1985,
s. 76. Dalsze fragmenty utworu podawane beda na podstawie niniejszego wydania.

™2 Por.: G. Pietruszewska-Kobiela, O poezji Anatola Sterna, Czestochowa 1992.

7 D. Walczak-Delanois, Inne oblicze awangardy. O miedzywojennej poezji Jana Brzekowskiego,
Jalu Kurka, Adama Wazyka, Poznan 2001, s. 97.
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Tekst Sterna mozna postrzega¢ jako zapis fizjologii istnienia oddanej poprzez
psychiczny portret mgzczyzny dyszacego pozadaniem.

Jak zauwazyl Tramer, nie wszystkie prowokacje artystow budzily spodzie-
wany oddzwigk. Komentujac sytuacje niezaistnialego wokol utworu Sterna
skandalu, odnotowat: ,,Cisza publicznosci literackiej jest tu niezno$na. Przyj-
mijmy ja jednak jako $wiadectwo dezaprobaty okopanego na wiktoriansko-
purytanskich pozycjach mieszczanskiego czytelnika dla poetyckiej propozycji

Sterna. Przeciez nawet naturalizm rzadko zagladat w te rejony”’*.

Wiersz wszedt w sktad tomu muza na czworakach, ktory ukazat si¢ w czasie,
gdy idea ready mades byla juz dobrze znana; wyzyskanie przez poetg rekwizytu
zaczerpnigtego z arsenatu Duchampa zapewne nie ma charakteru przypadkowe-
g0, gdyz Stern, podobnie jak i inni polscy futurysci, dobrze orientowat si¢ w $wia-
towych zjawiskach awangardowych. Podobnie, jak to uczynil Duchamp, prze-
niost pisuar z przypisanej mu przestrzeni w wymiar $wiata wykreowanego przez
literature, wielokrotnie naruszajac wzorzec tradycyjnej liryki mitosnej, w ktorej
zwykle wystepowat Swiat erotycznych doznan — jednak rzadko byt on, jak to jest
w tym przypadku, manifestacja czystej, pierwotnej seksualnosci. Przesunigcie
akcentdw dokonane przez warszawskiego futuryste miato charakter obrazobur-
czy i prowokacyjny. Odrzucajac liryzm, Stern przedstawit zywiol seksualnego
pozadania, pozbawionego jakiegokolwiek zwiazku uczuciowego migdzy partne-
rami. Dopelnieniem tej bezuczuciowoS$ci staje si¢ pisuar bedacy $wiadkiem
szczytowego momentu pseudomitosnej sceny. Pisuar — trywialny przedmiot,
o ktorym si¢ nie mowi i o ktérym wrecz nie wypada mowic, ktoérego range pod-
kreslit juz sam tytut wiersza, wprowadzit nowy uktad sil, zaowocowat antyeste-
tyzmem i brutalizmem.

Pissuary Sterna zaproponowaly swoista gre¢ konwencja liryki mitosnej. Ujg-
cie tematu jest antytradycyjne, jednak zastosowane zostaty tradycyjne elementy
wierszotworcze, budujace wypowiedz o charakterze niepoetyckim, trywialnym,
brutalnym, powolujace obrazy epatujace brzydota i budzace odrazg. Utwor skta-
da si¢ z dziesigciu kwartyn, z ktérych kazda jest wyraznie zamknigta. Wystepuja
tu rymy krzyzowe, dominuja rymy doktadne. Do tradycyjnych elementow zali-
czy¢ nalezy rowniez srednidéwke — dominujace sa nastgpujace jej uktady: (7 + 6),
(7+7), (8 +6), (8 +7). Tradycyjny arsenal tworzacy wiersz buduje wyrazna
warstwe rytmiczng tekstu, bedaca w sprzecznosci z antyestetyzmem. W tekscie
Scieraja si¢ dwa wzorce — tradycyjne rozwigzanie formalne i antytradycyjny na-
stroj oraz nietypowa estetyka tekstu o tematyce mitosnej. Utwor, podporzadko-
wany panbiologizmowi i pansomatyzmowi, stanowi probg powrotu do pierwot-

™ M. Tramer, dz. cyt., s. 107.
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nego zespolenia ze §wiatem natury. Poezja Sterna, jak zauwazyl Jan Prokop,
czgsto sprowadza ,,[...] ludzki $wiat do odruchéw, do instynktow, pragnac za-
trze¢ roznice miedzy czlowiekiem a przyroda””. Utwor jest manifestacja biolo-
gii faunistycznej, stanowi futurystyczny zapis fascynacji megska potencja, kobie-
cym erotyzmem i pierwotnoscia aktu erotycznego. Fascynacja mozliwo$ciami
przekraczania granic, kobieca brzemiennoscia i megska witalnoscia, to cechy ty-
powe dla wezesnego okresu tworczosci poety’®.

Awangardowy antyestetyzm obudowany byt licznymi wypowiedziami teore-
tycznymi; prace Marcela Duchampa mialy swoista opraw¢ w postaci rozbudo-
wanych wywodow teoretycznych, taczacych kabale, filozofig, estetyke i mate-
matyke. Wielu znawcow sztuki twierdzi, ze notatki artysty — szczegélnie te
zwiazane z tzw. Wielkq szybaq, czyli praca zatytulowana Panna mitoda rozebrana
przez swych kawalerow jednak — stanowia dowdd tego, ze artysta doszedt do
semiologicznej teorii sztuki nowoczesnej juz w 1912 roku’’. Szalone zabawy
dadaistow, estetyczno-obyczajowa odwaga zabaw futurystow — mtodych dziku-
sow, wyzwolity potencjat tworczy prowadzacy do ujawnionych w koncu wieku
XX tendencji potaczenia kultury wysokiej z konsumeryzmem. Gdy na poczatku
migdzywojnia awangardowi tworcy oglaszali §wiatu, ze dotychczasowa kultura
powinna si¢ znalez¢ na $mietniku, to tym symbolicznym gestem zniszczenia
wyznaczali tez nowe miejsce usytuowania rekwizytow, ktore moga by¢ wyzy-
skane przez nowoczesnego tworcg. Dadaizm i futuryzm uwolnity tworzywo ar-
tystyczne od cigzaru tradycyjnego postrzegania i wprowadzily je na teren dzia-
tan spontanicznych. Tak zainicjowane zostaty narodziny zjawisk definiowanych
w wypowiedziach Derridy, Lyotarda, Eco, Saida. Sturm und Drang ruchow
awangardowych zwykle nie ma charakteru dtugotrwalego. Mlodzi artySci mieli
swiadomos$¢ swej przemijalno$ci, np. polscy futurysci zbilansowali swe dokona-
nia jeszcze w obrgbie migdzywojnia. Krotkotrwatosci punktu kulminacyjnego
nie towarzyszy jednak ulotnos¢ zjawisk; zdaniem Tony Thorne’a awangardowe
zjawiska powracaja niczym echo, tzn. powtarzaja si¢ niby takie same, ale jednak
sa w jakiej$ mierze zmienione. Zdaniem autora Stownika kultury postmoderni-
stycznej na tej zasadzie, nawet w najskrajniejszych przejawach artystycznej dzia-
falno$ci awangardowej, pojawiaja si¢ pewne czastki tradycji, ktorym zostaje na-
dany jaki$§ nowy walor. Ruchy awangardowe, niezaleznie od tego, w jakim cza-

5 J. Prokop, Lekcja rzeczy, Krakow 1972, s. 81.

" Por.: G. Szopa, Stowo a ciato w plastycznych wizjach poetyckich Anatola Sterna, [w:] Miedzy
stowem a cialem. Materialy z IV sesji naukowej z cyklu: ,,Swiat jeden, ale nie jednolity”, red.
L. Wisniewska, Bydgoszcz 2001, s. 93-95.

"7 M. Hussakowska-Szyszko, dz. cyt., s. 58-59.
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sie si¢ pojawiaja, przekazuja sobie cos$, co mozna by nazwaé genem antytrady-
cjonalizmu otwierajacym nowy sposob ogladu $wiata’.

Z perspektywy poczatku XXI wieku i1 konca wieku XX mozna stwierdzi¢, ze
najistotniejszym osiagnigciem dadaizmu i futuryzmu jest wykorzystanie idei
1 pomystow nie w uktadzie linearnej ciaglosci, lecz wybiodrczo, poprzez oddzie-
lenie wybranych elementow od ich pierwotnych kontekstow i znaczen. Taka
droga postgpowania spowodowata pojawienie si¢ nowego obszaru rzeczywisto-
$ci kulturowej, w ktorej sztuka nowoczesna — pelna swobodnych przywotan i cy-
tatow — ujawnia wzglednos$¢ podziatdéw na zjawiska elitarne i plebejskie. Arty-
styczni parweniusze obalili mit tworcy — kaptana i mit sztuki — mowy tajemnej,
pielegnowanej przez wiek XIX, i zaproponowali §wiatu barbarzynski model es-
tetyczny, nowa wrazliwos$¢ estetyczng wyrastajaca — jak to okreslit Wiodzimierz
Maciag — z radykalnego przerwania ciaglosci historii” .

Zielone pudetko, tj. zbor notatek Duchampa, towarzyszacych powstawaniu
Wielkiej szyby, podkresla rolg przypadku i swoistej gry prowadzonej przez arty-
st z otoczeniem, w wyniku ktorej powstaje awangardowe dzieto. Jego spostrze-
zenia koncentruja si¢ wokot zjawiska wielojezycznosci — eksponowanego poz-
niej przez postmodernizm. Duchamp, podobnie jak i inni migdzywojenni awan-
gardys$ci, dal tworcy prawo do funkcjonowania w przestrzeni wielokodowej
i wielocytatowej*’. Nowoczesny wymiar estetyzmu, dajacego mozliwo$é uwol-
nienia si¢ od autorytetow, manifestowany w pierwszej potowie XX wieku, byt
wynikiem wielowiekowej erozji — ktorej owocem stat si¢ eklektyczny postmo-
dernizm — majacy swe korzenie, zdaniem Grzegorza Sztabinskiego, we wspo-
mnianej przez Diogenesa szkole filozoficznej stworzonej przez Potamona
z Aleksandrii®'. W swych notatkach autor Fontanny zwracat uwage na przypad-
kowy i chwilowy moment (moment migawkowy) spotkania z przedmiotem, kto-
ry uzyska nowe znaczenie. Migawkowos¢ momentu daje mozliwos¢ przekro-
czenia rutyny widzenia. Moment swoistej iluminacji przezywanej przez tworce
jest tu najistotniejszy. Analizujac te zatozenia, Piotr Juszkiewicz odnotowat:

[...] mniej wazny okazuje si¢ moment tego spotkania, a bardziej monet jego zajscia, OW

migawkowy efekt. [...] doswiadczenie z ready mades [...] nasuwa skojarzenie z mysla

H. Bergsona. Zaplanowane spotkanie z ready mades mogloby unaoczni¢ migawkowy
charakter ogladu rzeczywistosci, a przez to wylaczy¢ obserwatora z percepcyjnej rutyny,

78 T. Thorne, Mody. Kultury. Fascynacje. Slownik kultury postmodernistycznej, Warszawa 1999, s. 8-9.

" W. Maciag, Nasz wiek XX. Przewodnie idee literatury polskiej, Wroctaw 1992, s. 18-20.

%0 Wielojezycznosé, postmodernistyczna wielos¢ kodow, uznana zostata za podstawowa ceche
nowych zjawisk artystycznych, por.: W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przekt.
R. Kubacki, A. Zejdler-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 169.

81 G. Sztabinski, Eklektyzm a postmodernizm, [w:] Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia
postmodernistyczna, Warszawa 1994, s. 23.
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ktéra powoduje, ze niepetny, nicadekwatny odbiér zewngtrznego $wiata uznajemy za na-
turalny i zgodny z istniejacym stanem rzeczy®’.

Awangardowe zjawiska wyeksponowaty role przypadku, odstonity magie
rzeczy znalezionych, odkrytych na nowo, wydobytych ze sktadow, strychow,
$mietnikow, sklepowych potek. Beata Frydryczak wskazala na znamienny tan-
cuch ewolucji artystycznej — wyrastajacej z ready mades — wiodacy poprzez
asamblaze, sztuke biedna, konceptualng w kierunku celebracji przedmiotu®.

Nowy rekwizyt wyzyskiwany przez dadaistow, futurystow i surrealistow po-
kazat zjawiska kulturowe wyrastajace z codzienno$ci, odwotujace si¢ do przed-
miotu, ktory zawsze odgrywal wazna role w zyciu cztowieka i ktorego tworzenie
byto zawsze jedna z pierwszych potrzeb — od zarania dziejow ludzkosci. Dwu-
dziestowieczni awangardzisci zwrécili si¢ w strong materialnego Srodowiska
i siggneli do ,,[...] jezyka ksztaltowanego w znacznej mierze przez wszechobec-
nos$¢ przedmiotu: przedmiotu codziennego uzytku, [...] powszechnego, zuzyte-
go, wykorzystanego i odrzuconego, wciaz jednak i na kazdym kroku obecnego
w rzeczywistosci i wyobrazni wspolczesnego cztowieka™*. Strategie nowocze-
snej zabawy przedmiotem, wyznaczajace reguly zabawy prowadzonej w obrgbie
sztuki postmodernistycznej, tacza w sobie, jak zauwazyta Ewa Rewers, sprzecz-
ne zywioly, tj. tad i rozproszenie®. Lad zwiazany jest z proba uporzadkowania
Wwizji rozproszonego $wiata, podjeta przez awangardowa sztuke, natomiast roz-
proszenie niesie z soba dynamizm zycia, energi¢ wspdlczesnosci. Rewers okre-
slita eksperymentatorskie zabawy jako ,,chaos przykryty alfabetem”, stwierdza-
jac, ze rywalizuje tu zasada Scistych regut ze swoboda; porzadek zmaga sig
z najgorszym bataganem®.

Orientacje awangardowe realizowaly, poprzez gotowy przedmiot, program
zblizenia sztuki do zycia. Cel ten probowano osiagna¢ na wiele sposobow,
gltownie przez zatarcie granic miedzy réznymi rodzajami sztuki i miedzy jezy-
kami zarezerwowanymi np. dla literatury, malarstwa, filmu, teatru — tworzac po-
przez zapozyczenia i cytaty uniwersalny jezyk, znamienny dla sztuki okreslone-
g0 czasu.

Dadaisci i futurysci odkryli przestrzen ulicy, dostrzegajac w niej dogodne
miejsce spotkania sztuki z zyciem i odbiorca, jednoczesnie postrzegajac ja jako

P. Juszkiewicz, Marcel Duchamp. Wolnos¢ i metafizyka, Poznan 1995, s. 151.

B. Frydryczak, Od Duchampa do Anty-Duchampa. Czyli o gescie artystycznym, [w:] Awangar-
da w perspektywie postmodernizmu, red. J. Dziamski, Poznan 1996, s. 102.

P. Piotrowski, Duchamp — notatki nowojorskie, Poznan 1996, s. 18.

E. Rewers, Spojnosc i rozproszenie: stownik, [w:] Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia
postmodernistyczna, wstgp A. Zeidler-Janiszewskiej, Warszawa 1994, s. 30.

Tamze, s. 31.
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skarbnice rzeczy — rekwizytow, ktore moga zosta¢ przez sztuke zaanektowane.
Nie bez znaczenia byla dla nich réwniez atmosfera ulicy — zapewniajaca ruch,
gwar, dynamiczna zmiennos$¢, swoista wielojezycznosé i wielokodowosé, do-
starczajaca roznego rodzaju zaskakujacych zderzen dzwickow, obrazow, ele-
mentow, ktore moga sta¢ si¢ tworzywem. Awangardowe orientacje wymienity
muzea na ulice. Gest artysty wskazujacego na jaki$§ obszar lub obiekt stat si¢ ge-
stem namaszczenia przestrzeni, pasowaniem artefaktow na arcydzieto. Waga ge-
stu artysty jest niebagatelna, wazniejsza nawet, w niektorych przypadkach, od
samego aktu tworzenia. Dostrzegajac to nowe zjawisko, niektorzy badacze sztu-
ki nowoczesnej i ponowoczesnej nazwali ready mades Duchampa nie dzietami
sztuki, lecz manifestacjami. Frydryczak odnotowata: ,,Od czasow Duchampa,
sztuka pozbyta si¢ cech rytualnych, zastepujac je [...] koncepcja; zas gest artysty
zaczyna przypominac¢ posunigcie w szachach, za ktorym stoi doktadnie wykal-
kulowane, logiczne myslenie, nastawione na okreslony skutek semantyczny”™’.

Ulica — dostarczajac nowej przestrzeni ekspozycji 1 uaktywniajac nowego
odbiorce sztuki — dopuscita do jej poznania przecigtnego konsumenta kultury.
W przestrzeni tej — jak zauwazyl Jan Stanistaw Wojciechowski — arty$ci nawia-
zywali nowe relacje z odbiorcami, tylko czgsciowo broniac niezawistosci sztuki,
ale juz wchodzac w zwiazki z masowym odbiorca™. Najistotniejszym aktem stat
si¢ wybor, poprzez ktory artysta decydowal o tym, ze co$ stanie si¢ dzietem
sztuki, a jaka$ przestrzen bedzie terenem prezentacji dzieta. Dla Duchampa ka-
tegoria przypadku byta mniej istotna niz kategoria wyboru — ktéra zyskata range
podstawowego mechanizmu dzialania artystycznego®™. W koncepcji tworcy
Wielkiej szyby istota dzieta sztuki zostata sprowadzona do samego aktu wyboru,
zatozenia te postawily wyrazny znak rownosci migdzy sztuka i zyciem. Ta po-
wszechna w Europie koncepcja osadzata si¢ rowniez w znamiennych dla mig-
dzywojnia zatozeniach ideologicznych. Baranowska zwrocita uwage na prze-
miang artystycznej wyobrazni; odnotowata ona:

Dregczony poczuciem nowoczesnosci wiek XX uznat za zrodto wyobrazni wspolczesnej
przestrzen znajdujaca si¢ dotad poza sztuka. Jesli od pewnej chwili wszystko moze staé
sig sztuka, czy by¢ sztuka, oczywiscie wybiera sig na jej miejsce to, co dotad sztuka nie
bywato. Wtasnie w nowej, nie znanej sztuce przestrzeni skupiaty si¢ nadzieje na przekro-
czenie granic sztuk. W skutek zatozenia, ze sztuka stanowi wlasnos¢ powszechna, miaty

by¢ przekroczone takze podziaty spoteczne®.

87 Tamze, s. 104.

J.S. Wojciechowski, Strategie sztuki w postmodernistycznej kondycji kultury, [w:] Sztuka i este-
tyka...,s. 11.

% B. Frydryczak, dz. cyt., s. 104.

M. Baranowska, Proby przekraczania..., s. 152.
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Dobor rekwizytow i przestrzeni miat wyraznie ,,miejski charakter”, co wyni-
kato z zainteresowania cywilizacyjnym postgpem, zauroczenia wielkomiejska,
nowoczesna przestrzenia. Nastapit odwrot od usankcjonowanej tradycja obecno-
$ci natury w sztuce wielu wiekéw. Zainteresowania dwudziestowiecznych
awangardzistow zwiazane byly ze zjawiskiem rozwoju miast, przeksztatcajacych
si¢ w metropolie’’.

Ready mades byly sztuka utrwalajaca moment spotkania artysty z obiektem,
byly dowodem aktu wyboru danego obiektu, ktory mianowany zostal dzietem
sztuki lub wskazany jako rekwizyt mogacy zaistnie¢ w przestrzeni sztuki. Mi-
gawkowy charakter spotkania artysty z przedmiotem Duchamp przedstawit
w Zielonym pudetku jako rodzaj rendez-vous, spotkanie przywodzace na mysl
realizacje witalistycznych i dynamicznych zatozen Bergsona’. Dla awangardo-
wego artysty niewazne bylo kopiowanie swiata, istotne stawalo si¢ chwilowe
znim spotkanie. W tym zakresie ready mades stanowily swoista fotografi¢
utrwalajaca owo spotkanie.

W doswiadczeniu dwudziestowiecznej awangardy Stanistaw Jaworski wy-
eksponowal zblizenie zachodzace migdzy czltowiekiem i technika, ktore prze-
ksztalcitlo zycie codzienne, dato poczucie panowania nad czasem, przestrzenia
irytmem przyrody. Porzadkujac do$§wiadczenia dwudziestowiecznych ekspery-
mentatorow, zauwazyt zbiezno§¢ migdzy ich gestami i mysla Lyotarda. Jaworski
zapisat:

Nauka poczatkéw stulecia stworzyla nowy obraz §wiata, przekraczajac granice tzw.

zdrowego rozsadku. Z tej teorii wylanialy si¢ podstawy odmiennego pojmowania czasu

i przestrzeni (teoria wzglednosci, pojecie nieciaglosci, zakwestionowanie $cistej przy-

czynowosci). To Lyotard uznal, Zze nauka wspoélczesna nie tyle odpowiada na pytania, ile

je zadaje; nie tworzy znanego lecz nieznane®.

W sztuce tego rodzaju nastgpita zamiana miejsc, uwidaczniajaca si¢ w odej-
sciu od podmiotu na rzecz przedmiotu. Ten wyzwolony w Dwudziestoleciu
przez awangardowe ruchy proces trwa do dzi$; za jego kontynuacje w drugiej
potowie XX wieku uznaje si¢ m.in. poezj¢ Mirona Bialoszewskiego, Zbigniewa
Herberta, Andrzeja Bursy, Stanistawa Grochowiaka... Reizm, wzbogacony este-
tyka brzydoty, doprowadzit do wykrystalizowania si¢ postawy afirmatywnej
W rozumieniu zaproponowanym przez Andrzeja Skrendg, sytuujacego tworczosé

91 Kulturowe skutki tego procesu przedstawil A. Walis, Koncepcja miasta i kryzys miasta, [w:]

Problemy wiedzy o kulturze. Prace dedykowane Stefanowi Zétkiewskiemu, red. A. Brodzka,
Wroctaw 1986, s. 147-160.

2 P. Juszkiewicz, dz. cyt., s. 151.

%S, Jaworski, Zakrety i przelomy..., s. 21.
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autora Bilardu migdzy tradycja i antytradyc;j 494. Obserwujac niewygasajacy poten-
cjal poezji rzeczy na przestrzeni XX wieku Aleksander Nawarecki scharakteryzo-
wal najistotniejsze punktu kulminacyjne tego zjawiska nast¢pujacymi stowami:
Pierwsza faza byly oczywiscie ruchy awangardowe poczatkow XX wieku [...] Kolejny
krok w kierunku rzeczy byt do§wiadczeniem II Awangardy, gléwnie surrealizmu. Wtedy
orientacja reistyczna w liryce polskiej osiagngta swe apogeum. Przede wszystkim za
sprawa Obrotow rzeczy Biatoszewskiego (1956) i1 Studium przedmiotu Herberta (1961).
Ale trzeba tez pamigta¢ o wrazliwosci na przedmiot w estetyzmie Swena Czachorow-
skiego, turpizmie Grochowiaka, naiwnym nadrealizmie Harasymowicza, a nieco p6zniej
w somatyzmie Rymkiewicza. Trzecia fala ma juz charakter postawangardowy. Popular-
nos$¢ tezy ,,zycie = sztuka”, a takze sktonnosci antyintelektualne dziataja na korzys$¢ arty-
stycznej ,.kariery” rzeczy. W liryce to zjawisko rozgrywa si¢ dostownie na naszych
oczach”.

Rownie zywotny jest awangardowy eksperyment konstruowania literatury
jako swoistej przestrzeni, funkcjonujacej czasem niezaleznie od przestrzeni se-
mantycznej, bedacej glownie przestrzenia graficzna, kwestionujaca tradycyjne,
linearne uktady”. Pop-artowski stosunek do rzeczy przyniost literaturze rowniez
przestrzen prowincji, suburbie, zywiot zwyklej codzienno$ci. Neoawangardowe
echa odezwaty si¢ gtosem niskiej peryferyjnosci i potocznosci w tekstach Biato-
szewskiego 1 Rozewicza, nie wykluczajac standéw emocjonalnych na miarg
Wielkiej Improwizacji’’. Ontologia rzeczy — nowa przedmiotowo$¢ — stata sig
znakiem rozpoznawczym migdzywojennych eksperymentow i poezji pokolenia
56. W obu przypadkach ujawnila si¢, zdaniem Anny Nasitowskiej, nowa wraz-
liwo$¢ majaca swe zrodto w odrzuceniu kanonu rzeczy uznawanych za pigkne™.
Wielu pisarzy oryginalna ikonosfer¢ wzbogacito swoista fonosfera, nadajaca
tekstom warto$¢ muzyczna (jak np. Stanistaw Czycz), poprzez wpisanie w ich
obreb nut, réznego rodzaju znakow graficznych, lub np. eksponujac glos skrzy-
piacej szafy (Biatoszewski). Funkcjonowanie rzeczy w $wiecie literatury czgsto
oparte jest na strategii gry teatralnej. Zauwazajac t¢ zaleznos¢, Edward Balce-
rzan stwierdzit:

% Por.: A. Skrendo, Poezja afirmacji — Stanistaw Grochowiak, [w:] tenze, Poezja modernizmu.

Interpretacje, Krakow 2005, s. 266-279.

A. Nawarecki, Rzeczy i marzenia..., s. 33.

O tego rodzaju eksperymentach zainicjowanych m.in. przez J. Przybosia, A. Sterna, nawiazuja-
cych do zjawisk zachodzacych w sztukach plastycznych miedzywojnia, pisata m.in. B. Snieci-
kowska, Stowo — obraz — dzwiek..., s. 246-275.

T. Drewnowski, Literatura polska 1944—1989. Proba scalenia. Obiegi — wzorce — style, Kra-
kow 2004, s. 180-181.

A. Nasitowska, Trzy krzesta, [w:] Pisanie Bialoszewskiego. Szkice, red. M. Gtowinski i Z. La-
pinski, Warszawa 1993, s. 192.
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Gdy w Sztukach pieknych mojego pokoju poeta opowiada o swoim migkkim taborecie,
ktory staje si¢ nagle aktorem domowego spektaklu [...], to 0w zart liryczny wydaje si¢ tez
przypomnieniem przedmiotu, ktéry w codziennosci mieszkalnej odzyskuje nagle blask,
wesolos¢, zalotnos¢, jak i, w nie mniejszym stopniu, przypomnieniem teatru. Nie wystar-
czy zobaczy¢ pigkno w rzeczywistosci. Trzeba dysponowac wiedza o pigknie tworzonym
przez sztuke. Bez tej wiedzy eksperyment sie nie uda. Zwyczajno$é roztopi si¢ w sobie’”.

W drugiej potowie XX wieku i na poczatku XXI wieku zauwazalnych jest
wiele zjawisk, ktore dziedzicza artystyczny $wiatopoglad Duchampa, Marinet-
tiego i innych ojcéw poczatkow wspodtczesnego eksperymentu. Wsrod spadko-
biercow migdzywojennych eksperymentéw odnotowa¢ mozna takie zjawiska
jak: informel — preferujacy pismo znakowe, wywodzace si¢ z psychicznego au-
tomatyzmu; spacjalizm — ekscytujacy si¢ nowosciami technicznymi; nowy dada-
izm — taczacy technike tradycyjnego obrazowania z poetyka przedmiotu; sztuke
optyczna i kinetyczna; poezj¢ wizualng — wprost przyznajaca si¢ do patronatu
futurystycznego; miejskie graffiti — zawtaszczajace przestrzen ulicy; arte-povera —
nowatorskie poszukiwania artystycznego tworzywa wsrod elementéw nowocze-
snego zycia codziennego.

Proces nadawania artystycznej wartosci zwyklym, czgsto pogardzanym
przedmiotom powszechnego uzytku, rozpoczal si¢ chyba od okresu rozkwitu
martwych natur, ktorych tworcy dostrzegli co§ niezwyktego w rekwizytach to-
warzyszacych cztowiekowi w jego codziennosci — i trwa po dzi§ dzien. Jego zy-
wotno$¢ wynika w jakiej$ czesci ze sklonnosci cztowieka do otaczania sig
przedmiotami, ktorym nadana zostaje jakas szczegolna ranga. Przedmiot wyjety
zostaje z przypisanego mu otoczenia i zostaje wprowadzony w obszar swoistej
gry. Na poczatku XXI wieku nasilito si¢ zjawisko sentymentalnych uczué prze-
zywanych przez mtode pokolenie zauwazajace przedmioty pochodzace z lat
szescdziesiatych, siedemdziesiatych lub osiemdziesiatych XX wieku. Wystawy
codziennych sprzgtéw, wyrzuconych przez starsze pokolenia na $mietniki, ciesza
si¢ wsrod mtodziezy ogromnym zainteresowaniem. Winylowe plyty, meblo$cianki
Kowalskiego, lampowe radioodbiorniki itp. przezywaja obecnie swdj renesans.
Nic wigc w tym dziwnego, ze warszawskie Muzeum Narodowe zorganizowato
ekspozycje Rzeczy pospolite. Polskie wyroby 1899—1990, gromadzaca przedmioty,
ktore byly towarzyszami codziennosci. Interpretujac mechanizmy funkcjonowania
zgromadzonych na tej wystawie obiektow, Maria Poprzgcka tak scharakteryzowa-
ta maszynke do migsa, ktdrej nadano nazwe, a moze wreez imig — Diana:

Wiele dwudziestowiecznych ruchow artystycznych mialo na celu scalenie ,,pigkna”
i,,uzyteczno$ci” nie tylko przez powrdt do wzornictwa. [...] Ostateczny ksztatt (maszyn-
ki) byl wynikiem poprawy cech uzytkowych produktu. Forma obudowy nawiazuje do
ksztaltow organicznych, jest zwarta i oszczedna [...], maszynka jest biata elegancka, no i

% E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939—-1965, cz. 11, Warszawa 1988, s. 207-208.
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nosi imi¢ Diany — mitologicznej bogini fowow, szybkiej, zwinnej i [...] okrutnej wobec

dzikiej zwierzyny'®.

Andy Warhol wlaczyt si¢ w teatr rzeczy w drugiej potowie XX wieku — two-
rzac, produkujac swe prace w Factory. Artysta positkowat si¢ przedmiotami —
rekwizytami, znamiennymi dla popkultury, stanowiacymi znak cywilizacji kon-
sumpcyijnej, z ktorej kpit i ktora jednoczesnie gloryfikowat. Puszki zupy, opa-
kowania po proszku do prania, butelki coca-coli, portrety idoli kultury masowej
ujawniaja mieszaning cynizmu, uwielbienia i pogardy. Prace Warhola doskonale
zespolily ideg masowos$ci z kultem znamiennym dla sztuki. Artysta powtorzyt
dadaistyczno-futurystyczne odkrycie nietrwatosci sztuki i dziel powstajacych na
bazie obiektow nietrwatych, stwierdzajac: ,,«W przysztosci kazdy bedzie mogt
osiagna¢ §wiatowa stawg na pigtnascie minut». Rownie krotkotrwala egzystencja
powinny si¢ cieszy¢ produkowane przedmioty artystyczne”'*'.

Dadaizm i futuryzm uprawiatly dwa wyrazne tropy: ,,zniszczenia” i ,,zasta-
pienia”'®, tak znamienne dla awangardowych zjawisk zachodzacych w drugiej
polowie XX wieku, zdominowanej przez wptywy wewnatrzkulturowe i migedzy-
kulturowe. Zainicjowane u zarania XX wieku zjawiska awangardowe wzbogaci-
ty — jak to okreslita Ewa Rewers — kultury cytatow, klonow — dowodzac nieza-
mknigcia zjawisk artystycznych z obszaru XX wieku, ktore opanowane zostaty
przez zywiot dodawania, komponowania, wymieniania, zapozyczania, interfe-
rencji, montazu'®. W sposobie wykorzystywania przez sztuke rzeczy czgsto sto-
sowana jest konwencja kiczu. Zwrécita na to uwage Dorota Utracka, piszac
o0 Mironie Biatoszewskim stosujacym elementy cywilizacyjnej i1 estetyczno-
kulturowej gry konwencjami'®. Prowokacyjna nietrwatos¢ i bylejakos¢ budulca
wynika ze swoistej kreatywnosci, dla ktorej najblizsze otoczenie jest podstawo-
wym zrédtem inspiracji'®”. Dadaizm i futuryzm zainicjowaly zabawe przedmio-
tem znamienng dla beztroski, kreatywnosci, umownosci i fantazjotworstwa'™.
Idee futurystyczne i echa pomystéw Duchampa zainspirowaty m.in. pokolenie

190 M. Poprzecka, Sztuka patrzenia. Galeria, Warszawa 2003, s. 138.

0 Tamze, s. 130.

192 por.: D. Uffelmann, ,, Nie spolszczono ich”. Lagodzenie rygoréw w kulturze polskiej XX wieku
(futuryzm na tle literatury rosyjskiej, czeskiej i stowackiej), [w:] Dwudziestowiecznosé, red. M. Dab-
rowski i T. Wojcik, Warszawa 2004, s. 409.

1% . Rewers, Obsceniczna kultura cytatow: przyjemnosé i opér, [w:] Dwudziestowiecznosé..., s. 83.

"D, Utracka, ,Rzeczy tandetnych niepospolitosé¢”. Sztuka subkultur peryferyinych a poetyka
nadrealizmu, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze masowej XX wieku, red. L. Rozek,
Czestochowa 2000, s. 517-519.

195 por.: 1. Beys, Kazdy artystq, [w:] Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstow, wstep
ired. A. Mancwel, Warszawa 1995, s. 543-547.

19 pisatam na ten temat w: G. Pietruszewska-Kobiela, Tandetne zabawy futurystow, [w:] Kicz,
tandeta, jarmarcznosc..., s. 313-322.
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56, ktore na fali rewolucji retrospektywnej odzyskato utracone ogniwo arty-
stycznego eksperymentu. Migdzywojenne eksperymenty przedostaly sig¢ rowniez
w obreb nieprofesjonalnych ruchdow artystycznych — takich jak fluxus, happe-
ning, performance. Na tej drodze w nowej formie zacieraty si¢ ,,[...] granice
miedzy sztuka a niesztuka, albowiem materiatem bylo tu to, co dokonywato si¢
w codziennym zyciu, zwyczajnie i prawie niezauwazalnie, a co w sztuce typu
event czy performance stawato si¢ aktem znaczacym™'®’. Mozna wymieni¢ wiele
zjawisk pochodzacych od tych niegrzecznych migdzywojennych eksperymen-
tow, np. sztuke informel, spacjalizm, nowy dadaizm, optical art, body art, poezj¢
wizualng, arte povera, miejskie graffiti. Wigkszo$¢ z nich reprezentuje sztukg
niezalezna, undergroundowa, skrajnie zbuntowana. Zjawiska te cz¢sto odwotuja
si¢ do idei wtornego tworzywa, wykorzystujac pierwotne elementy natury, tech-
niki, elementy zaczerpnigte z codziennego zycia wspotczesnego. Jak zauwazyt
Piotr Sliwinski, od czaséw miedzywojennej awangardy ,,zmienito si¢ wiele: kicz
nie znajduje si¢ juz na zewnatrz kultury literackiej, cho¢by dlatego, ze pojecie
kiczu awangardowego zyskato prawo obywatelstwa; kicz nie budzi tez tej same;j,
co kiedy$ abominacji”'®®.

Charakteryzujac ,,poezje krzeset” Zbigniewa Herberta i Mirona Bialoszew-
skiego, Nasitowska odnotowata wielokrotne przecigcie sig drogi plastyki i poezji
dwudziestowiecznej, stwierdzita istotng zmiang relacji migdzy trzema ogniwa-
mi: artysta — przedmiotem — sztuka, odnotowujac nastepujaca uwage:

[...] Pojawienie sig stotkow, krzeset i tyzek durszlakowych byto [...] swego rodzaju rewo-
lucja i to nie tylko ze wzgledu na rodzaj obiektow. W poezji dawnej przedmiot realny
bywat opisywany, stawat si¢ czlonem pordwnania, lub pojawiat si¢ jako symbol kulturo-
wy o wzglednie stabilnym i zrozumiatym dla odbiorcow znaczeniu. Od Baudelaire’a po-
jawia si¢ $wiadomos$¢ destrukeji tego kodu [...] Przedmiot Herberta i Bialoszewskiego

niczego nie oznacza. On jest. Poezja koncentruje si¢ na jego egzystencji. I na dodatek nie

jest pigkny. Mowi si¢ 0 nim, bo jest realny. To dziata jak wasy domalowane Monie Lisie'®.

W dwudziestowiecznej przygodzie przedmiotu niebagatelna role odgrywat
zywiot ludyczny. Artystyczny zart byt zrodtem wielu tworczych pomystow dla
sztuki schodzacej z piedestalu. Duchampowskie wasy, znak zartu i swoistej gry
artystycznej z odbiorca, wyrazaja stosunek do rzeczy gloryfikowanych przez
konsumpcyjna kulturg mieszczanska. Abraham Moles podkreslit istotnos¢ surre-
alistycznej zasady, opartej na wyzyskaniu momentu dziwnosci, sprawiajacej, ze
przedmiot zyjacy mieszczanska atmosfera opiera swoj byt na momencie dziwno-

17 R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 223.

198 p_ Sliwinski, Kunszt i kicz, [w:] Literatura w kregu wartosci. Materialy z VI sesji z cyklu:
.. Swiat jeden, ale nie jednolity”, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 2003, s. 330.

19 A. Nasitowska, dz. cyt., s. 194.
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$ci wykorzystujacym czynnik sytuacyjny''’. Idea ready mades, wyrastajaca z za-
biegow estetyzacji zwyktej rzeczywistosci, podporzadkowana byta parodii. Juz
stwierdzenie, ze wszystko moze by¢ sztuka, i przekonanie, ze kazdy moze zostac¢
artysta, ujawnia parodystyczny zamyst tworcow wpisujacych te prowokacje do
swoich programowych manifestow. Ryszard Nycz zauwazyt:

[...] wycinek prasowy jako przedmiot gotowy czy znaleziony — moze zostaé wyobcowa-
ny ze swojego dotychczasowego kontekstu i wprowadzony w kontekst sztuki, ktora,

dzigki swej ,,instytucjonalnej mocy”, moze mu uzyczy¢ status dziela literackiego, uwy-
datniajac jego formalna organizacje, dramatyczno$é, wzniostosé, czy groteskowosé''.

Ready mades to rowniez swoista gra z ludzkimi przyzwyczajeniami i rytu-
atami. Awangardowi artysci z poczatku XX wieku, przekreslajac wartos¢ prze-
sztosci, poddajac w stan podejrzenia warto$¢ kulturowego dziedzictwa, epatowa-
li barbarzynskim stosunkiem do rzeczy, naruszajac tym samym rytuat zachowa-
nia ,,starych rzeczy”, bedacy naczelnym rytuatem ludzkich spoleczenstw. W miej-
sce dostojnosci i naboznego szacunku wprowadzili bylejakos$¢ przypadkowego
przedmiotu. Awangardowy stosunek do rzeczy, sposobu ich traktowania, prze-
chowywania, niszczenia, kopiowania, powielania byl demonstracja przemian
w $wiadomosci generacji mtodych artystow, chcacych zapomnie¢ o swych ante-
natach, pragnacych poczu¢ uwolnienie od bagazu tradycji. Stad sklonnos¢ do
rzeczy, ktore nie mialy $wietlistej przesztosci, ktére byly wolne od patyny wie-
kéw, nie niosty wige kulturowych skojarzen, bowiem nie pochodzity z obszaru
,kulturowych wykopalisk”, lecz zaczerpnigte zostaty ze $mietnika terazniejszosci.
George Kubler stwierdzit, Ze rzeczy moéwia wiele o terazniejszosci i o stosunku do
przesztosci. Ten, kto nie szanuje starych rzeczy, ucieka od czasow i pokolen, ktore
go poprzedzaty; jego zdaniem z $wiata rzeczy wylania si¢ ksztatt czasu:

[...] widzialny portret zbiorowej osobowos$ci plemienia, klasy czy narodu. Wiasny wize-
runek odci$nigty w rzeczach staje si¢ przewodnikiem i punktem odniesienia dla grupy na
przysztos¢, a ostatecznie jej portretem pozostawionym potomnosci. [...] zachowanie sta-
rych rzeczy byto naczelnym rytuatem ludzkich spoteczenstw. Wspotczesny sposob prze-
chowywania ich w publicznych muzeach calego $wiata wywodzi si¢ z niezwykle daw-
nych tradycji. [...] Podobny cel spelniany byt przez rytuat kultu przodkéw w pierwotnych
spoleczenstwach, gdzie dbano o zachowanie $wiadectwa mocy i wiedzy ludzi, ktorzy

odeszli''2,

Awangardowa kreacja rzeczy byta projekcja nowego modelu widzenia $wia-
ta, w ktorym artysci sakralizowali profanum i profanowali sacrum — proces
przewarto§ciowania trwa po dzi$ dzien.

"0 A, Moles, Kicz czyli sztuka szcze$cia. Studium o psychologii kiczu, przekt. A. Szczepanska
i W. Wende, Warszawa 1978, s. 38-39.

HIR, Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 301.

"2 G. Kubler, Ksztatt czasu. Uwagi o historii rzeczy, Warszawa 1970, s. 21, 124.
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Summary

A Prelude to Postmodernism. Marcel Duchamp’s Ready Mades
and Anatol Stern’s Object

This article deals with the dependence of post-modernistic phenomena of the
end of 19" century on artistic currents form the beginning of the 20" century.
Subject to the analysis is the ontology of objects set in avant-garde artistic activi-
ties. The idea of ready mades, present for instance in works of M. Duchamp,
A. Stern and A. Bursa, is the author’s major point of interest.



