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Gra yna Pietruszewska-Kobiela 

Przestrze  cia a i natury w debiutanckim tomie 

Haliny Po wiatowskiej (wybrane zagadnienia) 

W twórczo ci autorki Hymnu ba wochwalczego zwi zek cz owieka z natur  

jawi si  jako oczywisty; byt ludzki z atwo ci  wchodzi w egzystencj  natury, 

w jej cykliczno  i odnawialno . Na tej drodze cz owiek zyskuje nowe w a ci-

wo ci, wyzwala si  z typowo ludzkich ogranicze  – dzi ki czemu mier  okazu-

je si  jedynie zmian  formy istnienia. Taka wizja wyrasta z archaicznych wie-

rze , w których mier  i odradzanie si  by y prawem naturalnym, jak wszystkie 

prawa przyrody, jak np. nast pstwo pór roku. Niezwykle silna wi  emocjonal-

na, ujawniaj ca si  w relacjach cz owieka ze wiatem natury, wspomagana jest 

odczuciem egzystencjalnego zagro enia; staje si  ona sk adnikiem rytua ów ma-

j cych ob askawi  mier , zniwelowa  groz  przed nico ci . Zwi zek cz owieka 

z natur  daje podstaw  do zanegowania bezpowrotnego odej cia ze wiata. Na 

tej drodze Halina Po wiatowska pierwszym tomem poezji, wpisuj cym si  

w pejza  debiutów pokolenia 56, wyra nie zaznaczy a sw  odr bno , zamyka-

j c si  w kr gu spraw intymnych, odwracaj c si  od wydarze  politycznych 

przyci gaj cych uwag  innych poetów.  

1. Poza kobiecym stereotypem 

Ju  od samego pocz tku jej poezja czytana by a przez krytyków jako zapis 

budz cej si  samo wiadomo ci1. Debiut wpisa  poetk  w tradycje nurtu literatu-

ry kobiecej, ujawniaj cej zwi zek mi dzy cia em a tekstem, akcentuj cej p cio-

                                                 
1 M. Szu czy ska, „Nie pope ni am zdrady”. Rzecz o Halinie Po wiatowskiej, Bydgoszcz 1994, s. 11. 
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wo  podmiotu2, b d cej studium w asnej erotyczno ci3. Recenzenci zwrócili te  

od razu uwag  na jej niepodobie stwo, bowiem „[...] ju  w debiucie porzuci a 

konwencje tzw. liryki kobiecej – liryki powierzchniowych ol nie  i wtajemni-

cze . Mi o  nie by a dla niej nigdy krain  sielankowych wzrusze  i pi knych 

sentymentów. Rozumia a j  jako kr g wtajemniczenia, w którym ustala si  pe na 

miara cz owieczej odpowiedzialno ci; kr g solidarno ci i samotno ci, po egna  

i powrotów”4. Jej poezja by a wynikiem przemian zachodz cych w polskiej lite-

raturze lat pi dziesi tych i odzyskiwania przez kobiety to samo ci zabranej im 

przez realizm socjalistyczny. Bohaterka jej wierszy jest równie  w pe ni wolna 

od dawnych konwenansów, nie realizuje si  w zaw onym zakresie ról narzuco-

nych p ci e skiej5. Debiutancki tom Po wiatowskiej wszed  na wytyczon  ju  

wcze niej drog  kobiecej ekspresji6, ale te  podj  jej przebudow , wprowadza-

j c kobiet  w wiat pisma – tekstu. Dzi ki kobiecemu j zykowi bohaterka tych 

wierszy mia a wiele do powiedzenia o kobiecie7, kreowa a kobiec  przestrze , 

prezentowa a znamienny dla tej p ci sposób widzenia spraw, eksponowa a swo-

isto  kobiecych do wiadcze  yciowych. Nowatorstwo wierszy zauwa one zo-

sta o od razu; nie wszyscy recenzenci sk onni byli zaakceptowa  je bez zarzutu, 

np. Jacek Trznadel okre li debiutancki tomik jako obyczajowo zbyt zuchwa y8. 

 

Od samego pocz tku utwory poetki sytuowa y si  w kr gu zagadnie  wyra-

staj cych z zainteresowania magicznymi w a ciwo ciami wiata natury i cia em 

chc cym wyzwoli  si  ze swoich egzystencjalnych granic. Dociekliwe studio-

wanie cia a, ogl danie jego fragmentów, niemal preparatów, ledzenie zacho-

dz cych w nim procesów dowodzi y koncentracji bohaterki wierszy na sobie. 

Stanowi y demonstracj  postawy narcystycznej, b d cej kluczow  kategori  

                                                 
2 Por.: G. Borkowska, Metaforyka dro d y. Co to jest literatura/poezja kobieca, [w:] Cia o i tekst. 

Feminizm w literaturoznawstwie. Antologia szkiców, red. A. Nasi owska, Warszawa 2001, s. 76. 
3 O specyfice erotyczno ci tego nurtu pisa a G. Borkowska w swojej ksi ce Cudzoziemki. Stu-

dia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996. 
4 M. Sprusi ski, Poezja – owoc mi o ci, „Pogl dy” 1968, nr 6. 
5 L. Wi niewska, Kobiety w literaturze (i m czy ni), [w:] Kobiety w literaturze. Materia y z II mi -

dzyuczelnianej sesji studentów i naukowców, z cyklu: wiat jeden, ale nie jednolity, red. L. Wi-

niewska, Bydgoszcz 1999, s. 12. 
6 M. Janion uzna a, e otwarcie drogi do zapisywania kobiecej ekspresji w obr bie literatury roz-

pocz o si  w romantyzmie. M. Janion, Kobiety i duch inno ci, Warszawa 1996, s. 27. 
7 Jako warunek powiedzenia przez kobiet  czego  o kobiecie Borkowska uzna a konieczno  

wprowadzenia kobiety w tekst. Por.: G. Borkowska, Kobieta i m czyzna w dyskursie femini-

stycznym, [w:] Materia y z II mi dzyuczelnianej..., s. 30. Por. równie  rozwa ania U. Terento-

wicz-Fotygi na temat tego, e ka da p e  przedstawia siebie, U. Terentowicz-Fotyga, Antropo-

logia przestrzeni kobiecych w powie ciach Virginii Woolf, Lublin 2006, s. 9–10. 
8 J. Trznadel, Dwie poetki, „Nowa Kultura” 1959, nr 24. 



 Przestrze  cia a i natury... 175 

zajmuj c  psychoanaliz . Bohaterka liryczna nie interesuje si  aktualnymi spra-

wami rozgrywaj cymi si  poza jej cia em, zamyka si  w swoim wiecie, oddaje 

si  wnikliwej samoobserwacji. Po wiatowska wyeksponowa a triumfuj c  ciele-

sno  pozwalaj c  w nadzwyczajny sposób poszerzy  granice ycia; wykreowa-

na przez ni  kobieta „tkwi [...] zarówno w wiecie przyrody, poprzez w asn  cie-

lesno  odnajduj c w sobie zwi zki z materialno-biologiczn  istot  natury, jak 

i w wiecie specyficznie ludzkim, w wiecie refleksji, form i warto ci kulturo-

wych”9. Podstawowe punkty zakotwiczenia bohaterki tych wierszy stanowi mit, 

z którego wyrasta archetypiczna wizja wiata i logos racjonalizmu. W ten spo-

sób wiersze Po wiatowskiej obrazuj  typowe dla ludzkiej egzystencji niekonse-

kwencje widoczne w postrzeganiu mierci, budz cej jednocze nie l k przed 

ostatecznym unicestwieniem i daj cej nadziej  na inn  form  istnienia. 

2. Cielesne transgresje 

Autorki Hymnu ba wochwalczego nie interesowa o cia o przeci tne, „nor-

malne”, zajmowa y j  jego stany niezwyk e, tropi a przygody cia a przechodz -

cego transgresj , interesowa o j  te  cia o chore i po miertna historia cia a, zaj-

mowa o j  równie  cia o nieprzeci tnie pi kne. 

Cielesno  ukazana w utworach poetki ma wiele aspektów, w debiutanckim 

tomie wyst puje cia o ywe, martwe, wtopione w wymiar kultury i wchodz ce 

w przestrze  natury; cia o jest tu poddawane ogl dowi z zewn trz, jest podgl -

dane, studiowane jako lustrzane odbicie, poznawane od rodka, wtedy ogl dowi 

poddane zostaj  ludzkie wn trzno ci. Cielesno  jest silnie powi zana z prze-

strzeni  natury, podobnie silny zwi zek zachodzi mi dzy Thanatosem a biosem, 

Hadesem i Dionizosem10. Eros i Hades stanowi  si y nap dowe ludzkiego dzia-

ania, co uwidacznia lektura tekstów Po wiatowskiej. Natura wkracza w wykre-

owanym przez ni  wiecie w sfer  intymn , tj. w obszar Erosa, cia o wtapia si  

w przestrzenie natury – tworz c, niczym u Le miana, oryginalne byty ludzko-

ro linne i ludzko-zwierz ce, np. uczestnikami aktu mi osnego s  wi nia – kobie-

ta i wierk – m czyzna. Ten osobliwy zwi zek przedstawiony zosta  w wierszu 

Wi nia i wierk, w mi osnym splocie cia  – materii drzew dokonuje si  magiczna 

integracja z natur . Mi o  i mier  zmieniaj  stan bytowania, pod ich wp ywem 

                                                 
9 B. Dumowska, „Anegdota istnienia”. Wokó  liryków Haliny Po wiatowskiej, „Pami tnik Lite-

racki” 1986, z. 2, s. 140. 
10 O znaku równo ci mi dzy Hadesem i Dionizosem, w kontek cie my li Heraklita, na którego 

powo ywa a si  Po wiatowska, pisa  R. Romaniuk, Eschatologiczne napi cie mi dzy podmio-

tem a wiatem natury w poezji Jaros awa Iwaszkiewicza, [w:] Podmiot i tekst w literaturze XX 

wieku. Warsztaty interpretacyjne, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2006, s. 98–99. 
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dokonuje si  scalenie z uniwersaln  macierz  i zachodzi zmiana formy cz eko-

kszta tnej (antropomorficznej) w drzewokszta tn  (dendromorficzn )11. Znak 

równo ci mi dzy cia em kobiety lub cia em kochanka i drzewem wyst puje 

w debiutanckim tomie bardzo cz sto, oto jeden z przyk adów pochodz cy z po-

cz tkowej cz ci wiersza W niskim s o cu: 

Ile nabrzmia ych gor cych s ów pi na ga zi jesien- 

nego drzewa. Podobno jarz bina podobno wiatr. 

A por  roku która niesie niwo li ci i zostawia 

na chmurnych ga ziach czerwone jagody nazywaj  

jesieni . I mówi  o niej kobieta. I mówi  e jest 

zach anna i spragniona jak prawdziwa kobieta i e 

m ci si  za niedosyt mi o ci. [...]12 

Drzewo jest symbolem o bogatych sensach, od zarania dziejów przypisywa-

no mu w a ciwo ci magiczne i lecznicze13. Posi kowanie si  skojarzeniami 

zwi zanymi z drzewami stanowi nawi zanie do mitologii naturalnej, tj. do pier-

wotnych mitów zwi zanych z ywio ami i procesami zachodz cymi w naturze; 

tzw. mity naturalne s  zawsze rodzajem alegorii wielkich procesów natury14. Na 

przestrzeni wieków drzewa traktowane by y w sztuce zwykle jako symbole lub 

alegorie naturalnych si  wegetatywnych, objawiaj cych pi kno i harmoni  bytu, 

stawa y si  sk adnikami panteistycznie nacechowanych pejza y, by y no nikami 

nadziei na zespolenie duszy indywidualnej z dusz  wiata15. Drzewa Po wiatow-

skiej zostaj  ucz owieczone, odkrywaj  w sobie ludzkie odczuwanie, natomiast 

cz owiek odnajduje w sobie natur  drzewa – jego si , p odno , wzrost. Zaciera 

si  granica mi dzy ludzkim cia em i materi  drzewa, zaciera si  te  granica j -

zykowego okre lania do wiadczenia cz owieczego i tego, co dotyczy drzewa, 

tak wi c np. w Drgaj cym k bku t sknoty pojawia si  umar e drzewo, w Nad 

Heloiz  mowa jest o umar ej so nie, w Sirocco wyst puje szepc ca osika; dr cy 

wierk, u pione li cie wierzby i szepc ce trwo nie drzewa pojawiaj  si  w „pra-

gn  wi cej”; op tany wierk i olszyny mocz ce w wodzie w osy pojawiaj  si  

w wierszu ,,czemu si  Poprad w cieka”; w tek cie „w obfitym lecie” cia o sma-

gane przez wiatr ko ysze si  na ga zi ycia; w wierszu „ile lat maj  twoje r ce” 

                                                 
11 Ten zachodz cy w obr bie mitycznej przestrzeni proces scharakteryzowa  M. Eliade, Traktat 

o historii religii, t um. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 298–299. 
12 H. Po wiatowska, Wszystkie wiersze, Kraków 2000, s. 65. Cytaty utworów pochodzi  b d  

z niniejszego wydania. 
13 Por.: P. Kowalski, Leksykon znaki wiata. Omen, przes d, znaczenie, Wroc aw 1998, s. 100. 
14 Alegoryczno  mitów tego rodzaju scharakteryzowa  J.R.R. Tolkien, ród a, [w:] ten e, Drze-

wo i li  oraz Mythopoeia, t um. K. Soko owski, Pozna  1998, s. 28–29. 
15 W. Gutowski, Bestiarium m odopolskiej erotyki, [w:] Literacka symbolika zwierz t, red. A. Mar- 

tuszewska, Gda sk 1993, s. 122. 
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liryczna bohaterka porównuje r ce ukochanego m czyzny do s katych drzew. 

Tego rodzaju przyk adów pochodz cych z debiutanckiego tomu mo na poda  

znacznie wi cej. Cz ste wyst powanie drzew w Hymnie ba wochwalczym s u y 

wprowadzeniu strumienia szczególnej mitologii, cia o ludzkie zespala si  z pniem 

drzewa, konarami, li mi i korzeniami. W tym wiecie drzewa, podobnie jak 

cz owiek, dokonuj  samoobserwacji, widz , czuj  prze ywaj  ró ne stany emo-

cjonalne. Po wiatowska wykreowa a w debiutanckim tomie kobiet  – drzewo, 

powo a a wspó czesny, zmodyfikowany mit Dafne16. Poetka postawi a znak 

równo ci mi dzy kobiet  i natur , cia o kobiety sta o si  cia em drzew i mi sem 

drzew, gdy  w a nie w krucho ci li ci dostrzeg a przemijalno  – mi so17. 

Drzewo – alegoria kobieco ci postrzegane jest jako symbol trwa ego ycia – zie-

lonej odygi, typowej dla drzew szpilkowych demonstracji ywotno ci. Dzi ki 

zespoleniu cia a z drzewem mo liwy staje si  niezwyk y wygl d m odej kobiety, 

np. w Bajce wschodniej Wahiti ma czerwone oczy i zielone usta, jawi si  ona ja-

ko esencja barw natury, niewidomemu kochankowi kojarzy si  z ogrodem. Be-

ata Morzy ska-Wrzosek odnotowa a, e Po wiatowska uczyni a drzewo swoim 

lirycznym wspó bohaterem: „ona i najpot niejsze z ro lin s  tak bliskie, e ich 

t tna si  przenikaj , a serca bij  jednym rytmem”18. Dyskurs mi osno-erotyczny, 

wprowadzony dzi ki przestrzeni cia a, wzbogacony zosta  przez ucz owieczenie 

drzewa, które przej o ludzkie odczucie p ciowo ci. Bogata symbolika zwi zana 

z drzewem umo liwia wprowadzenie wielu kontekstów interpretacyjnych, np. 

zwi zanych z kosmicznym wymiarem egzystencji, bo przecie  korzenie drzew 

zbli aj  si  do wn trza ziemi – wiata zmar ych; wierzcho ki wskazuj  na nie-

sko czono . Jak zauwa y  Jan Pieszczachowicz, „[...] mo na tu odnale  jakie  

dalekie echa wiary, e ycie ludzkie przed u a si  w ro linie, czy drzewie”19. 

„Udrzewienie” wierszy jest pie ni  na cze  odradzaj cego si  ycia, bowiem 

drzewo – jak odnotowa a Po wiatowska – ma mo liwo  wielokrotnego „pope -

niania plagiatu”, tak wi c motyw przemiany cz owieka w drzewo jest projekcj  

marzenia o trwaniu. Równie cz sto ucz owieczonym elementem natury s  trawy, 

kwiaty, owoce, k cza. W kulturowej tradycji drzewo jest czczone jako pot na 

reprezentacja królestwa ro lin, które dzi ki odradzaj cym si  co roku li ciom 

staje si  znakiem nie miertelno ci. Opisuj c r ce, ramiona i w osy drzew, a tak-

e sfer  ludzkich dozna  erotycznych dost pnych drzewom, poetka si gn a do 

szeroko rozpowszechnionych antropomorficznych interpretacji drzew – stoj -

                                                 
16 O zmodyfikowaniu tego mitu przez Halin  Po wiatowsk  pisa a: A. Siemi ska, Drobina bia -

ka. Motywy ro linne i zwierz ce w liryce Haliny Po wiatowskiej, Toru  2005, s. 22. 
17 I. Misiak, Erotyczna wyobra nia Haliny Po wiatowskiej, „Twórczo ” 1984, nr 10, s. 92–93. 
18 B. Morzy ska-Wrzosek, „Zawsze by am tu...” Kreacja czasu i przestrzeni w liryce Haliny Po-

wiatowskiej, Kraków 2004, s. 114. 
19 J. Pieszczachowicz, Walka z niebytem, Bochnia 1992, s. 15. 
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cych jak cz owiek, podobnie do niego rosn cych, owocuj cych i w ko cu jednak 

przemijaj cych20. Drzewa Po wiatowskiej nawi zuj  do wielu tradycji, m.in. do 

wyobra e  drzewa kosmicznego; li cie i ga zie takich drzew s  cz sto miej-

scem przebywania dusz zmar ych ludzi i siedzib  mitologicznych zwierz t, 

przywo ywa a tak e symboliczne za lubiny drzew, których yciodajna energia 

ma przej  na ludzi21. Owocuj ce drzewo – zgodnie z wyobra eniami pierwot-

nymi – jest znakiem kobieco ci, natomiast proste pnie mo na odczyta  jako 

symbol falliczny. Erotyczny rytua  zachodz cy mi dzy wspomnianymi ju  drze-

wami – wi ni  i wierkiem – to demonstracja kobieco ci i m sko ci, a przede 

wszystkim pokaz pierwotnej si y i ywotno ci natury: 

opar a si  na stoku wi nia 

seledynowa wiotka 

o barki ros ego wierka 

[...] 

osun a si  na traw  

rozkwit a a niedojrza a 

otwar a i w g b cia a 

wszed  on mocny gi tki 

(s. 22) 

Cia o – drzewo, egzystuj ce w wykreowanym przez poetk  wiecie, funk-

cjonuje w sieci bardzo bogatych odniesie  kulturowych. Drzewa, b d ce g ów-

nymi bohaterami spektaklu ycia, s  tu czczone, staj  si  rodzajem wi tyni y-

cia. To równie  odleg e echo obyczajów zwi zanych np. z zak adaniem wi tych 

gajów, z traktowaniem drzewa jako wi tyni, co spowodowa o, e w ko cu kult 

drzew uznany zosta  za obyczaj ba wochwalczy22. Poetka wyra nie nawi zywa a 

do symboliki drzewa – ycia, poprzez cykliczno  odradzania funkcjonuj cego 

w splocie: ycie – mier  – ponowne ycie. Zwi zek drzewa z ide  wiecznego 

odradzania si  nast puj co wyja ni  Kopali ski: „Drzewo [...] gdy zrzuca li cie, 

umiera (cz ciowo), aby prze y  jako ca o , a gdy je zatrzymuje – wyobra a 

wiecznego ducha i nie miertelno  [...] ywotno  czerpie z wszystkich czterech 

«elementów»: korzenie w ziemi i wodzie, korona w promieniach s o ca i w po-

wietrzu; drzewa wrastaj  z czasem coraz g biej w ziemi  i wyrastaj  coraz wy-

ej ku niebu”23. 

W poezji tej cia o jest g ównym bohaterem rozgrywaj cego si  dramatu y-

cia i mierci. W nurcie liryki mi osnej – jak ju  wspomniano – odesz a Po wia-

                                                 
20 Por. wyja nienie has a „drzewo” w: Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Moliwo, przek . 

J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 34. 
21 Tam e, s. 34. 
22 Por.: W. Kopali ski, S ownik symboli, Warszawa 1990, s. 72. 
23 Tam e, s. 73. 
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towska od „powierzchniowych ol nie ”, równie  w kreacji cia a posun a si  

znacznie dalej, ni  to mia o do tej pory miejsce w poezji pisanej przez kobiety, 

wesz a w g b cia a, w jego zakamarki. Cia o w jej poezji postrzegane jest za-

równo jako harmonijna ca o , podporz dkowana zasadzie adu, i jako fragment, 

wr cz kawa ek – wyst puj cy w roli badanego preparatu. Bohaterka liryczna do-

znaje traumatycznych prze y , antycypuj c w asn  mier , przechodz c od har-

monijnej wizji cia a do studiowania jego sk bionego wn trza lub kawa ków 

wyci tych z ca o ci. W 1957 roku na amach „Twórczo ci” zosta y wydrukowa-

ne notatki Francisa Ponge’a dotycz ce kreacji cia a i tego, co cia o mo e „po-

wiedzie ”. Nakre lone w nich drogi poznawania i studiowania cia a charaktery-

zuj  równie  badawcze zainteresowania poetki, która – co wydaje si  prawdo-

podobne – mog a si  inspirowa  tym tekstem. Oto fragmenty oddaj ce istot  za-

interesowania cia em: 

Opisa  cia o to doprawdy niewiele powiedzie  o cz owieku. [...] Twarz. Có  to jest twarz 

cz owieka czy zwierz cia? Przednia cz  g owy. Tam zgromadzone s  narz dy zasadni-

czych zmys ów wraz z otworem ustnym. Tam publikowane s  wzruszenia. Tam uze-

wn trznia si  wi kszo  form wra enia. [...] Beztroska. Cz owiek niemal nic nie wie 

o swoim ciele, nigdy nie widzia  w asnych wn trzno ci, rzadko ogl da swoj  krew, sam 

jej widok go niepokoi. Natura upowa ni a go jedynie do ogl dania peryferii cia a. Co ja 

mam pod spodem, zastanawia si , patrz c na skór . Do pewnych wniosków na ten temat 

mog  go doprowadzi  ksi ki, rysunki, wyobra nia, pami . Siebie mo e si  domy la  

jedynie przez analogi , obserwuj c swoich bliskich. Ale swojego w asnego cia a nigdy 

nie pozna. Nic mu nie b dzie bardziej obce. Ciekawo  tych spraw karana jest ci kimi 

cierpieniami. Trzeba zreszt  przyzna , e wcale mu na niej nie zale y. Nic bardziej nie 

uderza (i nie zdumiewa) ni  ta w a ciwo  cz owieka: yje spokojnie w sercu tajemnicy, 

w idealnej niewiedzy tego, co go dotyka najdotkliwiej i najg biej24. 

Mo liwo  psychoanalitycznego wyja nienia tej specyficznej dociekliwo ci 

i kreacji artystycznej cia a jest oczywista, bowiem artysta – pacjent, czy te  pa-

cjent – artysta w dziele swoim obiektywizuje problem, przed którym staje, 

a w przypadku Po wiatowskiej problem ten by  szczególnej rangi – by a nim 

przecie  nie tylko choroba, ale i w asna mier . Twórczo  poetki wyra nie od-

powiada na pytanie – jaki wp yw na wizj  cia a i natury wywiera codzienne ob-

cowanie z my l  o w asnej mierci. Sztuka pomaga nabra  symbolicznego dy-

stansu do problemu, „przepracowa ” w asne urazy i kompleksy25. Zdaniem Luisa- 

-Vincenta Thomasa, cz owiek cz sto zastanawia si  nad tym, czy mo e prze y  

w asn  mier , jednak o mierci inaczej my li kto  yj cy pe ni  ycia, bez po-

czucia blisko ci zagro enia egzystencji – w przypadku takiej osoby rozmy lania 

                                                 
24 F. Ponge, Brzegi Loary. Motyl. Mi czak. Pory roku. Kilka notatek do szkicu ptaka. Ze wst p-

nych notatek do cz owieka, przek . Z. Bie kowski, „Twórczo ” 1957, nr 4, s. 149–150. 
25 P. Dybiel, Psychoanaliza i literaturoznawstwo, [w:] Psychoanaliza i literatura, wybór i oprac. 

P. Dybiel i M. G owi ski, Gda sk 2001, s. 5. 
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tego rodzaju nie przynosz  jakiej  szczególnej konsekwencji – natomiast pa-

cjent, osoba chora, jest szczególnie wyczulona na mier 26. Zainteresowanie cia-

em chorym, niedoskona ym, odbiegaj cym od normy zdrowia jest szczególnym 

rodzajem spektaklu, w którym dochodzi do ods oni cia najintymniejszych ta-

jemnic. Przygl danie si  stanom chorobowym nawi zuje do wielowiekowych 

tradycji ogl dania obiektów (ludzi) dotkni tych jakim  defektem, którzy wysta-

wiani byli na widok publiczny. W tym obszarze sytuuje si  te  publiczne udo-

st pnianie ró nych zabiegów operacyjnych, albo te  pokazywanie przebiegu 

sekcji zw ok27. Po wiatowska, nawi zuj c do tradycji ogl dania innych, ods oni-

a w utworach siebie, wiersze jej stworzy y swoisty spektakl, performans udo-

st pniaj cy dramat chorego cz owieka odczuwaj cego sw  cielesno . 

Koncepcja Heideggerowskiego bytu ku mierci jest wyra nym g osem pew-

nej cz ci tej poezji przepe nionej smutkiem wynikaj cym z pewno ci, e cz o-

wiek jest tylko form  bia ka obdarzon  wiadomo ci . Zagadnienie to – zdaniem 

Jana Marxa – stanowi o  konstrukcyjn  filozofii pisarki28. Nie mo na pomin  

biografii m odej, pi knej, ch on cej ycie kobiety, egzystuj cej w kontek cie 

dramatycznie kurcz cego si  czasu, nie mo na wi c nie zauwa y  w jej posta-

wie twórczej za o e  typowych dla autentystów, ale te  trudno jest pozosta  

w kr gu tylko takich odczyta  pisania Po wiatowskiej. Naznaczenie mierci  

dawa o poetce nie tylko zestaw gotowych tematów i motywów, ale przede 

wszystkim dawa o jej nieskr powan  swobod  i niezale no , co przynios o 

odwa ne rozwi zania warsztatowe, pozwala o na otwarcie, uwra liwienie zmy-

s ów na wszystkie przejawy ycia. Poczucie up ywu czasu musia o zaowocowa  

intensyfikacj  dozna  zmys owych do wiadcze  przez podmiot liryczny, zysku-

j cy w ten sposób zwielokrotnione potwierdzenie swego istnienia i ycia29. 

Szczególne wyczulenie zmys ów zapisane w tej poezji nawi zuje do odleg ych 

koncepcji poznania, przypominaj c antyczne – greckie przekonanie, e rzeczy 

poznajemy g ównie zmys owo. Wspomniane ju  poczucie swobody – w tym 

przypadku bardziej artystycznej ni  politycznej – prze ywane przez generacj  

Wspó czesno ci, stanowi o – zdaniem Gra yny Borkowskiej – jeden z istotniej-

                                                 
26 L.V. Thomas, Do wiadczenie mierci: jego granice i rzeczywisto , [w:] Antropologia mierci. 

My l francuska, wybór i przek . S. Cichowicz i J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 158–160. 
27 O tradycjach tego rodzaju przechodz cych w obszar masowej kultury i zwi zanych z tym zja-

wiskiem dylematach etycznych pisze J. van Dick, Film z operacji jako zapo redniczony spek-

takl dziwol gów, przek . A. Ostrowska, „Ha!art. Interdyscyplinarny magazyn o kulturze” 2009, 

nr 1–2, s. 62 i nn. 
28 J. Marx, Przeznaczenie to jeszcze nie los, „Poezja” 1985, nr 2, s. 86. 
29  Na nieuchronno  intensyfikacji dozna  w kontek cie szczególnych uwarunkowa  biograficz-

nych zwróci a uwag  przed laty J.M. Bartnicka – „I w sk  strug  deszczu wp ywam w g b...”, 

„Nowe Ksi ki” 1969, nr 15, s. 1050. 
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szych sk adników pisarskiego warsztatu. Borkowska wypowiedzia a si  na ten 

temat nast puj co: 

[...] skoro jej ycie odbiega o od normy cho by ilo ci  cierpienia, to tak e poezja by a 

zwolniona z cyzelatorskich zabiegów podejmowanych przez „zwyczajnego” twórc . Po-

trzeba odnowienia j zyka poezji, zbli enia go do sfery codzienno ci by a wyra nie 

zbie na z ewolucj  dwudziestowiecznej literatury, która – szczególnie po wojnie – szu-

ka a nowych rodków ekspresji, lepiej przystaj cych do do wiadcze  „po apokalipsie”. 

Po wiatowska debiutowa a w momencie wyj tkowym: wolna wewn trznie, bez poczucia 

zobowi za  wobec tradycji, trafi a na chwil  popa dziernikowego o ywienia w polskiej 

kulturze30. 

 

Recepcja twórczo ci autorki Hymnu ba wochwalczego ukierunkowana jest 

wyra nie przez legend  wprowadzaj c  pewien uzasadniony – chocia by y-

ciowymi okoliczno ciami – schemat czytania jej tekstów, jako przejawu ycio-

pisania, a w a ciwie swoistego chorobopisania. Pisarze, którym towarzyszy le-

genda, postrzegani s  przez czytelników inaczej ni  ci, którzy szczelnie ukrywa-

j  si  w prywatno ci; legenda rodzi blisk  wi  mi dzy nadawc  i odbiorc , na-

daje te  dorobkowi szczególn  rang 31. Osobowo ci silne, wyraziste i barwne 

„dorabiaj  si ” zwykle legendy, ich ycie cz sto bywa traktowane przez wiat 

jak dzie o, czasem staje si  nawet dla odbiorców bardziej interesuj ce ni  doro-

bek artysty. Byt legendowy towarzyszy wielu twórcom tej generacji, mo na wy-

ró ni  w tym przypadku legend  odnosz c  si  do ogólnych i powszechnych 

zjawisk literackich, towarzysz c  narodzinom literatury prze amuj cej konwen-

cj  realizmu socjalistycznego, i legend  czarn , o charakterze indywidualnym, 

zwi zan  z losem twórcy przekl tego, legend  usytuowan  w wymiarze egzy-

stencjalnym, w której do g osu dochodzi poczucie tragizmu ycia, choroba, 

przedwczesna mier , nihilistyczny bunt. Zmierzenie si  z legend  jest dla bada-

cza literatury du ym wyzwaniem32 w krótkiej, bardzo osobistej notatce tak pisa  

na ten temat Piotr Kuncewicz: 

                                                 
30 G. Borkowska, Nierozwa na i nieromantyczna. O Halinie Po wiatowskiej, Kraków 2002, s. 155–156. 
31 Mechanizm rodzenia si  legendy literackiej i jej wp yw na recepcj  ycia i dzie a artysty nast -

puj co uj a M. Go aszewska: „osobowo  ponadprzeci tna traktowana bywa jako swoiste 

dzie o, a w ka dym razie: niemal e gotowy materia  na dzie o sztuki, a opisy jego fascynuj  

podobnie jak opisy losów bohaterów powie ciowych. Cz sto owi wyj tkowi ludzie bywaj  

stawiani razem ze swoim dzie em, mitem i codzienno ci , jako wzory spo eczne, a tak e w tej 

funkcji wyst puj  w odczuciu szerokich kr gów spo ecznych” – M. Go aszewska, yciorysy 

ludzi s awnych i nies awnych, [w:] ta , Estetyka rzeczywisto ci, Warszawa 1984, s. 25. 
32 Literacka legenda ukierunkowa a wiele prac po wi conych Halinie Po wiatowskiej, np. 

M. Szu czy skiej, „Nie pope ni am zdrady”. Rzecz o Halinie Po wiatowskiej, Bydgoszcz 1993; 

„ja min , ty miniesz”. O Halinie Po wiatowskiej. Wspomnienia. Listy. Wiersze, zebra a i oprac. 

M. Pryzwan, Warszawa 1994. 
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Halina Po wiatowska [...] do  zdawkowo oceniana za ycia, jest dzisiaj przede wszyst-

kim legend . [...] chora na serce, wychodzi za m  za kogo  jeszcze bardziej chorego 

i bardzo szybko zostaje wdow . Sama yje wr cz na kraw dzi, a bardzo skomplikowana 

operacja w Nowym Jorku daje jej dziewi  lat ycia. Kolejna operacja przeprowadzona 

w Polsce wybawi j  definitywnie z wszelkich k opotów. Od tej pory jej s awa ogromnie 

wzrasta. [...] Bardzo trudno jest oddzieli , odsun  poezj  od legendy. Nie potrafili tego 

zreszt  zrobi  bardzo dobrzy krytycy i recenzenci krakowscy, którzy dopiero po mierci 

Po wiatowskiej zad li w surmy. Czy bez tej legendy wiersze osta yby si  na tej wysoko-

ci? Doprawdy, sam nie wiem. Inaczej jednak widzi si  tekst w perspektywie gro cej 

w ka dej chwili mierci. Wtedy w a nie dostrzegamy apczywo  istnienia, intensywno  

przedmiotów, barw, zapachów, [...] Inny te  wymiar przybiera ów, jak pisano, ekshibi-

cjonistyczny kult cia a [...] Inaczej te  widzi si  obsesj  przemijania i fascynacj  przed-

miotami o wi kszej trwa o ci33. 

Jednoznacznie, bez namaszczenia odniós  si  do tej legendy Andrzej Krzysz-

tof Wa kiewicz, odnotowuj c, e mier  dowarto ciowa a poezj  nienale c  do 

zjawisk pierwszoplanowych34. Uwzgl dnienie perspektywy ostatecznej zawsze 

nadaje dzie u swoistego rysu; w przypadku pu cizny Haliny Po wiatowskiej 

zwraca uwag  niecodzienny splot witalizmu z tanatyczn  wyobra ni , prowa-

dz cy do zrównania prze ywania mierci z prze ywaniem kobieco ci. Ba wo-

chwalczy kult cia a podpowiada kobiecie konieczno  zaprzyja nienia si  z y-

wio em ziemi35, tj. drzewami, trawami; nak ania do wej cia w krwioobieg ele-

mentów zwi zanych z ywio em powietrza (ptaki, owady); odkrywa wiat zwie-

rz t (kot, mysz, ma pa); nak ania te  do powi zania z ywio em wody (Narcyz). 

Jak odnotowa  Eliade – cia o cz owieka nale y do ziemi, z niej zosta o utworzo-

ne, dlatego do niej powraca36. Funeralne podró e bohaterki wierszy u wiadamia-

j , e zgodnie z mitycznymi wyobra eniami mier  staje si  swoistym, ponow-

nym narodzeniem, jest pocz tkiem ycia innego bytu; w tym sensie mier  staje 

si  magicznym aktem inicjacji, wprowadzeniem w nowy modus bytu37, akt 

umierania jako przechodzenie w inny byt wpisa  w swój system filozoficzny 

przywo ywany ju  Heidegger. W powo anym przez Po wiatowsk  wiecie roz-

grywaj  si  zdarzenia magiczne, zak adaj ce podobie stwo i wzajemne przeni-

kanie si  pierwiastka ludzkiego i natury. Wcielanie si  cz owieka w ro liny, 

zwierz ta jest zabiegiem magicznym, powszechnie stosowanym przez pierwotne 

plemiona. Jak stwierdzi  Edgar Morin, „totem zwierz cy (lub ro linny) jest 

przede wszystkim pewnym kosmomorficznym okre leniem cz owieka, ten bo-

                                                 
33 P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspó czesnych, tom 2, Warszawa 1995, s. 123–124. 
34 A.K. Wa kiewicz, Po wiatowska, „Tygodnik Kulturalny” 1969, nr 6. 
35 Na istotno  odkrycia przez bohaterk  wierszy tego, e z ziemi  trzeba si  zaprzyja ni , zwróci y 

uwag : I. Smolka, Pochwa a istnienia, „Twórczo ” 1969, nr 2, s. 113, i B. Dumowska, dz. cyt., s. 149. 
36 M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturowe. Eseje, t um. I. Kania, Kraków 1992, s. 44. 
37 Tam e, s. 46. 
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wiem wierzy, e jest papug , jak Bororo, albo jak Kanak ziemniakiem. [...] To 

tak e antropomorficzna projekcja cech ludzkich na totemiczne zwierz ta, ze 

swymi ludzkimi uczuciami, pragnieniami i my lami”38. T  swoist  wymian  

krwioobiegu, wymian  antropokosmomorficzn  wielokrotnie spotykamy w utwo- 

rach poetki. Bohaterka wierszy „ubiera” si  w natur , nak ada na siebie kostium 

spe niaj cy rol  barw ochronnych. 

 

Autorka Hymnu ba wochwalczego jest pod pewnymi wzgl dami typow  re-

prezentantk  pokolenia Wspó czesno ci, widoczne s  te  cechy odró niaj ce j  

od postawy artystycznej politycznych kontestatorów, m odych – w ciek ych, za-

pisuj cych biografi  polskiego spo ecze stwa prze ywaj cego krótkotrwa y czas 

swobód i do wiadczaj cego ich stopniowego ograniczania, nast puj cego tu  po 

1956 roku. Brak bezpo redniego g osu komentuj cego zmiany polityczne to 

podstawowa cecha odró niaj ca poetk  od innych pisarzy pokolenia. Bohaterka 

wierszy Haliny Po wiatowskiej cz sto jest alter ego pisarki, odchodz cej w y-

cie prywatne, sytuuj cej si  nawet poza marginesem aktualiów spo eczno- 

-politycznych, Po wiatowska sama dla siebie jest ca ym wiatem, zamkni cie 

w prywatno ci sprzyja skoncentrowaniu si  na ciele, studiowanym – niczym 

przedmioty poddane wnikliwemu ogl dowi przez poetów pokolenia Wspó cze-

sno ci. Osobliw  postaw  pisarki mo na okre li  jako autentystyczn  i „auty-

styczn ”. Rysem rozpoznawczym poetki jest opis sensualistycznego samopo-

znania, które ma pewne ograniczenia, chocia  pojawiaj  si  one sporadycznie. 

Bohaterka wierszy zastanawia si  nad tym – czy mo na w pe ni pozna  zawar-

to  swojego cia a: serce, y y, p uca, sposób oddychania, przep ywu krwi? Aby 

dokona  spojrzenia w g b, nale y zmieni  perspektyw  widzenia, nale y spoj-

rze  na w asne cia o za po rednictwem innej osoby, konieczna staje si  obser-

wacja cudzymi oczami. Tak wi c nie ma tu typowego autyzmu, bowiem do stu-

diowania w asnego cia a konieczne jest jednak istnienie jakiego  wiata ze-

wn trznego. Najbli szym otoczeniem jest zwykle przypatruj cy si  cia u drugi 

cz owiek lub natura „cz owieczej ca”39, w tej poezji „cz owiek [...] nie istnieje 

w izolacji, zawsze w relacji do czego  (do ro liny, zwierz cia, s o ca, ziemi). 

Wzmacnia to dramatyzm wierszy, a tak e podkre la tragizm losu ludzkiego”40. 

Kobieta rozpoznaje siebie i wiat poprzez zmys y i wyobra ni , taka droga po-

                                                 
38 E. Morin, Antropologia mierci, [w:] Antropologia mierci. My l francuska, wybór i przek . 

S. Cichowicz i J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 144. 
39 Na „cz owieczenie” natury zwróci a uwag  A. Siemi ska, dz. cyt., s. 178. 
40 Tam e, s. 120. 
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znania prowadzi do psychicznego oswojenia terenów niedost pnych41. Ta sytu-

acja powoduje specyficzn  konstrukcj  podmiotu lirycznego, na temat której na-

st puj co wypowiedzia  si  Jan Piotrowiak: „By  cz owiekiem to znaczy istnie  

w kontek cie wiata – «by  w wiecie», istnie  jako bezwyrazowy przedmiot 

i jako wiadomy podmiot. Znakiem tych istnie  jest cia o W nim nast puje to-

talne zjednoczenie obu kategorii”42. W poezji tej pokazana zosta a udana próba 

przesuni cia granic samopoznania, nie jest ono pe ne, jego fragmentaryczno  

oddaje nieci g y, pokawa kowany obraz cia a, jednak i tak przekroczone zosta y 

typowe w tym zakresie bariery, przed którymi staje cz owiek, bowiem poznanie 

cia a nie ma charakteru poznania powierzchniowego. Jak zauwa y  Pieszcza-

chowicz, poetka zachowa a si  jak zafascynowany swymi odkryciami anatom, 

„[...] który zdo a  jakim  cudem przeprowadzi  sekcj  samego siebie”43. Znacz -

ce jest to, e analiza wybranych fragmentów cia a nie ko czy si  w Hymnie ba -

wochwalczym syntez , ogl d fragmentu nie prowadzi do zobaczenia ca o ci. 

Wnikliwo  obserwacji cia a nie jest miar  doskona o ci procesu jego poznania. 

Rekonesans poznawczy rozpoczyna si  od fragmentu i prowadzi do kolejnego 

fragmentu – kawa ka cia a. Widoczne jest tak e konsekwentne d enie do tego, 

aby poznanie obj o wn trze cia a, tzn. do tego, aby rozpozna , co tworzy cia o, 

co jest jego budulcem. Ta specyficzna sytuacja pokazana zosta a w Chwycie re-

klamowym, gdzie kobieta, pragn c prawdziwego zbli enia z kochankiem, u wia-

damia sobie, e powinno ono polega  na po czeniu tego, co jest wewn trzne, 

g boko ukryte przed wzrokiem: 

[...] 

zewrzyj mocniej z by 

na moim ramieniu 

zerwij skór  – przeszkadza 

naszym napi tym mi niom 

sple  si  w nierozplecione 

(s. 15) 

Cia o potraktowane zostaje – zgodnie z duchem poetyki turpistycznej – jak 

mi so44. Wyzyskuj c s dy Edwarda Balcerzana, odnosz cego si  do poezji Gro-

chowiaka, mo na stwierdzi , e cia o u Po wiatowskiej – tak samo jak u ksi cia 

erotyków – spe nia rol  ekranu wiata, którego tkanin  jest sie  nerwów, zmy-

                                                 
41 Zdaniem Beaty Morzy skiej-Wrzosek poznanie wiata, w którym uczestniczy bohaterka wier-

szy, jest oryginalne dzi ki po czeniu wra e  zmys owych z wyobra ni , por.: B. Morzy ska- 

-Wrzosek, dz. cyt., s. 218. 
42 J. Piotrowiak, Poetyckie studium cz owieka i wiata. Liryka Haliny Po wiatowskiej, „Roczniki 

Humanistyczne” 1975, z. 1, s. 147. 
43 J. Pieszczachowicz, dz. cyt., s. 8. 
44 Tam e, s. 8. 
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s ów, krwioobiegu; fabu a rozgrywa si  po obu stronach tego ekranu – tj. na ze-

wn trz i po drugiej stronie skóry, tj. we wn trzu ludzkim45. Widoczna jest baro-

kowa sk onno  do zestawie  opozycyjnych znacze , co wzbogaca opisy uczu , 

poszerza gam  ich odcieni. Najcz stszymi zestawieniami tego typu s : cierpienie 

i szcz cie, mi o  i mier , przyjemno  i ból, spokój i poczucie zagro enia46, 

czasami wy ania si  z nich oksymoroniczne rozwi zanie, np. postawiony zostaje 

znak równo ci mi dzy mi o ci  (aktem mi osnym) i mierci ; nie ywe cia o nie 

jest naznaczone mierci  lecz promieniuje urod ; mi o  jest niezniszczalna jak 

mier . Egzystencjalny charakter poezji Po wiatowskiej wynika z koncepcji 

triumfu cia a – materii i usuwanej na plan dalszy duszy, tj. metafizyczno ci. W tej 

poezji – wbrew kulturowemu stereotypowi – cia o zostaje dowarto ciowane 

kosztem duszy, koncept ten ma wyra nie ironiczny charakter47. Psyche cz owie-

ka formu uje si  najpierw w obrazach48, to stwierdzenie u wiadamia, e powo a-

ny przez Po wiatowsk  obraz cia a ma przede wszystkim charakter mentalny, co 

jest równoznaczne z ukonstytuowaniem w j zyku poetyckim obrazu psychosfe-

ry. Cia o sygnalizuje okre lone stany wiadomo ci i pod wiadomo ci osoby 

(twórcy i podmiotu lirycznego), wyobra nia artystyczna nadaje cia u oryginalny 

kszta t, uwalniaj c teksty od zwyczajnego – powierzchniowego opisu wygl du. 

Cia o zostaje wprowadzone w wymiar dionizyjski, maj cy zaspokoi  biologicz-

ny g ód ycia. Wykreowane przez poetk  kobiece cia o jest zach anne, zaborcze, 

dynamiczne, kobieco  jest tu ywio owa, wyrazista, podkre laj ca buntownicz  

osobowo , której motorem aktywno ci staje si  niezaspakajalny g ód ycia. Jak 

zauwa y  Stanis aw Stabro: „Kobieco  reprezentowana w utworach Po wia-

towskiej to nie agodny, dyskretny urok, jakim nasycone s  chocia by liryki Ja-

snorzewskiej-Pawlikowskiej. Kobieco  Po wiatowskiej to gro ny, poch aniaj -

cy ywio , Bóstwo pe ne swej pot gi”49.  

                                                 
45 E. Balcerzan, Rozdro a turpizmu, [w:] ten e, Poezja polska w latach 1939–1965, cz  I, War-

szawa 1982, s. 214. 
46 Niemal podobny zestaw wyst puje w dorobku poetyckim Anny wirszczy skiej, o jej sk onno-

ciach do barokowych rozwi za  pisa a m.in. K. Heska-Kwa niewicz, „ ywio  rozkoszy zorga-

nizowany w misterium”. O erotykach Anny wirszczy skiej, [w:] G osy pisz cych kobiet, red. 

G. Szewczyk, Katowice 1993, s. 81–82. 
47 Tak samo kreowa a cia o A. wirszczy ska, na antymetafizyczny i ironiczny walor jej poezji 

zwróci  uwag  A. Skrendo, Metafizyka duszy i ironia cia a. Anna wirszczy ska, [w:] ten e, 

Poezja modernizmu, Kraków 2005, s. 287–294. 
48 Por.: G. Bachelard, Wyobra nia poetycka. Wybór pism, przek . H. Chudak i A. Tatarkiewicz, 

Warszawa 1975, s. 13. 
49 S. Stabro, Wst p, [w:] H. Po wiatowska, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 11. 
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3. Reistyczne wizje 

Owo studiowanie cia a – rzeczy, swoisty reizm, jest jednym ze zjawisk spa-

jaj cych generacj  tworz c  nowoczesn  literatur  w latach pi dziesi tych. 

Wej cie w siebie, skupienie uwagi na rzeczy, wypowiadanie si  w formie idio-

lektu, to rozwi zania stosowane w tym czasie tak e przez Mirona Bia oszew-

skiego, Zbigniewa Herberta, Stanis awa Czycza i Andrzeja Burs . Po wiatowska 

wpisa a si  w pejza  pokolenia mówi cego w asnym j zykiem, typowym dla 

pracowni twórcy debiutuj cego w okolicy 1956 roku, zbudowanym g ównie 

z tradycji pierwszej po owy XX wieku, które po czone zosta y z w asnymi od-

kryciami i eksperymentami50. Z generacj  56 czy j  nadto sk onno  do ycio-

pisania, ten walor pozwoli  m.in. na umieszczenie jej w nurcie czarnej literatury 

kaskaderskiej51. Po wiatowsk  niecz sto wyliczano w ród debiutantów pokole-

nia 56, z regu y umieszczano j  w ród debiutantek nale cych do tej generacji 

lub rozpoczynaj cych sw  twórczo  nieco wcze niej – par  lat przed jej arty-

stycznym zaistnieniem. Tak wi c zwykle pojawia a si  w gronie nast puj cych 

poetek: Wis awy Szymborskiej, Ma gorzaty Hillar, Urszuli Kozio , Heleny 

Raszki52, a nie zestawiano jej z regu y z Ann  wirszczy sk 53. Wymienianie 

Po wiatowskiej w ród wskazanych poetek sytuuje j  jednocze nie w dwu nur-

tach – w obr bie literatury kobiecej oraz literatury tworzonej przez kobiety, co 

nie zawsze oznacza znak równo ci, który by mo na by o postawi  mi dzy tymi 

literaturami. Dzi , z perspektywy pó wiecza odgradzaj cego pocz tek XXI wie-

ku od momentu debiutu pokolenia Wspó czesno ci, mo na przywo a  inne od-

niesienia. Halina Po wiatowska – cz owiek trudz cy si  w asnym umieraniem – 

pisa a swoje ycie i mier , szukaj c s ów mog cych odda  prze ycia osoby eg-

zystuj cej w stanie swoistej gor czki, szczególnego napi cia emocjonalnego, jej 

legendarne yciopisanie i konfesyjny ton wypowiedzi nie by y zjawiskiem jed-

nostkowym w obr bie pokolenia Wspó czesno ci. Swoje ob askawiania mierci 

i zmagania z chorob , ju  w wiele lat po mierci poetki, zapisa  Bia oszewski, 

                                                 
50 O zwi zku poetyki Po wiatowskiej z tradycj  skamandryck  i z kubistycznym obrazowaniem 

pisa am w swojej pracy Mi o  to ycie (Halina Po wiatowska), [w:] Kocham wi c jestem. Mo-

tyw mi o ci w utworach poetek polskich i niemieckoj zycznych, red. G. Pietruszewska-Kobiela, 

Cz stochowa 1992, s. 7–10. 
51 Por.: Kaskaderzy literatury, red. E. Kolbus, ód  1990. 
52 S. Stabro, „Ja min  ty miniesz on minie”, „Poezja” 1974, nr 2, s. 9–10, oraz G. Pietruszewska- 

-Kobiela, dz. cyt., s. 6–12. 
53 Takie zestawienie zaproponowa  Cz. Mi osz, zauwa aj c, e p e  i umys  niektórych poetek 

ewokuj  intryguj c  cielesno , por.: Cz. Mi osz, Jakiego  to go cia mieli my, Kraków 1996, 

s. 35. O twórczo ci A. wirszczy skiej i H. Raszki pisa am w artyku ach: Dawczynie mi o ci 

(Anna wirszczy ska); W przestworzach (Helena Raszka), [w:] Kocham wi c..., s. 26–55, 109–115.  
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a kto wie, jak dalece osobliwe stany wiadomo ci wpisane w poezj  i proz  

Czycza by y czyst  kreacj , mo e s  one zapisem stopniowego odchodzenia pi-

sarza od wiata? Perspektywa pó wiecza, z której dzi  patrzymy na pierwsze 

kroki pisarzy debiutuj cych w okolicy 1956 roku, wyrazi cie ods ania „ ycie na 

kraw dzi”, które nie pozwoli o si  zestarze  Andrzejowi Bursie i Halinie Po-

wiatowskiej. Pisarzy tych po czy o chore serce, rodz ca si  jeszcze za ich y-

cia legenda, wzmocniona przedwczesn  mierci , kaskaderska postawa yciowa, 

zaskakuj ca technika pisarska zderzaj ca liryzm z brutalizmem, osobista znajo-

mo  i wzajemna sympatia oraz Kraków – szczególne miejsce, w którym oddy-

cha si  poezj . Perspektywa pó wiecza uwidocznia tak e podobie stwo w zakre-

sie zainteresowania si  konkretem. Reifikacja pozwalaj ca na odkrycie walorów 

codzienno ci i – w przypadku Po wiatowskiej – skoncentrowanie uwagi na cie-

le, jest widoczna tak e w pocz tkowym, i nie tylko, okresie twórczo ci Zbi-

gniewa Herberta, Mirona Bia oszewskiego, Andrzeja Bursy, Stanisawa Czycza, 

Stanis awa Grochowiaka i Jerzego Harasymowicza. 

4. Narcystyczne zauroczenie 

Narcystyczne „zaczadzenie pi knem” w asnego cia a, przewijaj ce si  przez 

ca y debiutancki tom, przywo uje z o ono  mitu zwi zanego z Narcyzem. Jak 

zauwa y  Robert Cie lak, opisem cia a rz dzi najcz ciej logika po dania54, 

stwierdzenie to nabiera szczególnego znaczenia w kontek cie wierszy, w któ-

rych poetka odwo uje si  do tradycji narcystycznego spojrzenia na w asne cia o, 

co widoczne jest bardzo wyra nie w Lustrze: 

jestem zaczadzona pi knem mojego cia a. 

patrzy am dzisiaj na siebie twoimi oczyma 

[...] 

widzia am si  jak gdyby poprzez szk o w twoich 

oczach patrz cych na mnie czu am twoje r ce na 

ciep ej napi tej skórze moich ud i pos uszna twoje- 

mu rozkazowi sta am naga naprzeciw wielkiego 

lustra. [...] 

(s. 81) 

Kobieta patrzy na siebie oczami m czyzny, postrzega si  poprzez pryzmat 

erotycznego po dania, a wyeksponowane tu bod ce wzrokowe s  to same 

z bod cami dotykowymi. Debiutancki tom Po wiatowskiej wyzyskuje z o ono  

                                                 
54 R. Cie lak, Pragnienie innego. J zyk po dania we wspó czesnej poezji polskiej, [w:] Cia o, 

p e , literatura, red. M. Hornung i inni, Warszawa 2001, s. 430–433. 
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i wielo  wersji mitu zwi zanego z losem Narcyza. Poetka odwo a a si  do jego 

m odego wieku, uwzgl dni a silny samozachwyt, przywo a a te  przyczyny 

mierci m odzie ca, który poznanie w asnego oblicza op aci  utrat  ycia. Od-

zywa si  tu echo mitu mówi cego o tym, e samouwielbienie jest silniejsze ni  

l k przed mierci , bo przecie  Narcyz nawet w Styksie szuka  odbicia rysów 

swojej twarzy55. Bohaterka wierszy równie  zachwyca si  swoim cia em w cie-

niu mierci, to odniesienie wprowadza rodzaj swoistej gry z mitem, któremu po-

etka nie jest w pe ni wierna, dokonuje jego swobodnego przetworzenia, powo u-

j c do istnienia kobiet , która zatapiaj c si  w sobie, zapomina lub stara si  za-

pomnie  o nadchodz cej mierci. Po wiatowska przywo a a te  nie miertelno  

Narcyza, który wszed  w przestrze  natury, staj c si  kwiatem, w którym miesz-

ka dusza cz owieka, nimf  wodn  lub wodnym stworzeniem56. Tak e bohaterka 

wierszy zmienia swój „stan skupienia” i wchodzi w przestrze  natury. Intrower-

tyczna sk onno  do zamykania si  w sobie, w obr bie w asnego cia a i w kr gu 

w asnych my li, to jeden kr g skojarze  przywo ywanych przez autork  Hymnu 

ba wochwalczego. Kolejnym jest symbolika zwi zana ze staro ytn  Grecj , 

gdzie Narcyz by  zarówno symbolem snu, mierci, zmartwychwstania i wiosny. 

Cebule narcyza sadzi si  jesieni , budz  si  i kwitn  one w maju i czerwcu; jak 

odnotowa  Kopali ski, narcyzy sadzono na grobach, aby przypomnie , e dr -

twota mierci mo e by  tylko odr twia o ci  snu57. Ze wzgl du na swoje cechy 

kwiat ten oznacza autoerotyzm, odczuwanie silnych uczu  pozytywnych do w a-

snych cech psychicznych i fizycznych58, czony jest te  ze snem – mierci  

i zmartwychwstaniem, „[...] poniewa  przekwitn wszy, kryje si  w ziemi, by na-

st pn  wiosn  pojawi  si  obficie na kach”59. Bogdan Twardochleb zauwa y , 

e im intensywniejsze jest w wierszach Po wiatowskiej prze ywanie pi kna cia-

a, tym bli sza staje si  wiadomo  mierci. „Dlatego te  bli niaczo , gdzie 

indziej metafizyczna, owych sióstr: mierci i mi o ci, nie jest tu figur  retorycz-

n , nie jest barokowym konceptem, nie wynika z filozofowania, lecz z fizjolo-

gii”60. Narcystyczne spojrzenie zachodzi w asy cie lustra lub tafli wody umo li-

wiaj cych studiowanie w asnego odbicia; bohaterka wierszy Po wiatowskiej 

                                                 
55 Por.: P. Grimal, S ownik mitologii greckiej i rzymskiej, przek . J. anowski, Wroc aw 1987, s. 245. 
56 Liczne wersje tego mitu podaje J. Hall, Leksykon symboli i sztuk Wschodu i Zachodu, przek . 

J. Zaus i B. Baran, Kraków 1997, s. 235. 
57 W. Kopali ski, S ownik symboli, Warszawa 1990, s. 250. 
58 W. Kopali ski, S ownik mitów i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 733. 
59 H. Biedermann, Leksykon symboli, t um. J. Rubinowicz, Warszawa 2003, s. 231. 
60 B. Twardochleb, „Haustami pij  mi o ” – Pos owie do: H. Po wiatowska, Jestem, Szczecin 

1991, s. 109. 
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stan a przed „wielkim lustrem” umo liwiaj cym jej zobaczenie ca ej swojej na-

giej postaci, nagiej równie  w znaczeniu egzystencjalnym61. 

 

Inga Iwasiów odnotowa a, e „biografia kobiety jest przede wszystkim obra-

zem cia a, zapisem jego stanów, pragnie , wzlotów i upadków”62, uwag  t  

mo na odnie  do ca ego dorobku Po wiatowskiej. Niniejszy szkic zajmuje si  

tylko niewielkim wycinkiem twórczo ci, ogranicza si  do debiutanckiego tomu, 

który ukaza  si  w nak adzie tysi ca egzemplarzy. Jego autorka usytuowa a si  

w obr bie tak zwanych debiutantów w a ciwych, czyli rocznikowo najm od-

szych pisarzy generacji 56. Po latach socrealistycznego schematu literackiego 

humanistyczna poezja autorki Hymnu ba wochwalczego, zwrócona ku auten-

tycznym prze yciom, podobnie jak i innych twórców tej generacji, by a zwia-

stunem istotnych przemian naszej literatury. Erotyki poetki, po czasie posuchy 

w obr bie poezji lat pi dziesi tych, musia y zwróci  na siebie uwag . Eros 

i Thanatos s  punktami wyznaczaj cymi przestrze , w której usytuowana zosta a 

bohaterka wierszy, to w a nie oni walcz  o w adz  nad jej cia em, sk aniaj c do 

zastanowienia si  nad jego istot  i w a ciwo ciami. W debiutanckim zbiorze po-

etka powo a a „laboratorium cia a”63, w którym przeprowadza a wnikliwe ob-

serwacje i do wiadczenia zwi zane z oddzia ywaniem na cia o mi o ci, rozko-

szy, smutku, choroby, nadziei, bólu, strachu, mierci, wtopienia si  w natur  

i wej cia w przestrze  kultury. Rozdwojenie strzykwy, o którym w kontek cie 

ycia i twórczo ci Haliny Po wiatowskiej pisa a Wis awa Szymborska, ods ania 

gr , walk  o ocalenie, w któr  zostaje uwik ane cia o chc ce unikn  mierci. 

Hymn ba wochwalczy pod wieloma wzgl dami by  debiutem niezwyk ym, yj -

cym w asnym, prywatnym yciem, poza czasem polityczno-historycznym, co – 

zwa ywszy na specyficzne okoliczno ci – samo w sobie by o czym  zjawisko-

wym. Na fenomen tego literackiego wej cia oderwanego od realiów zwróci a 

uwag  Anna Nasi owska, odnotowuj c, e poetka by a jedn  z wielu pisarek de-

biutuj cych nied ugo po 1956 roku, ale nale a a do grona nielicznych funkcjonu-

j cych w Polsce i USA, jak gdyby wiat nie by  wtedy podzielony, a ,,przecie  

tu i tam obowi zywa y wtedy inne zupe nie filozofie [...] y a i zachowywa a si  

tak, jakby podzia y nie istnia y, chcia a by  wolna i nic jej w tym d eniu nie by-

o w stanie zatrzyma . Tote  jej wiersze brzmi  wci  tak samo”64. Debiut nie 

                                                 
61 B. Witosz, Afirmacja cia a w literaturze kobiecej, [w:] ta , Kobieta w literaturze. Tekstowe wi-

zualizacje od fine de siecle’u do ko ca XX wieku, Katowice 2001, s. 145. 
62 I. Iwasiów, I Faustyna umrze... O twórczo ci Krystyny Kofty, [w:] Cia o i tekst. Feminizm w li-

teraturoznawstwie – antologia szkiców, red. A. Nasi owska, Warszawa 2001, s. 31. 
63 O poezji Haliny Po wiatowskiej jako o „laboratorium cia a” pisa  B. Twardochleb, „Haustami 

pij  mi o ”..., s. 107–108. 
64 A. Nasi owska, Wst p, [w:] H. Po wiatowska, Poezja, t. 1, Kraków 1997, s. 5–6. 
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przeszed  niezauwa enie, jego jako  rozpozna  chyba najlepiej, pewnie dzi ki 

powinowactwom estetycznym, Stanis aw Grochowiak, stwierdzaj c, e poprzez 

kreacj  cia a doszed  w nim do g osu autentyczny fenomen kobiecego eroty-

zmu65, rozpoczynaj cy prawdziwe portretowanie cia a. Brudnicki odnotowa , e 

widoczne jest w nim rozmodlenie si  cia a66 – dodajmy kobiecego, m odego, 

zawsze atrakcyjnego, zachowuj cego sw  pon tno  nawet po mierci, która ma 

w tym wiecie w adz  nad materi , której jednak cia o potrafi si  jako  wy-

mkn  i nie da  naznaczy . W debiutanckim tomie zarysowuje si  zjawisko, któ-

re mo na nazwa  erotyk  morturaln . mier  jest tu odpowiednikiem stroju, 

makija u, tak jak one staje si  elementem gry erotycznej, podobnie jak zwyk y 

taniec mog cy by  kuszeniem, obietnic , uwodzeniem, taniec mierci eksponuje 

swój erotyczny podtekst. W ten sposób realizuje si  „filozofia przetrwania”67, 

prowadz ca do afirmacji i adoracji cia a, sprawiaj ca, i  na dorobek Po wiatow-

skiej patrzy si  jak na mówienie i czytanie cia em wiata. W wierszach z debiu-

tanckiego tomu spe nia si  zapisane w ba niach marzenie o mierci – nie, nie-

naruszaj cej urody cia a. Nie jest to droga do pe nego uniewa nienia mierci, ale 

z pewno ci  jest to droga prowadz ca do os abienia jej w adzy nad materi . To 

w a nie w kontek cie takich obrazów uzasadnione wydaje si  przywo anie t a 

biograficznego. Ja poetki wyra one swoist  j zykowo ci  i cielesno ci  jest 

punktem wyj cia i punktem doj cia dla utworów Po wiatowskiej, pisarki od-

wa nie manifestuj cej podmiotowo . W kolejnych tomach podmiot liryczny 

wielokrotnie wyobra a sobie w asn  mier ; s owa „z prochu powsta e , w proch 

si  obrócisz” Anna Siemi ska uzna a, na tej podstawie, za motto wierszy lat 

1958–196268. Cia o umiejscowione w przestrzeni mierci jest antycypacj  w a-

snej przysz o ci, st d zapewne pochodzi kobiece marzenie o zachowaniu urody, 

tak wi c kreacja cia a mo e w tym przypadku wynika  ze swoistej presji kobie-

cej wyobra ni, która przymusza do zaplanowania tego, co b dzie po mierci, 

a wi c np. – w co nale y ubra  nie ywe cia o. Wyobra nia ta sk ania np. do pla-

nowania samobójstwa „estetycznego”, nie szpec cego cia a. W Hymnie ba wo-

chwalczym pokazane zosta o paradoksalne pi kno mierci, która jest nieuniknio-

na, jednak nie ywe cia o pozostaje pi kne. Po miertne portreto-autoportrety ko-

biet podkre laj  dwa walory: niegasn c  urod  i psychologiczn  fabu , która 

mog aby towarzyszy  postaciom uwik anym w jakie  dramatyczne wydarzenia 

o charakterze osobistym, prywatnym b d  kulturowym. 

                                                 
65 S. Grochowiak, Cia o, „Wspó czesno ” 1959, nr 5. 
66 J.Z. Brudnicki, S owo wst pne, [w:] Kaskaderzy literatury, red. E. Kolbus, ód  1990, s. 9. 
67 Okre lenie zaczerpni te zosta o z pracy I. Kiec, Halina Po wiatowska. Czytani dzisiaj, Pozna  

1997, s. 58. Filozofi  przetrwania zosta y tu okre lone zabieg polegaj ce na przypisaniu kobie-

cie powinowactwa z bujnie rozkwitaj c  natur . 
68 A. Siemi ska, dz. cyt., s. 151. 
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5. Po miertna kokieteria 

W debiutanckim tomie mier  jest wyra nie wpl tana w erotyczn  gr , po-

jawia si  mi dzy kochankami, towarzyszy im – niczym „ta trzecia”. Jako jedna 

z person mi osnego trójk ta bierze udzia  w pieszczotach, wyczuwalnie dotyka 

cia a, a prze ywane przez kochanków stany i erotyczne doznania porównane zo-

staj  do mierci. Wiersz „ona jest z nami” zapisuje tryumf mi o ci to samej ze 

mierci , przez to zyskuj cej wieczne trwanie; mi o  dzi ki zrównaniu ze 

mierci  staje si  nie miertelna, nie mo na zabi  mierci, nie mo na wi c zabi  

mi o ci: 

ona jest z nami 

[...] 

bawi si  moimi w osami 

w twoje palce wpl tana 

[...] 

ona przeczy naszym ruchom 

przygniata nas do ziemi 

zapachem 

ciep em 

zatrzymuje wiecznie 

na chropawej powierzchni ziemi 

bezw adnych mi o ci  – mier  

(s. 51) 

Cytat ten wyja nia, dlaczego mier  nie stanowi zagro enia dla urody cia a. 

Atrakcyjne jest cia o zmumifikowanej kobiety, przygl daj cy si  jej m czyzna 

zwraca uwag  na okr g e biodra, cienk  tali , obna one ramiona – a wi c na te 

szczegó y, które s  uznawane za atrybut kobieco ci, zwraca te  uwag  na brak 

zapachu kojarzonego ze mierci . Kobieta pokazana w wierszu Egipt pi, i nie 

chce si  obudzi , sen – mier  s  dla niej atrakcyjniejsze ni  budz cy j  m czy-

zna. Sen jest tu eufemizmem pozwalaj cym na niewypowiedzenie gro nego 

s owa – mier : 

[...] 

Tr ci  j  – wolno unios a ci kie powieki – pozwól 

Mi spa  – szepn a. Papirus zaszele ci . 

(s. 66) 

W tym przypadku otworzy y si  – jak to okre li  Jung – ma e drzwiczki snu 

i wiat zewn trzny spojrza  w to uchylenie, wywo uj c wypowied  zmar ej ko-

biety, tak dosz o do potwierdzenia, e mier  to sen69. Iluminacja szczególnego 

                                                 
69 Mit mierci – snu jest bardzo popularny od pocz tków cywilizacji, por.: J. Campbell, W adca snu, 

[w:] ten e, Mityczny obraz, przek . A. Przybys awski, T.K. Steczkowski, Warszawa 2004, s. 7–11. 
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momentu ludzkiej egzystencji dokonana zosta a w odniesieniu mitycznym. 

Symboliczny j zyk mitu wysnuty jest z archetypowego do wiadczenia egzysten-

cjalnego cz owieka. W obrazie tym zauwa alne jest zastosowanie interferencji 

pojedynczego tematu i inkrustacji, tak zbudowana zosta a metafora – typowe 

rozwi zanie w obr bie mitu funkcjonuj cego w poezji70. Poetka wyzyska a do-

brze znany mit u pionej dziewczyny, dokona a jednak jego przetworzenia, nie 

dochodzi tu bowiem do obudzenia u pionej kobiety przez jakiego  pi knego 

m odzie ca. Podobie stwo z mitycznym pierwowzorem zachowane zostaje tu 

jednak dlatego, e sen – zgodnie z pierwotnymi wyobra eniami – potraktowany 

jest jako brat mierci. Jak odnotowa  Jean Paul Roux, liczne ludy uwa a y, e 

umrze  znaczy tylko zasn 71. Tak e samobójczyni zachowuje sw  atrakcyjno , 

ju  tytu  wiersza wprowadza swoist  gr  z odbiorc , nie mówi o mierci, o powie-

szeniu si , lecz o ta cu. Wisz ca na sznurze, w ród powieszonej na strychu bieli-

zny, Nina ta czy swój taniec mierci – kokietuj c patrz cych na ni  m czyzn: 

[...] 

ta czy Nina na sznurku 

na zwyk ym 

nie yje Nina i czemu 

tak  pi kn  ma szyj  

takie nogi jak s owa refrenu 

je t’aime 

(s. 12) 

Pi kna w swym dramatycznym umieraniu jest tak e bohaterka wiersza Nad 

spalon  ydówk , podmiot liryczny wspomina bia e cia o, z ote w osy i m odo  

dziewczyny, która zosta a zamieniona w popió . Dwa idea y pi kna – apoli ski 

i dionizyjski zosta y zespolone, ad i harmoni  zderzy a Po wiatowska – jak by 

to okre li  Umberto Eco – „z nocn  stron  agodnego attyckiego nieba, które 

pe ne jest inicjacyjnych misteriów i mrocznych rytua ów sakralnych”72; w ten 

sposób klasyczna harmonia zestawiona zosta a z ekspresj  pi kna. 

6. Amor facit 

W epifanicznym prze ywaniu cia a najwa niejsz  rol  odgrywa w utworach 

poetki wzrok, nast pnie dotyk, sporadycznie w ch. Cia o wykreowane w debiu-

tanckim tomie podporz dkowane zosta o estetyce wizji epifanijnej, b d cej od-

                                                 
70 Wymienione tu sposoby funkcjonowania mitu w literaturze podane zostaj  na podstawie klasy-

fikacji S. Stabry y, Wst p, [w:] Mit, cz owiek, literatura, red. S. Stabry a, Warszawa 1991, s. 11–12. 
71 J.P. Roux, Krew – mity, symbole, rzeczywisto , przek . M. Perek, Kraków 1994, s. 34. 
72 U. Eco, Historia pi kna, przek . A. Kuciak, Pozna  2005, s. 58. 
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powiednikiem stanów zwi zanych z „prze ywaniem rzeczy”, utrwalonym w tek-

stach poetów pokolenia Wspó czesno ci. Epifania autorki Hymnu ba wochwal-

czego jest podszyta ekstaz  materialistyczn , objawienie obejmuje tu cia o – 

rzadko w ca o ci, najcz ciej jego wybrane fragmenty. Szczególne stany poja-

wiaj  si  w momentach ekstatycznego ogl du w asnego lub cudzego cia a, albo 

w chwilach wej cia do jego wn trza. Pod wp ywem szczególnych emocji, zwi -

zanych zwykle z oswajaniem mierci, dochodzi do intensyfikacji dozna  uwy-

puklaj cych jaki  szczegó  lub detal prze ywany przez pomiot liryczny z nie-

znan  mu wcze niej intensywno ci . Epifanijne stany podkre laj  niezwyk o  

cia a i jego pi kno. Oryginalne spotkanie – objawienie cia a nie yj cego, pod-

czas którego wydobyty zostaje detal, zapisane zosta o w wierszu Spotkany, 

w którym widoczne jest urzeczowienie nie yj cego cz owieka: 

jestem zapi ty 

cierpk  agrafk  

nie mam ust 

w sztywnym prze cieradle 

przedmiot z krzycz c  nog  

pi  palców 

pod wind  

rzucony na up 

(s. 25) 

Fundament epifanii stanowi  najbardziej niepokoj ce aspekty ycia, g ównie 

takie jak choroba i mier , one to intensyfikuj  prze ywanie i do wiadczanie, to 

dzi ki nim bohaterka Lustra odkrywa „zaczadzenie” pi knem w asnego cia a. 

Epifanie zwi zane z cia em powoduj , e kobiety ukazane w wierszach Po wia-

towskiej staj  si  kap ankami cia a, które uwra liwi y si  na ka dy przejaw ycia 

i mierci. Amor facit, ich nasycanie si  bolesnym losem i przeznaczeniem, po-

woduj  rozpaczliwe odkrywanie najmniejszych przejawów ycia, pod wp ywem 

tych stanów rodzi si  ch  zmys owych dozna  potwierdzaj cych trwanie. Cz -

sto jednak doznania zmys owe przypominaj  to, przed czym liryczna bohaterka 

próbowa a uciec i doprowadzaj  j  do unicestwienia, które przedstawione zosta-

o np. w Wierszu o mi o ci: 

ich dwoje 

poprzez zastawki serca 

widoczni na wylot 

z profilu 

oprawieni w ból jak w z oto 

patrz  powieszeni 

na astralnym gwo dziu 

[...] 
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tymczasem 

wysoko pod dachem 

okno 

z doniczk  pelargonii 

obrodzi o czerwono 

mi o  – posypa a si  p atkami 

w dó  

(s. 48) 

7. Stroje 

Rekwizytem erotycznej gry jest tak e ubiór zakrywaj cy lub odkrywaj cy 

cia o. W wierszach Po wiatowskiej cia o jest najcz ciej nieubrane, jego barwa 

lub otaczaj ca po wiata podkre laj  nago , sygnalizuj  intymno , sytuacj  

podgl dania, ekshibicjonistyczne ods oni cie, pierwotno  seksualnych dozna , 

zwierz co  cech, a tak e akt narodzin73 i mierci. Nago  jest zwykle symbo-

lem pi kna, mi o ci, pe nego cz owiecze stwa, stanu naturalnego, instynktu, ma 

wiele odniesie  erotycznych, zwi zana jest z kuszeniem, urodzajem, dz , 

p odno ci , jest tak e kostiumem, mask , przebraniem74. Nago  sytuuje cz o-

wieka mi dzy biegunami narodzin i mierci, nagie cia o sugeruje równie  pier-

wotno , dziko , czysto  i nietkni cie. „[...] Bycie nagim [...] oznacza nago  

stanów pocz tkowych: nadzy byli mieszka cy raju, takim jest te  cz owiek 

przychodz cy na wiat. Opuszczaj c go, przekraczaj c granice Tamtego wiata, 

ponownie jest nagi. [...] W wielu rytua ach i obrz dach nago  jest osobliwym 

kostiumem, który s u y  ma porzuceniu zwyk ej rzeczywisto ci i prowadzi  do 

wkroczenia innej rzeczywisto ci, do wiata miertelników (np. w rytua ach ini-

cjacyjnych, magii p odno ci, wró bach czy te  zabiegach antropeicznych). Na-

go  jest wi c «kostiumem» analogicznym do strojów, które pomagaj  szama-

nowi przedzierzgn  si  w opieku czego ducha zwierz t. S  to próby znajdowa-

nia si  po stronie dziko ci, Natury, niezró nicowanego wiata sacrum”75. Cz sto 

teksty nie zawieraj  informacji na temat ubierania lub nieubierania, ale sytuacja 

w jakiej znajduje si  bohaterka wierszy, sygnalizuje, e jest ona naga ( wiec ca, 

bia a, z ota – yzna jak zbo e), lub ubrana w strój „po yczony” od natury (zwie-

rz ce futro, pow ok  owada, ptasie pióra, kor  drzew). Odkrywanie i zakrywanie 

                                                 
73 W. Kopali ski, S ownik symboli, s. 240. 
74 Nago  stanowi sygna  powrotu cz owieka do pocz tku swojej drogi, tj. do chwili narodzin. 

Por.: H. Biedermann, dz. cyt., s. 230. 
75 P. Kowalski, dz. cyt., s. 336, 339. 
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cia a to swoista gra erotyczna, mowa cia a splata si  z mow  stroju76. Ubranie 

jest zawsze rodzajem maski, kostiumu, który wiele mówi o kobiecie i o jej oto-

czeniu. Jak zauwa y a Krystyna K osi ska, w literaturze XIX wieku widoczna 

by a sk onno  do opisywania ubra , co stanowi o odpowiednik najbli szego 

otoczenia kobiety – yj cej wtedy w wiecie magazynów mód, gorseciarek, 

szwaczek, modystek77. Lektura wierszy Po wiatowskiej u wiadamia, e ubranie 

nie jest istotnym elementem, kobieta mo e bowiem ubra  si  we wszystko to, co 

oferuje jej natura, typowo damskie fata aszki nie s  jej potrzebne, u wiadamia to 

stopie  psychicznego wyzwolenia si  kobiety wtopionej w otaczaj c  j  prze-

strze . Garderoba kobieca jest niewyszukana, skromna, mo na stwierdzi , i  jest 

przedstawiona fragmentarycznie, jakby od niechcenia. Ubranie jest jedynie 

fragmentem zewn trzno ci ludzkiej, niewielkim elementem charakteryzowanym 

za pomoc  skromnych epitetów, np.: wysokie obcasy, wzd ta sukienka, sukien-

ka lila, cienka spódniczka. Znacznie bogatszy jest zestaw „kostiumów zwierz -

cych”, które podobnie jak „stroje ro linne” s  – jak ju  wspomniano na pocz tku 

szkicu – rodzajem barw ochronnych skrywaj cych cz owieka z jego s abo ciami 

i l kami, nadaj cych mu nowe w a ciwo ci i si y wyrastaj ce z dzikiego wiata 

natury. Poetka wielokrotnie si ga a po symbolik  zwierz c , zreszt  nie by a 

w tym post powaniu odosobniona, bowiem – jak zauwa y  Erazm Ku ma – ten 

rodzaj symboliki wyzyskiwany przez literatur  i sztuk  XX wieku jest mitycz-

nym przypomnieniem naszej powszednio ci, jak formy bytu, z której powstaje 

cz owiek78. Znamienne jest, e bohaterka wierszy ubiera si  zwykle w „strój” 

zwierz t dzikich lub zachowuj cych niezale no  i nie daj cych si  w pe ni 

udomowi , s  to zwierz ta cz ce agodno  z drapie no ci  – np. kot, mysz, 

asica; beztrosk  z l kiem – np. p ochliwe ptaki beztrosko wiergocz ce; oraz 

owady kojarzone ze s odycz  miodu lub nektaru i gorycz  jadu, np. osa, pszczo-

a. Ka de z wymienionych odniesie  otwiera szerok  perspektyw  interpretacji 

kreacji cia a. Kosmata pszczo a kojarzy si  kobiecie z futrem, bohaterka Przy-

pominam mówi: „ustami dotkn  futra pszczo y”, w opisach tego owada podkre-

lony zostaje jego z oty kolor, k liwo , przywo any jest te  towarzysz cy lo-

towi brz k. Pszczo a jest dla bohaterki wierszy istotnym odniesieniem, przynosi 

twórcz  inspiracj , uczy s ów natury, za wiadczaj cych, e kobieta wesz a w przest- 

rze  zwierz t i ro lin. W wierszu „te s owa istnia y zawsze” kobieta wyznaje: 

                                                 
76 Por.: E. Paczoska, Odkrywanie cia a – zakrywanie cia a w literaturze M odej Polski, [w:] Kry-

tyka feministyczna. Siostra teorii literatury, red. G. Borkowska i L. Sikorska, Warszawa 2000, 

s. 233–237. 
77 K. K osi ska, Cia o, po danie, ubranie. O wczesnych powie ciach Gabrieli Zapolskiej, Kra-

ków 1999, s. 249. 
78 E. Ku ma, O symbolice zwierz cej w literaturze i sztuce dwudziestolecia mi dzywojennego (na 

wybranych przyk adach), [w:] Literacka symbolika zwierz t..., s. 140. 
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[...] 

chcesz 

ebym d wi cza a 

brz kiem uli otwartych na s once 

g upcze 

ja nie mam tych s ów 

po yczam 

od wiatru od pszczó  i od s o ca 

(s. 82) 

Pszczo a jest owadem o szczególnych w a ciwo ciach, co sprawia, i  uto sa-

miana bywa z Demeter i Persefon . W przywo ywanym micie istotne jest specy-

ficzne funkcjonowanie kobiecego bóstwa cyklicznej wegetacji. Persefona by a 

opiekunk  p odno ci zwierz t i ro lin, towarzyszy  jej kult zwi zany z wiar  

w odradzanie si  ycia po mierci79, natomiast Demeter by a powi zana ze wia-

tem umar ych. Najg bsz  i najistotniejsz  warstw  wyzyskanego tu mitu wyja ni  

mo na za po rednictwem misteriów eluzyjskich80. Persefona, sp dzaj ca jedn  

trzecia roku pod ziemi , jest symbolem ziarna (sygnalizowanego barw  z ot  – jak 

wspomniane ju  nagie cia o). Ziarno znajduj ce si  w ci tym k osie jest jedno-

cze nie cz ci  martwej ro liny i obietnic  nowego, odradzaj cego si  ycia, ka -

de ycie cz owieka jest tak e równocze nie zapowiedzi  jego ko ca. Tak e 

pszczo a jest symbolem mierci i zmartwychwstania81, wed ug dawnych wierze  

pszczo y mia y umiera  zim  i odradza  si  na wiosn . Tak wi c martwe cia o – 

promieniuj ce barw  z ot  – pozostaje pi kne, gdy  jest nie tylko we w adaniu 

mierci, ale jest tak e zapowiedzi  dalszego trwania w naturze. mier  otwiera 

cz owiekowi drog  w wiat natury, b d cej obietnic  niesko czono ci, cykliczno-

ci, powtarzalno ci, która nie jest dana wymiarowi ludzkiemu, przywdzianie „ko-

stiumu” pszczo y otwiera wi c przed cz owiekiem nowe mo liwo ci egzystencjal-

ne. Natomiast w a ciwo ci osy przywo ywane s  najcz ciej w erotykach, s  

w nich znakiem s odyczy, przyjemno ci i bólu. Pszczo a dzi ki chtonicznej natu-

rze sytuuje si  mi dzy wiatem miertelników a wiatem bóstw; jak poda  Piotr 

Kowalski, w dawnych wierzeniach owad ten uznawany by  za istot  mediacyjn , 

tj. po rednicz c  w kontaktach mi dzy krain  bogów a wiatem miertelników, 

ponadto „z oty kolor owada i miodu wi e go z za wiatem [...] zw aszcza ze s o -

cem i bóstwami solarnymi. W pszczo ach widziano symbol odradzaj cego si  y-

cia, by  mo e dlatego, e po zimowym u pieniu opuszcza on ule”82. 

                                                 
79 Por.: D. Dutsch, Demeter i Persefona, [w:] Mit, cz owiek, literatura, s. 41. 
80 Takie odczytanie splotu Demeter – Persefona proponuje D. Dutsch, dz. cyt., s. 45. 
81 Por.: Leksykon symboli, s. 131. 
82 P. Kowalski, dz. cyt., s. 485. 
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Wykreowana przez Po wiatowsk  liryczna bohaterka cz sto zmienia stroje, 

przywdziewa kostiumy po yczone od natury, maskuj ce jej ludzkie cechy. Po-

mijaj c kamufla owe cele tych zabiegów, mo na stwierdzi , e zachowuje si  

jak typowa kobieta szukaj ca dla siebie najodpowiedniejszego ubrania, pod tym 

wzgl dem wiat natury jest dla niej rodzajem gotowalni83. 

8. Kocie cie ki 

Wyobra nia symboliczna cz sto jest obronn  reakcj  na „[...] wyobra anie 

przez inteligencj  tego, e mier  jest nieunikniona”84, wyobra nia spe nia rol  

biologiczn , realizuj c przede wszystkim funkcj  eufemizacyjn . Zastosowane 

przez poetk  rozwi zania przywraca y wiar  w „równowag  witaln ”, zachwia-

n  przez u wiadomienie sobie nieuchronno ci mierci. Odniesienia symboliczne 

przywracaj  tak e „[...] równowag  psychospo eczn , nast pnie, je li przez ko-

herencj  hermeneutyk bada  problem symboliki w ogóle, to mo na dostrzec, e 

symbolika, poprzez swoj  negacj  rasistowskich upodoba  rodzaju ludzkiego do 

czystej zwierz co ci, cho by i rozumnej, ustala równowag  antropologiczn , 

tworz c  humanizm lub ekumenizm ludzkiej duszy. Wreszcie, przeciwstawiw-

szy mierci ycie, a zam towi psychospo ecznemu zdrowy rozs dek równowagi; 

stwierdziwszy wielk  powszednio  mitów i poematów oraz ustanowiwszy 

cz owieka jako homo symbolicus, symbol buduje przeciw pozytywnej entropii 

wszech wiata, dziedzin  najwy szych warto ci i równowa y przemijaj cy 

wszech wiat nieprzemijaj cym bytem”85. Sednem symbolicznego przekazu jest 

informacja o marzeniu, dzi ki temu mo liwy staje si  „intymny zwi zek” od-

biorcy z wyobra ni  twórcz  artysty86. Zdaniem Pierra Brunela mit bardzo cz -

sto sprzymierza si  z symbolem, tworz c z nim „mroczn  i g bok  jedno ”87. 

Po czenie mitologii natury z symbolizmem przynios o w poezji Po wiatowskiej 

znamienne kreacje kobiecego cia a; gdyby pokusi  si  o odnalezienie w ród 

dzie  malarskich obrazu mog cego stanowi  uzupe niaj c  ilustracj  do tych 

rozwa a , to nale a oby wskaza  obraz Fernanda Knopffa z 1896 roku zatytu-

owany Pieszczoty. Belgijski symbolista ukaza  dwuznaczny czar kobiety, której 

                                                 
83 O zainteresowaniach Po wiatowskiej strojami, o ch ci modnego ubierania si  pisze K. Kara-

skiewicz w ksi ce Halina Po wiatowska w zwierciadle swojej kobieco ci, Warszawa 2008, 

s. 132–136. 
84 G. Durand, Wyobra nia symboliczna, przek . C. Rowi ski, Warszawa 1986, s. 125–127. 
85 Tam e, s. 125. 
86 Por.: J. Cassou, Duch symbolizmu, [w:] Encyklopedia symbolizmu, przek . J. Guze, Warszawa 

1991, s. 7. 
87 P. Brunel, Literatura, [w:] Encyklopedia symbolizmu, s. 185. 
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tu ów jest cia em tygrysa, natomiast twarz przypomina rysy sfinksa. Wyra a ona 

zadowolenie, rozmarzenie i tajemniczy spokój; cechy te skontrastowane s  

z dziko ci  sygnalizowan  przez reszt  cia a. G owa niezwyk ej kobiety „ubra-

nej” w skór  dzikiego zwierz cia jest przytulona do g owy m odzie ca o nieco 

zniewie cia ej twarzy. Obraz przedstawia istot  imaginacyjn  zrodzon  z in-

stynktu biologicznego trwania po czonego z erotyzmem, l ku zespolonego ze 

spokojem. Perspektywa duchowego z czenia dwu istot – kobiety i dzikiego 

zwierz cia, oraz dwu stanów emocjonalnych – l ku i spokoju, a tak e dwu form – 

tj. istnienia i nieistnienia cz owieka, przynios a w wierszach autorki Hymnu ba -

wochwalczego obraz kobiety o duszy kociej. Bohaterka wierszy jest zafascyno-

wana cia em kota, przygl da mu si  bardzo wnikliwie, dostrzega w jego naturze 

wiele sprzeczno ci, np. ciep o, gi tko , agodno  i drapie no , sta e uczest-

nictwo w polowaniu i u miercanie ptaków. Pomimo pozytywnych znacze  

zwi zanych z ptakami, które zwykle znajduj  si  po jasnej stronie ycia, nale y 

stwierdzi , e w niektórych przypadkach s  one równie  zwiastunami mierci. 

W wierszach Po wiatowskiej staj  si  niekiedy odpowiednikiem zagro enia eg-

zystencjalnego. Spu cizn  po staro ytnej symbolice przyj tej przez kultur  

chrze cija sk  jest np. obraz ptaka odczytywany jako wizerunek cz owieka lub 

jego duszy opuszczaj cej cia o w chwili mierci88. Tym samym ptak upolowany 

przez kota staje si  dobitnym potwierdzeniem unicestwienia cz owieka. Nato-

miast kot czy si  ze zjawiskiem mi sno ci, a wi c bujno ci  dozna , bod cami 

erotycznymi, ciep em, drapie no ci  i dziko ci . To tajemnicze zwierz  jest 

splotem niezwyk ych cech, zna ono bowiem zarówno obszar ycia, jak i obszar 

podporz dkowany mierci. W ró nych mitach kotu s  przypisywane cechy czy-

ni ce z niego reprezentanta wiata podziemnego i ziemskiego smakowania y-

ciowej rozkoszy, a kot – sfinks uznawany jest za nie miertelnego stra nika gro-

bowców. Bycie kotem oznacza wolno , niezale no  i swoist  nie miertelno . 

Kot przypomina pieszczoty, doskona o  cia a, agodno  i drapie no : 

szukam ci  w mi kkim futrze kota 

(s. 37 ) 

[...] 

szmer szmer szmer 

ap  kota potr ca 

mysi grzbiet 

krew krew krew 

ch eptana chciwie mi kkim j zyczkiem 

(s. 34 ) 

                                                 
88 Takie odczytanie sugeruje m.in. L. Impelluso, Leksykon – historia, sztuka, ikonografia. Natura 

i jej symbole. Ro liny i zwierz ta, t um. H. Cie la, Warszawa 2006, s. 288. 
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dla ciebie obserwuj  pilnie czterolistne zwierz  kota 

napr onego rozkosz  w asnej gi tko ci, ka da apa 

ma 5 paznokci ka dy paznokie  jest ksi ycem 

spad ym z nieba zag bionym a  do bólu w moim 

cienkim asz cym si  ciele. 

(s. 80) 

Fascynacja osobowo ci  kota, jego wygl dem, ujawnia kolejny wariant kobie-

cego marzenia o wiecznym trwaniu, pieszczotach, poznawaniu sekretów ycia 

i mierci, o zapoznaniu si  z tym, co zosta o podporz dkowane s o cu i ksi yco-

wi, kot bowiem wygrzewa si  w s o cu, jednak jego aktywno  zwi zana jest 

z ksi ycem. Zwierz ciu temu towarzyszy z o ony kr g odniesie , podsumowuj c 

je, Kopali ski wymieni  nast puj ce: jest symbolem S o ca i Ksi yca, grzechu, 

czarów, ciemno ci, mierci, nadu ywania dóbr doczesnych, drapie no ci, okru-

cie stwa, swobody, egoizmu, niezale no ci, swobody, melancholii, wdzi ku, 

pieszczot, chuci, p odno ci, d ugowieczno ci, zmys owo ci89. W obr bie psycho-

analizy jest postrzegany jako zwierz  o typowo e skich cechach90; „wed ug 

obiektywnych opinii [...] nigdy naprawd  nie daje si  oswoi  i na zawsze pozosta-

je dziki i wolny. Krew, któr  przelewa, noc, kiedy czuje si  najlepiej, bezszelest-

no  [...], z jak  si  porusza – zdolno  przenikania mroku [...], dziko , której 

nigdy si  nie wyzbywa, sk adaj  si  na grup  cech czyni cych z niego reprezen-

tanta wiata podziemnego, powi zanego ze sfer  mierci. Tajemniczo , niezale -

no  i niezwyk a sprawno  nadaj  mu znamiona obco ci, nieprzystawania do 

dziennego wiata miertelników [...] i wpisuj  go w porz dek za wiatów. [...] 

O kontakcie kotów z sacrum opowiada wiele mitów z ca ego wiata – drapie ni-

kom przypisywano wi c wszystkie dwuznaczne walory, jakie wynika yby z bli-

skiego zwi zku ze wiatem rozci gaj cym si  poza ludzk  ekumen ”91. 

 

O przyczynach bliskiego zwi zku kobiety ze wiatem natury wiersze te mó-

wi  bardzo cz sto, np. w tek cie Niech yj  zmys y bohaterka wyznaje wprost, e 

cia o kobiety jest puste, wype nia je dopiero zwierz  „po yczone” ze wiata natury: 

b d  kobiet  

kotka ma tyle wdzi ku 

przeginaj c grzbiet p owy 

kobiet  

wilczyca – wo aj c przeci gle 

ociera si  o pie  drzewa 

(s. 32 ) 

                                                 
89 W. Kopali ski, S ownik symboli, s. 164. 
90 Leksykon symboli, s. 158. 
91 P. Kowalski, dz. cyt., s. 241. 
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Ten zabieg jest bardzo znamienny; Beata Morzy ska-Wrzosek zwróci a uwa-

g  na to, e poetka umieszcza a zwierz ta i ro liny we wn trzu ludzkiego cia a92, 

w ten sposób dochodzi do asymilacji cz owieka z natur  – z jej temperamentem, 

psychik . Elementy wiata natury umieszczone w ludzkim wn trzu stawa y si  

zmys owymi ekwiwalentami fizycznej t sknoty, pragnienia mi o ci, si y i l ku. 

9. Tryumf cia a 

W poezji Po wiatowskiej byty ro linne i zwierz ce nie znajduj  si  poza 

granic  oddzielaj c  je od ludzkiego cia a. W tym wiecie materia natury jest 

budulcem materii ludzkiej, wype nia jej przestrze , wchodzi w obieg jej krwi. 

Dzi ki temu zabiegowi cia o zostaje w czone w ko o ycia. Wprowadzenie na-

tury w przestrze  cia a uchyla r bka egzystencjalnej tajemnicy, u wiadamia nie-

jednoznaczno  i zmienno  to samo ci. Dzi ki zainteresowaniu cia em poetka 

stworzy a oryginaln  wizj  „ ycia po mierci” i wyrazi a wiar  w „istnienie po 

yciu doczesnym”93. Przywo ane przez ni  mity przynosz  sakralizacj  cia a 

i dowarto ciowuj  krucho  ludzkiej egzystencji. W wykreowanym przez autor-

k  Hymnu ba wochwalczego wiecie posiadanie cia a (a nie duszy) daje cz o-

wiekowi szans  wej cia w wymiar natury i dalsze trwanie w jej obszarze. 

Sposób kreacji cia a u wiadamia, e twórczo  Po wiatowskiej mia a cha-

rakter prekursorski, otwiera a ona nowy, powojenny rozdzia  kultury, b d cej 

wytworem „epoki cia a” i czasu egzystencji tzw. „pokolenia somatycznego”94, 

które modeluje cia o w sposób zgodny z swoimi marzeniami i wyobra eniami95. 

Lektura wierszy uzmys awia, e ich autorka sytuuje si  w XX-wiecznym dys-

kursie somatycznym, ujawniaj cym ró ne mo liwo ci pisania o ciele i ró ne 

sposoby „zapisywania cia a”96. Dorobek poetki przynale y do obszaru kultury 

pokazuj cej cia o w ka dym stanie i ka dej postaci – ods aniaj cej je nawet wte-

dy, gdy jest chore, nie ywe, gdy wyst puje jako mi so lub anatomiczny preparat97. 

                                                 
92 B. Morzy ska-Wrzosek, dz. cyt., s. 59. 
93 Terminy zaczerpni te z: A. Wi niak, „Od urodzenia w po egnalnych cia ach…”. mier  w po-

ezji Lipskiej, Po wiatowskiej i Szymborskiej, Katowice 2006, s. 151. 
94 Oparto si  na uwagach poczynionych przez J. Bator, Pos owie. Cia o amorficzne. Kilka uwag 

filozoficznych, [w:] Uciele nienia. Cia o w zwierciadle wspó czesnej humanistyki: – my l – 

praktyka – prezentacja, red. A. Wieczorkiewicz i J. Bator, Warszawa 2007, s. 86. 
95 O zjawiskach tego rodzaju wspomina m.in. Z. Libera, Dziedzictwo Frankensteina, „Res Publica 

Nowa” 2000, s. 6 i nn. 
96 Sposoby pisania o ciele nie w pe ni s  to same ze sposobami „zapisywania cia a”. Pisanie o ciele 

zwraca uwag  na sposób opowiadania o ciele, natomiast „zapisywanie” jest nanoszeniem zna-

ków na cia o, nak adaniem masek, przebra , makija u itp. 
97 W pracy Corpus przeprowadzony zosta  podzia  kultury na t , która ukrywa cia a, np. w szpita-

lach, na cmentarzach, i na t , która ods ania cia o, chocia  nie musi ono by  pi kne i doskona e, 

por.: J.L. Nancy, Corpus, przek . M. Kwietniewska, Gda sk 2002, s. 12. 
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Summary 

The Space of the Body and Nature in the First Volume of Verse 

of Halina Po wiatowska 

The paper analyzes the means of creation of the body in early texts by 

Po wiatowska. Her interest in corporeality was untypical, free from the stereo-

types existing in the twentieth-century women’s literature. 

The poet interest in a bad, dead, tortured body, which hid itself under the 

costume borrowed from the world of nature (plants, animals, insects). 

Po wiatowska did not limit herself to making the typical description of the ap-

pearance of a body; she took interest primarily in what was hidden in its interior, 

under the skin. That is why part of her poems has the form of poetic notations of 

anatomic reflections. 

Her poems were pioneering in character, they heralded phenomena characte-

ristic of the epoch of the flesh and the somatic generation. 


