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Przestrzen ciala i natury w debiutanckim tomie
Haliny Poswiatowskiej (wybrane zagadnienia)

W twoérczoscei autorki Hymnu batwochwalczego zwiazek cztowieka z natura
jawi si¢ jako oczywisty; byt ludzki z tatwoscia wchodzi w egzystencje natury,
w jej cykliczno$¢ i odnawialnos¢. Na tej drodze cztowiek zyskuje nowe wiasci-
wosci, wyzwala si¢ z typowo ludzkich ograniczen — dzigki czemu $mier¢ okazu-
je si¢ jedynie zmiang formy istnienia. Taka wizja wyrasta z archaicznych wie-
rzen, w ktorych $mier¢ i odradzanie si¢ byly prawem naturalnym, jak wszystkie
prawa przyrody, jak np. nastepstwo por roku. Niezwykle silna wigz emocjonal-
na, ujawniajaca si¢ w relacjach cztowieka ze $§wiatem natury, wspomagana jest
odczuciem egzystencjalnego zagrozenia; staje si¢ ona sktadnikiem rytualéow ma-
jacych obtaskawi¢ $mier¢, zniwelowaé groze przed nicoscia. Zwiazek cztowieka
z natura daje podstawe do zanegowania bezpowrotnego odejscia ze $wiata. Na
tej drodze Halina Poswiatowska pierwszym tomem poezji, wpisujacym si¢
w pejzaz debiutow pokolenia 56, wyraznie zaznaczylta swa odrgbnosé, zamyka-
jac si¢ w kregu spraw intymnych, odwracajac si¢ od wydarzen politycznych
przyciagajacych uwage innych poetow.

1. Poza kobiecym stereotypem
Juz od samego poczatku jej poezja czytana byla przez krytykoéw jako zapis

budzacej si¢ samo$wiadomosci'. Debiut wpisal poetke w tradycje nurtu literatu-
ry kobiecej, ujawniajacej zwiazek migdzy ciatem a tekstem, akcentujacej plcio-

' M. Szukezynska, ,, Nie popelnilam zdrady”. Rzecz o Halinie Poswiatowskiej, Bydgoszcz 1994, s. 11.
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wosé¢ podmiotu®, bedacej studium whasnej erotycznosci’. Recenzenci zwrocili tez
od razu uwagg na jej niepodobienstwo, bowiem ,,[...] juz w debiucie porzucita
konwencje tzw. liryki kobiecej — liryki powierzchniowych ol$nien i wtajemni-
czen. Mito$¢ nie byta dla niej nigdy kraing sielankowych wzruszen i pigknych
sentymentoOw. Rozumiata ja jako krag wtajemniczenia, w ktorym ustala si¢ petna
miara czlowieczej odpowiedzialno$ci; krag solidarno$ci i samotnosci, pozegnan
i powrotow™. Jej poezja byla wynikiem przemian zachodzacych w polskiej lite-
raturze lat pigédziesiatych i odzyskiwania przez kobiety tozsamosci zabranej im
przez realizm socjalistyczny. Bohaterka jej wierszy jest rowniez w pelni wolna
od dawnych konwenansow, nie realizuje si¢ w zawgzonym zakresie rol narzuco-
nych plci zenskiej’. Debiutancki tom Po$wiatowskiej wszedl na wytyczona juz
wezesniej droge kobiecej ekspresji’, ale tez podjat jej przebudowe, wprowadza-
jac kobiete w $wiat pisma — tekstu. Dzigki kobiecemu jezykowi bohaterka tych
wierszy miata wiele do powiedzenia o kobiecie’, kreowata kobieca przestrzen,
prezentowata znamienny dla tej ptci sposob widzenia spraw, eksponowata swo-
istos¢ kobiecych doswiadczen zyciowych. Nowatorstwo wierszy zauwazone zo-
stalo od razu; nie wszyscy recenzenci sktonni byli zaakceptowac je bez zarzutu,
np. Jacek Trznadel okresli debiutancki tomik jako obyczajowo zbyt zuchwaty®.

Od samego poczatku utwory poetki sytuowaty si¢ w kregu zagadnien wyra-
stajacych z zainteresowania magicznymi wlasciwo$ciami §wiata natury i ciatem
chcacym wyzwoli¢ si¢ ze swoich egzystencjalnych granic. Dociekliwe studio-
wanie ciata, ogladanie jego fragmentow, niemal preparatéw, $ledzenie zacho-
dzacych w nim proceséw dowodzity koncentracji bohaterki wierszy na sobie.
Stanowily demonstracj¢ postawy narcystycznej, bedacej kluczowa kategoria

Por.: G. Borkowska, Metaforyka drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, [w:] Cialo i tekst.
Feminizm w literaturoznawstwie. Antologia szkicéw, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 76.
O specyfice erotycznosci tego nurtu pisata G. Borkowska w swojej ksiazce Cudzoziemki. Stu-
dia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996.

M. Sprusinski, Poezja — owoc mitosci, ,,Poglady” 1968, nr 6.

L. Wisniewska, Kobiety w literaturze (i mezczyzni), [w:] Kobiety w literaturze. Materialy z Il mie-
dzyuczelnianej sesji studentéw i naukowcow, z cyklu: Swiat jeden, ale nie jednolity, red. L. Wi-
$niewska, Bydgoszcz 1999, s. 12.

M. Janion uznata, ze otwarcie drogi do zapisywania kobiecej ekspresji w obrgbie literatury roz-
poczgto si¢ w romantyzmie. M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 27.

Jako warunek powiedzenia przez kobiete czego$ o kobiecie Borkowska uznata konieczno$é
wprowadzenia kobiety w tekst. Por.: G. Borkowska, Kobieta i me¢zczyzna w dyskursie femini-
stycznym, [w:] Materialy z II migdzyuczelnianej..., s. 30. Por. rowniez rozwazania U. Terento-
wicz-Fotygi na temat tego, ze kazda pte¢ przedstawia siebie, U. Terentowicz-Fotyga, Antropo-
logia przestrzeni kobiecych w powiesciach Virginii Woolf, Lublin 2006, s. 9-10.

8 J. Trznadel, Dwie poetki, ,Nowa Kultura” 1959, nr 24.
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zajmujaca psychoanalizg. Bohaterka liryczna nie interesuje si¢ aktualnymi spra-
wami rozgrywajacymi si¢ poza jej ciatem, zamyka si¢ w swoim §wiecie, oddaje
si¢ wnikliwej samoobserwacji. Poswiatowska wyeksponowata triumfujaca ciele-
sno$¢ pozwalajaca w nadzwyczajny sposdb poszerzy¢ granice zycia; wykreowa-
na przez nig kobieta ,,tkwi [...] zar6wno w §wiecie przyrody, poprzez wlasna cie-
lesno$¢ odnajdujac w sobie zwiazki z materialno-biologiczng istota natury, jak
iw $wiecie specyficznie ludzkim, w $§wiecie refleksji, form i wartosci kulturo-
wych™. Podstawowe punkty zakotwiczenia bohaterki tych wierszy stanowi mit,
z ktorego wyrasta archetypiczna wizja $wiata i logos racjonalizmu. W ten spo-
sob wiersze Poswiatowskiej obrazuja typowe dla ludzkiej egzystencji nickonse-
kwencje widoczne w postrzeganiu $mierci, budzacej jednoczes$nie lgk przed
ostatecznym unicestwieniem i dajacej nadziej¢ na inna forme istnienia.

2. Cielesne transgresje

Autorki Hymnu batwochwalczego nie interesowalo ciato przecigtne, ,,nor-
malne”, zajmowaly ja jego stany niezwykle, tropita przygody ciata przechodza-
cego transgresjeg, interesowato ja tez ciato chore i po$miertna historia ciala, zaj-
mowato ja réwniez ciato nieprzecigtnie pigkne.

Cielesnos¢ ukazana w utworach poetki ma wiele aspektow, w debiutanckim
tomie wystgpuje cialo zywe, martwe, wtopione w wymiar kultury i wchodzace
w przestrzen natury; ciato jest tu poddawane ogladowi z zewnatrz, jest podgla-
dane, studiowane jako lustrzane odbicie, poznawane od $rodka, wtedy ogladowi
poddane zostaja ludzkie wnetrznosci. Cielesnos¢ jest silnie powiazana z prze-
strzenia natury, podobnie silny zwiazek zachodzi migdzy Thanatosem a biosem,
Hadesem i Dionizosem'’. Eros i Hades stanowia sity napedowe ludzkiego dzia-
tania, co uwidacznia lektura tekstow Poswiatowskiej. Natura wkracza w wykre-
owanym przez nia $wiecie w sfer¢ intymna, tj. w obszar Erosa, cialo wtapia si¢
W przestrzenie natury — tworzac, niczym u Le$smiana, oryginalne byty ludzko-
roslinne i ludzko-zwierzece, np. uczestnikami aktu mitosnego sa wisnia — kobie-
ta 1 $wierk — mezczyzna. Ten osobliwy zwiazek przedstawiony zostal w wierszu
Wisnia i Swierk, w mitosnym splocie cial — materii drzew dokonuje si¢ magiczna
integracja z natura. Milos¢ i $mier¢ zmieniajg stan bytowania, pod ich wplywem

° B. Dumowska, , Anegdota istnienia”. Wokdt lirykéw Haliny Poswiatowskiej, ,,Pamigtnik Lite-

racki” 1986, z. 2, s. 140.

1% O znaku réwnosci miedzy Hadesem i Dionizosem, w kontekécie mysli Heraklita, na ktérego
powotywata si¢ Po§wiatowska, pisat R. Romaniuk, Eschatologiczne napiecie miedzy podmio-
tem a Swiatem natury w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Podmiot i tekst w literaturze XX
wieku. Warsztaty interpretacyjne, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2006, s. 98-99.
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dokonuje si¢ scalenie z uniwersalna macierza i zachodzi zmiana formy czteko-
ksztattnej (antropomorficznej) w drzewoksztaltna (dendromorficzna)''. Znak
rownosci migdzy ciatem kobiety lub cialem kochanka i drzewem wystepuje
w debiutanckim tomie bardzo czgsto, oto jeden z przyktadéw pochodzacy z po-
czatkowej czesci wiersza W niskim stoncu:

Ile nabrzmiatych goracych stow $pi na gatezi jesien-

nego drzewa. Podobno jarz¢bina podobno wiatr.

A porg roku ktora niesie zniwo lisci 1 zostawia

na chmurnych gateziach czerwone jagody nazywaja

jesienia. I mowia o niej kobieta. I mowia ze jest

zachlanna i spragniona jak prawdziwa kobieta i ze

méci si¢ za niedosyt mitosci. [...]"

Drzewo jest symbolem o bogatych sensach, od zarania dziejow przypisywa-
no mu wihasciwoéci magiczne i lecznicze'. Posilkowanie si¢ skojarzeniami
zwigzanymi z drzewami stanowi nawigzanie do mitologii naturalnej, tj. do pier-
wotnych mitow zwiazanych z zywiotami i procesami zachodzacymi w naturze;
tzw. mity naturalne sa zawsze rodzajem alegorii wielkich proceséw natury'®. Na
przestrzeni wiekdéw drzewa traktowane byly w sztuce zwykle jako symbole lub
alegorie naturalnych sit wegetatywnych, objawiajacych pigkno i harmonig bytu,
stawaly si¢ sktadnikami panteistycznie nacechowanych pejzazy, byly nosnikami
nadziei na zespolenie duszy indywidualnej z dusza $wiata'”. Drzewa Po$wiatow-
skiej zostaja uczlowieczone, odkrywaja w sobie ludzkie odczuwanie, natomiast
cztowiek odnajduje w sobie naturg drzewa — jego site, ptodnos¢, wzrost. Zaciera
si¢ granica migdzy ludzkim cialem i materig drzewa, zaciera si¢ tez granica jg-
zykowego okreslania doswiadczenia cztowieczego i tego, co dotyczy drzewa,
tak wigc np. w Drgajqcym kiebku tesknoty pojawia si¢ umarte drzewo, w Nad
Heloizq mowa jest o umarlej sosnie, w Sirocco wystepuje szepcaca osika; drzacy
swierk, uspione liScie wierzby i szepcace trwoznie drzewa pojawiaja si¢ w ,.pra-
gne wiecej”; opetany $wierk i1 olszyny moczace w wodzie wlosy pojawiaja sig
w wierszu ,,czemu si¢ Poprad wscieka”; w tekscie ,,w obfitym lecie” ciato sma-
gane przez wiatr kolysze si¢ na galtezi zycia; w wierszu ,,ile lat majq twoje rece”

Ten zachodzacy w obrgbie mitycznej przestrzeni proces scharakteryzowal M. Eliade, Traktat
o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 298-299.

H. Poswiatowska, Wszystkie wiersze, Krakow 2000, s. 65. Cytaty utwordw pochodzi¢ beda
z niniejszego wydania.

Por.: P. Kowalski, Leksykon znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Wroctaw 1998, s. 100.
Alegorycznosé mitow tego rodzaju scharakteryzowat J.R.R. Tolkien, Zrédta, [w:] tenze, Drze-
wo i lis¢ oraz Mythopoeia, tham. K. Sokotowski, Poznan 1998, s. 28-29.

W. Gutowski, Bestiarium mlodopolskiej erotyki, [w:] Literacka symbolika zwierzqt, red. A. Mar-
tuszewska, Gdansk 1993, s. 122.
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liryczna bohaterka porownuje rece ukochanego mezczyzny do sekatych drzew.
Tego rodzaju przyktadow pochodzacych z debiutanckiego tomu mozna podaé
znacznie wigcej. Czgste wystepowanie drzew w Hymnie batwochwalczym stuzy
wprowadzeniu strumienia szczegdlnej mitologii, cialo ludzkie zespala si¢ z pniem
drzewa, konarami, li§¢mi i korzeniami. W tym $wiecie drzewa, podobnie jak
cztowiek, dokonuja samoobserwacji, widza, czuja przezywaja roézne stany emo-
cjonalne. Poswiatowska wykreowata w debiutanckim tomie kobiete — drzewo,
powolata wspoltczesny, zmodyfikowany mit Dafne'®. Poetka postawita znak
rownosci migdzy kobieta i natura, ciato kobiety stalo sig ciatem drzew i migsem
drzew, gdyz wiasnie w krucho$ci lisci dostrzegta przemijalnos¢ — migso' .
Drzewo — alegoria kobiecosci postrzegane jest jako symbol trwalego zycia — zie-
lonej todygi, typowej dla drzew szpilkowych demonstracji zywotnosci. Dzigki
zespoleniu ciata z drzewem mozliwy staje si¢ niezwykly wyglad mtodej kobiety,
np. w Bajce wschodniej Wahiti ma czerwone oczy i zielone usta, jawi si¢ ona ja-
ko esencja barw natury, niewidomemu kochankowi kojarzy si¢ z ogrodem. Be-
ata Morzynska-Wrzosek odnotowata, ze Poswiatowska uczynita drzewo swoim
lirycznym wspodtbohaterem: ,,0na i najpotgzniejsze z roslin sa tak bliskie, ze ich
tetna sig przenikaja, a serca bija jednym rytmem”'®. Dyskurs mitosno-erotyczny,
wprowadzony dzigki przestrzeni ciata, wzbogacony zostat przez ucztowieczenie
drzewa, ktore przejeto ludzkie odczucie plciowosci. Bogata symbolika zwigzana
z drzewem umozliwia wprowadzenie wielu kontekstow interpretacyjnych, np.
zwiazanych z kosmicznym wymiarem egzystencji, bo przeciez korzenie drzew
zblizaja si¢ do wnetrza ziemi — $wiata zmartych; wierzchotki wskazuja na nie-
skonczonos¢. Jak zauwazyt Jan Pieszczachowicz, ,,[...] mozna tu odnalez¢ jakie$
dalekie echa wiary, ze zycie ludzkie przedtuza si¢ w roélinie, czy drzewie”".
,Udrzewienie” wierszy jest pie$nia na czes¢ odradzajacego si¢ zycia, bowiem
drzewo — jak odnotowata Poswiatowska — ma mozliwo$¢ wielokrotnego ,,popet-
niania plagiatu”, tak wigc motyw przemiany cztowieka w drzewo jest projekcja
marzenia o trwaniu. Rownie czgsto uczlowieczonym elementem natury sa trawy,
kwiaty, owoce, ktacza. W kulturowej tradycji drzewo jest czczone jako potezna
reprezentacja krolestwa roslin, ktore dzigki odradzajacym si¢ co roku lisciom
staje si¢ znakiem nie$miertelno$ci. Opisujac rece, ramiona i wlosy drzew, a tak-
ze sferg ludzkich doznan erotycznych dostgpnych drzewom, poetka siggngta do
szeroko rozpowszechnionych antropomorficznych interpretacji drzew — stoja-

1% O zmodyfikowaniu tego mitu przez Haling Poswiatowska pisata: A. Sieminska, Drobina bial-
ka. Motywy roslinne i zwierzece w liryce Haliny Poswiatowskiej, Torun 2005, s. 22.

17 1. Misiak, Erotyczna wyobraznia Haliny Poswiatowskiej, ,,Tworczo$¢” 1984, nr 10, s. 92-93.

8 B. Morzynska-Wrzosek, ,, Zawsze bylam tu...” Kreacja czasu i przestrzeni w liryce Haliny Po-
Swiatowskiej, Krakow 2004, s. 114.

19 J. Pieszczachowicz, Walka z niebytem, Bochnia 1992, s. 15.
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cych jak cztowiek, podobnie do niego rosnacych, owocujacych i w koncu jednak
przemijajacych®. Drzewa Po$wiatowskiej nawiazuja do wielu tradycji, m.in. do
wyobrazen drzewa kosmicznego; liScie 1 galezie takich drzew sa czgsto miej-
scem przebywania dusz zmartych ludzi i siedziba mitologicznych zwierzat,
przywotywata takze symboliczne zaslubiny drzew, ktorych zyciodajna energia
ma przej$é na ludzi’'. Owocujace drzewo — zgodnie z wyobrazeniami pierwot-
nymi — jest znakiem kobieco$ci, natomiast proste pnie mozna odczyta¢ jako
symbol falliczny. Erotyczny rytual zachodzacy migdzy wspomnianymi juz drze-
wami — wisnig 1 $wierkiem — to demonstracja kobiecosci i mgskosSci, a przede
wszystkim pokaz pierwotnej sily 1 zywotnosci natury:
oparta si¢ na stoku wisnia

seledynowa wiotka
o barki rostego $§wierka

[...]

osungta si¢ na trawe
rozkwitla a niedojrzata
otwarla i w glab ciata
wszedt on mocny gigtki

(s. 22)

Ciato — drzewo, egzystujace w wykreowanym przez poetke $wiecie, funk-
cjonuje w sieci bardzo bogatych odniesien kulturowych. Drzewa, bedace gtow-
nymi bohaterami spektaklu zycia, sa tu czczone, staja si¢ rodzajem $wiatyni zy-
cia. To rowniez odlegle echo obyczajow zwiazanych np. z zaktadaniem $wigtych
gajow, z traktowaniem drzewa jako $wiatyni, co spowodowalo, ze w koncu kult
drzew uznany zostal za obyczaj batwochwalczy®. Poetka wyraznie nawiazywata
do symboliki drzewa — zycia, poprzez cykliczno$¢ odradzania funkcjonujacego
w splocie: zycie — $mier¢ — ponowne zycie. Zwiazek drzewa z idea wiecznego
odradzania si¢ nastepujaco wyjasnit Kopalinski: ,,Drzewo [...] gdy zrzuca liscie,
umiera (czg$ciowo), aby przezy¢ jako catos¢, a gdy je zatrzymuje — wyobraza
wiecznego ducha i niesmiertelnos¢ [...] zywotnos¢ czerpie z wszystkich czterech
«elementow»: korzenie w ziemi i wodzie, korona w promieniach stonca i w po-
wietrzu; drzewa wrastaja z czasem coraz glebiej w ziemig 1 wyrastaja coraz wy-
zej ku niebu””.

W poezji tej cialo jest gldownym bohaterem rozgrywajacego si¢ dramatu zy-
cia i $mierci. W nurcie liryki mitosnej — jak juz wspomniano — odeszla Poswia-

2 Por. wyjasnienie hasta ,,drzewo” w: Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Moliwo, przekk.
J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 34.

A Tamze, s. 34.

2 Por.: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 72.

z Tamze, s. 73.
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towska od ,,powierzchniowych ol§nien”, rowniez w kreacji ciata posungla si¢
znacznie dalej, niz to miato do tej pory miejsce w poezji pisanej przez kobiety,
weszla w glab ciata, w jego zakamarki. Ciatlo w jej poezji postrzegane jest za-
réwno jako harmonijna cato$é, podporzadkowana zasadzie tadu, i jako fragment,
wregcz kawatek — wystepujacy w roli badanego preparatu. Bohaterka liryczna do-
znaje traumatycznych przezy¢, antycypujac wlasna $mier¢, przechodzac od har-
monijnej wizji ciala do studiowania jego skigbionego wnetrza lub kawatkow
wycigtych z catosci. W 1957 roku na tamach ,,Tworczosci” zostaly wydrukowa-
ne notatki Francisa Ponge’a dotyczace kreacji ciala i tego, co cialo moze ,,po-
wiedzie¢”. Nakreslone w nich drogi poznawania i studiowania ciata charaktery-
zuja réwniez badawcze zainteresowania poetki, ktora — co wydaje si¢ prawdo-
podobne — mogta sig inspirowac tym tekstem. Oto fragmenty oddajace istote za-
interesowania ciatem:

Opisac ciato to doprawdy niewiele powiedzie¢ o cztowieku. [...] Twarz. Coz to jest twarz
czlowieka czy zwierzgcia? Przednia czg$¢ glowy. Tam zgromadzone sa narzady zasadni-
czych zmystow wraz z otworem ustnym. Tam publikowane sa wzruszenia. Tam uze-
wnetrznia si¢ wigkszo$¢ form wrazenia. [...] Beztroska. Cztowiek niemal nic nie wie
o swoim ciele, nigdy nie widziat wlasnych wnetrznosci, rzadko oglada swoja krew, sam
jej widok go niepokoi. Natura upowaznita go jedynie do ogladania peryferii ciata. Co ja
mam pod spodem, zastanawia si¢, patrzac na skorg. Do pewnych wnioskéw na ten temat
moga go doprowadzi¢ ksiazki, rysunki, wyobraznia, pami¢é. Siebie moze si¢ domysla¢
jedynie przez analogig, obserwujac swoich bliskich. Ale swojego wlasnego ciata nigdy
nie pozna. Nic mu nie bgdzie bardziej obce. Ciekawos$¢ tych spraw karana jest cigzkimi
cierpieniami. Trzeba zreszta przyznaé, ze wcale mu na niej nie zalezy. Nic bardziej nie
uderza (i nie zdumiewa) niz ta wlasciwos¢ czlowieka: zyje spokojnie w sercu tajemnicy,
w idealnej niewiedzy tego, co go dotyka najdotkliwiej i najglebiej*.

Mozliwos¢ psychoanalitycznego wyjasnienia tej specyficznej dociekliwosci
i kreacji artystycznej ciala jest oczywista, bowiem artysta — pacjent, czy tez pa-
cjent — artysta w dziele swoim obiektywizuje problem, przed ktorym staje,
a w przypadku Poswiatowskiej problem ten byt szczegodlnej rangi — byla nim
przeciez nie tylko choroba, ale i wiasna $mieré. Tworczos¢ poetki wyraznie od-
powiada na pytanie — jaki wptyw na wizje ciala i natury wywiera codzienne ob-
cowanie z mys$la o wlasnej $mierci. Sztuka pomaga nabra¢ symbolicznego dy-
stansu do problemu, ,,przepracowaé” wiasne urazy i kompleksy>. Zdaniem Luisa-
-Vincenta Thomasa, cztowiek czgsto zastanawia si¢ nad tym, czy moze przezy¢
wlasng $mier¢, jednak o $mierci inaczej mysli kto§ zyjacy petnia zycia, bez po-
czucia blisko$ci zagrozenia egzystencji — w przypadku takiej osoby rozmyslania

2 F. Ponge, Brzegi Loary. Motyl. Mieczak. Pory roku. Kilka notatek do szkicu ptaka. Ze wstep-
nych notatek do cztowieka, przekt. Z. Bienkowski, ,,Tworczos¢” 1957, nr 4, s. 149—150.

3 p. Dybiel, Psychoanaliza i literaturoznawstwo, [w:] Psychoanaliza i literatura, wybér i oprac.
P. Dybiel i M. Glowinski, Gdansk 2001, s. 5.
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tego rodzaju nie przynosza jakiej§ szczegélnej konsekwencji — natomiast pa-
cjent, osoba chora, jest szczegblnie wyczulona na $mieré™. Zainteresowanie cia-
tem chorym, niedoskonatym, odbiegajacym od normy zdrowia jest szczeg6lnym
rodzajem spektaklu, w ktérym dochodzi do odstonigcia najintymniejszych ta-
jemnic. Przygladanie si¢ stanom chorobowym nawiazuje do wielowiekowych
tradycji ogladania obiektow (ludzi) dotknigtych jakim$ defektem, ktorzy wysta-
wiani byli na widok publiczny. W tym obszarze sytuuje si¢ tez publiczne udo-
stgpnianie roéznych zabiegdw operacyjnych, albo tez pokazywanie przebiegu
sekcji zwlok?’. Poswiatowska, nawiazujac do tradycji ogladania innych, odstoni-
ta w utworach siebie, wiersze jej stworzyly swoisty spektakl, performans udo-
stepniajacy dramat chorego cztowieka odczuwajacego swa cielesnosc.
Koncepcja Heideggerowskiego bytu ku $mierci jest wyraznym glosem pew-
nej czesci tej poezji przepelnionej smutkiem wynikajacym z pewnosci, ze czlo-
wiek jest tylko forma biatka obdarzona swiadomoscia. Zagadnienie to — zdaniem
Jana Marxa — stanowi o$ konstrukcyjna filozofii pisarki*®. Nie mozna pominaé
biografii mtodej, pigknej, chionacej zycie kobiety, egzystujacej w kontekscie
dramatycznie kurczacego si¢ czasu, nie mozna wigc nie zauwazy¢ w jej posta-
wie tworczej zatozen typowych dla autentystow, ale tez trudno jest pozostac
w kregu tylko takich odczytan pisania Poswiatowskiej. Naznaczenie $miercia
dawato poetce nie tylko zestaw gotowych tematow i motywow, ale przede
wszystkim dawato jej nieskrgpowana swobodg i niezalezno$¢, co przyniosto
odwazne rozwiazania warsztatowe, pozwalato na otwarcie, uwrazliwienie zmy-
stow na wszystkie przejawy zycia. Poczucie uptywu czasu musiato zaowocowac
intensyfikacja doznan zmystowych dos§wiadczen przez podmiot liryczny, zysku-
jacy w ten sposob zwielokrotnione potwierdzenie swego istnienia i zycia®.
Szczegodlne wyczulenie zmystow zapisane w tej poezji nawiazuje do odlegtych
koncepcji poznania, przypominajac antyczne — greckie przekonanie, ze rzeczy
poznajemy gltownie zmystowo. Wspomniane juz poczucie swobody — w tym
przypadku bardziej artystycznej niz politycznej — przezywane przez generacje
Wspoélczesnosci, stanowito — zdaniem Grazyny Borkowskiej — jeden z istotniej-

2 L.V. Thomas, Doswiadczenie smierci: jego granice i rzeczywistos¢, [w:] Antropologia smierci.

Mysl francuska, wybor i przekt. S. Cichowicz i J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 158-160.
O tradycjach tego rodzaju przechodzacych w obszar masowej kultury i zwiazanych z tym zja-
wiskiem dylematach etycznych pisze J. van Dick, Film z operacji jako zaposredniczony spek-
takl dziwolqgow, przekt. A. Ostrowska, ,,Halart. Interdyscyplinarny magazyn o kulturze” 2009,
nr 1-2,s. 62 1inn.

J. Marx, Przeznaczenie to jeszcze nie los, ,,Poezja” 1985, nr 2, s. 86.

Na nieuchronno$¢ intensyfikacji doznan w kontekscie szczegdlnych uwarunkowan biograficz-
nych zwrocita uwagg przed laty J.M. Bartnicka — ,, I waqskq strugq deszczu wplywam w gigb...”,
,,Nowe Ksigzki” 1969, nr 15, s. 1050.
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szych sktadnikow pisarskiego warsztatu. Borkowska wypowiedziata si¢ na ten

temat nastgpujaco:
[...] skoro jej zycie odbiegalo od normy choéby ilo$cia cierpienia, to takze poezja byta
zwolniona z cyzelatorskich zabiegéw podejmowanych przez ,,zwyczajnego” tworcg. Po-
trzeba odnowienia jezyka poezji, zblizenia go do sfery codziennosci byla wyraznie
zbiezna z ewolucja dwudziestowiecznej literatury, ktora — szczegolnie po wojnie — szu-
kata nowych srodkéw ekspresji, lepiej przystajacych do doswiadczen ,,po apokalipsie”.
Poswiatowska debiutowata w momencie wyjatkowym: wolna wewngtrznie, bez poczucia
zobowiazan wobec tradycji, trafita na chwilg popazdziernikowego ozywienia w polskiej
kulturze®.

Recepcja tworczosci autorki Hymnu batwochwalczego ukierunkowana jest
wyraznie przez legende wprowadzajaca pewien uzasadniony — chociazby zy-
ciowymi okoliczno$ciami — schemat czytania jej tekstow, jako przejawu zycio-
pisania, a wlasciwie swoistego chorobopisania. Pisarze, ktorym towarzyszy le-
genda, postrzegani sa przez czytelnikow inaczej niz ci, ktorzy szczelnie ukrywa-
ja si¢ w prywatnosci; legenda rodzi bliska wiez miedzy nadawca i odbiorca, na-
daje tez dorobkowi szczegdlna range’'. Osobowosci silne, wyraziste i barwne
,,dorabiaja si¢” zwykle legendy, ich zycie czgsto bywa traktowane przez Swiat
jak dzieto, czasem staje si¢ nawet dla odbiorcow bardziej interesujace niz doro-
bek artysty. Byt legendowy towarzyszy wielu tworcom tej generacji, mozna wy-
rozni¢ w tym przypadku legende odnoszaca si¢ do ogdlnych i powszechnych
zjawisk literackich, towarzyszaca narodzinom literatury przetamujacej konwen-
cje realizmu socjalistycznego, i legende czarna, o charakterze indywidualnym,
zwiazang z losem tworcy przekletego, legende usytuowana w wymiarze egzy-
stencjalnym, w ktorej do glosu dochodzi poczucie tragizmu zycia, choroba,
przedwczesna $mier¢, nihilistyczny bunt. Zmierzenie si¢ z legenda jest dla bada-
cza literatury duzym wyzwaniem®”> w krotkiej, bardzo osobistej notatce tak pisat
na ten temat Piotr Kuncewicz:

3% G. Borkowska, Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej, Krakow 2002, s. 155-156.
3! Mechanizm rodzenia si¢ legendy literackiej i jej wptyw na recepcije Zycia i dzieta artysty naste-
pujaco ujela M. Gotaszewska: ,,osobowos$¢ ponadprzecigtna traktowana bywa jako swoiste
dzieto, a w kazdym razie: niemalze gotowy material na dzielo sztuki, a opisy jego fascynuja
podobnie jak opisy loséw bohateréw powiesciowych. Czgsto owi wyjatkowi ludzie bywaja
stawiani razem ze swoim dzietem, mitem i codziennoscia, jako wzory spoteczne, a takze w tej
funkcji wystepuja w odczuciu szerokich kregdéw spotecznych” — M. Golaszewska, Zyciorysy
ludzi stawnych i niestawnych, [w:] taz, Estetyka rzeczywistosci, Warszawa 1984, s. 25.
Literacka legenda ukierunkowata wiele prac pos$wigconych Halinie Pos$wiatowskiej, np.
M. Szulczynskiej, ,, Nie popetnitam zdrady”. Rzecz o Halinie Poswiatowskiej, Bydgoszcz 1993;
,.ja mine, ty miniesz”. O Halinie Poswiatowskiej. Wspomnienia. Listy. Wiersze, zebrala i oprac.
M. Pryzwan, Warszawa 1994.
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Halina Po$wiatowska [...] dos¢ zdawkowo oceniana za zycia, jest dzisiaj przede wszyst-
kim legenda. [...] chora na serce, wychodzi za maz za kogo$ jeszcze bardziej chorego
i bardzo szybko zostaje wdowa. Sama zyje wrecz na krawedzi, a bardzo skomplikowana
operacja w Nowym Jorku daje jej dziewig¢ lat zycia. Kolejna operacja przeprowadzona
w Polsce wybawi ja definitywnie z wszelkich ktopotow. Od tej pory jej stawa ogromnie
wzrasta. [...] Bardzo trudno jest oddzieli¢, odsuna¢ poezj¢ od legendy. Nie potrafili tego
zreszta zrobi¢ bardzo dobrzy krytycy i recenzenci krakowscy, ktorzy dopiero po $mierci
Poswiatowskiej zadgli w surmy. Czy bez tej legendy wiersze ostatyby si¢ na tej wysoko-
$ci? Doprawdy, sam nie wiem. Inaczej jednak widzi si¢ tekst w perspektywie grozacej
w kazdej chwili §mierci. Wtedy wtasnie dostrzegamy tapczywos¢ istnienia, intensywnos¢
przedmiotow, barw, zapachow, [...] Inny tez wymiar przybiera 6w, jak pisano, ekshibi-
cjonistyczny kult ciala [...] Inaczej tez widzi si¢ obsesj¢ przemijania i fascynacjg przed-
miotami o wigkszej trwatogci>.

Jednoznacznie, bez namaszczenia odnidst si¢ do tej legendy Andrzej Krzysz-
tof Waskiewicz, odnotowujac, ze $§mier¢ dowarto$ciowata poezje nienalezaca do
zjawisk pierwszoplanowych®. Uwzglednienie perspektywy ostatecznej zawsze
nadaje dzietu swoistego rysu; w przypadku puscizny Haliny Poswiatowskiej
zwraca uwage niecodzienny splot witalizmu z tanatyczna wyobraznia, prowa-
dzacy do zrownania przezywania $mierci z przezywaniem kobiecosci. Batwo-
chwalczy kult ciala podpowiada kobiecie koniecznos$¢ zaprzyjaznienia si¢ z zy-
wiotem ziemi®®, tj. drzewami, trawami; naklania do wejscia w krwioobieg ele-
mentéw zwiazanych z zywiotem powietrza (ptaki, owady); odkrywa swiat zwie-
rzat (kot, mysz, malpa); naktania tez do powiazania z zywiotem wody (Narcyz).
Jak odnotowat Eliade — ciato cztowieka nalezy do ziemi, z niej zostato utworzo-
ne, dlatego do niej powraca’®. Funeralne podréze bohaterki wierszy uswiadamia-
ja, ze zgodnie z mitycznymi wyobrazeniami $mier¢ staje si¢ swoistym, ponow-
nym narodzeniem, jest poczatkiem zycia innego bytu; w tym sensie Smier¢ staje
si¢ magicznym aktem inicjacji, wprowadzeniem w nowy modus bytu’’, akt
umierania jako przechodzenie w inny byt wpisal w swoj system filozoficzny
przywotywany juz Heidegger. W powotanym przez Poswiatowska §wiecie roz-
grywaja si¢ zdarzenia magiczne, zakladajace podobienstwo i wzajemne przeni-
kanie si¢ pierwiastka ludzkiego i natury. Wcielanie si¢ cztowiecka w rosliny,
zwierzeta jest zabiegiem magicznym, powszechnie stosowanym przez pierwotne
plemiona. Jak stwierdzil Edgar Morin, ,totem zwierzecy (lub roslinny) jest
przede wszystkim pewnym kosmomorficznym okresleniem czlowieka, ten bo-

P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspotczesnych, tom 2, Warszawa 1995, s. 123-124.

A K. Waskiewicz, Poswiatowska, ,,Tygodnik Kulturalny” 1969, nr 6.

Na istotnos¢ odkrycia przez bohaterke wierszy tego, ze z ziemia trzeba sig zaprzyjaznic, zwrocily
uwagg: I. Smolka, Pochwata istnienia, ,,Tworczo$¢” 1969, nr 2, s. 113, i B. Dumowska, dz. cyt., s. 149.
M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturowe. Eseje, thum. 1. Kania, Krakow 1992, s. 44.

Tamze, s. 46.
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wiem wierzy, ze jest papuga, jak Bororo, albo jak Kanak ziemniakiem. [...] To
takze antropomorficzna projekcja cech ludzkich na totemiczne zwierzgta, ze
swymi ludzkimi uczuciami, pragnieniami i myslami™*®*. Te swoista wymiane
krwioobiegu, wymiang antropokosmomorficzng wielokrotnie spotykamy w utwo-
rach poetki. Bohaterka wierszy ,,ubiera” si¢ w naturg, naktada na siebie kostium
spetniajacy rolg barw ochronnych.

Autorka Hymnu batwochwalczego jest pod pewnymi wzglgdami typowa re-
prezentantka pokolenia Wspolczesnosci, widoczne sa tez cechy odrdzniajace ja
od postawy artystycznej politycznych kontestatorow, mtodych — wsciektych, za-
pisujacych biografi¢ polskiego spoteczenstwa przezywajacego krotkotrwaty czas
swobod i do§wiadczajacego ich stopniowego ograniczania, nastgpujacego tuz po
1956 roku. Brak bezposredniego glosu komentujacego zmiany polityczne to
podstawowa cecha odrozniajaca poetke od innych pisarzy pokolenia. Bohaterka
wierszy Haliny Poswiatowskiej czesto jest alter ego pisarki, odchodzacej w zy-
cie prywatne, sytuujacej si¢ nawet poza marginesem aktualiow spoteczno-
-politycznych, Poswiatowska sama dla siebie jest calym $wiatem, zamknigcie
w prywatnosci sprzyja skoncentrowaniu si¢ na ciele, studiowanym — niczym
przedmioty poddane wnikliwemu ogladowi przez poetow pokolenia Wspolcze-
snosci. Osobliwa postawe pisarki mozna okresli¢ jako autentystyczng i ,,auty-
styczna”. Rysem rozpoznawczym poetki jest opis sensualistycznego samopo-
znania, ktore ma pewne ograniczenia, chociaz pojawiaja si¢ one sporadycznie.
Bohaterka wierszy zastanawia si¢ nad tym — czy mozna w petni pozna¢ zawar-
tos¢ swojego ciata: serce, zyty, pluca, sposdb oddychania, przeptywu krwi? Aby
dokona¢ spojrzenia w glab, nalezy zmieni¢ perspektywe¢ widzenia, nalezy spoj-
rze¢ na wlasne cialo za posrednictwem innej osoby, konieczna staje si¢ obser-
wacja cudzymi oczami. Tak wigc nie ma tu typowego autyzmu, bowiem do stu-
diowania wlasnego ciata konieczne jest jednak istnienie jakiego$ $wiata ze-
wngetrznego. Najblizszym otoczeniem jest zwykle przypatrujacy si¢ cialu drugi
cztowiek lub natura ,,czlowieczejaca™, w tej poezji ,.cztowiek [...] nie istnieje
w izolacji, zawsze w relacji do czego$ (do ro$liny, zwierzecia, stonca, ziemi).
Wzmacnia to dramatyzm wierszy, a takze podkresla tragizm losu ludzkiego™.
Kobieta rozpoznaje siebie 1 $wiat poprzez zmysty i wyobraznig, taka droga po-

3 E. Morin, Antropologia $mierci, [w:] Antropologia smierci. Mysl francuska, wybor i przekk.
S. Cichowicz i J.M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 144.

¥ Na ,,cztowieczenie” natury zwrécita uwage A. Sieminska, dz. cyt., s. 178.

40 Tamze, s. 120.
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znania prowadzi do psychicznego oswojenia terendw niedostgpnych*'. Ta sytu-
acja powoduje specyficzna konstrukcje podmiotu lirycznego, na temat ktorej na-
stgpujaco wypowiedziat si¢ Jan Piotrowiak: ,,By¢ cztowiekiem to znaczy istnie¢
w kontekscie §wiata — «by¢ w $wiecien, istnie¢ jako bezwyrazowy przedmiot
i jako $wiadomy podmiot. Znakiem tych istnien jest ciato W nim nastepuje to-
talne zjednoczenie obu kategorii”*>. W poezji tej pokazana zostata udana proba
przesunigcia granic samopoznania, nie jest ono petne, jego fragmentarycznos¢
oddaje nieciagly, pokawatkowany obraz ciala, jednak i tak przekroczone zostaty
typowe w tym zakresie bariery, przed ktorymi staje cztowiek, bowiem poznanie
ciala nie ma charakteru poznania powierzchniowego. Jak zauwazyl Pieszcza-
chowicz, poetka zachowala si¢ jak zafascynowany swymi odkryciami anatom,
[...] ktory zdotat jakimé cudem przeprowadzi¢ sekcje samego siebie”™. Znacza-
ce jest to, ze analiza wybranych fragmentow ciala nie konczy sie¢ w Hymnie bat-
wochwalczym synteza, oglad fragmentu nie prowadzi do zobaczenia catosci.
Whikliwo$¢ obserwacji ciata nie jest miara doskonatosci procesu jego poznania.
Rekonesans poznawczy rozpoczyna si¢ od fragmentu i prowadzi do kolejnego
fragmentu — kawatka ciata. Widoczne jest takze konsekwentne dazenie do tego,
aby poznanie objeto wnetrze ciata, tzn. do tego, aby rozpoznac, co tworzy ciato,
co jest jego budulcem. Ta specyficzna sytuacja pokazana zostata w Chwycie re-
klamowym, gdzie kobieta, pragnac prawdziwego zblizenia z kochankiem, uswia-
damia sobie, ze powinno ono polega¢ na polaczeniu tego, co jest wewngetrzne,
gleboko ukryte przed wzrokiem:

[...]

zewrzyj mocniej zgby

na moim ramieniu

zerwij skoreg — przeszkadza
naszym napigtym mig$niom
sples¢ si¢ w nierozplecione

(s. 15)

Ciato potraktowane zostaje — zgodnie z duchem poetyki turpistycznej — jak
migso™. Wyzyskujac sady Edwarda Balcerzana, odnoszacego si¢ do poezji Gro-
chowiaka, mozna stwierdzi¢, ze ciato u Poswiatowskiej — tak samo jak u ksigcia
erotykow — spelnia rolg ekranu §wiata, ktoérego tkaning jest sie¢ nerwow, zmy-

41 Zdaniem Beaty Morzynskiej-Wrzosek poznanie $wiata, w ktorym uczestniczy bohaterka wier-
szy, jest oryginalne dzigki potaczeniu wrazen zmystowych z wyobraznia, por.: B. Morzynska-
-Wrzosek, dz. cyt., s. 218.

42 J. Piotrowiak, Poetyckie studium czlowieka i $wiata. Liryka Haliny Poswiatowskiej, ,,Roczniki
Humanistyczne” 1975, z. 1, s. 147.

4 J. Pieszezachowicz, dz. cyt., s. 8.

4 Tamze, s. 8.
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stow, krwioobiegu; fabuta rozgrywa si¢ po obu stronach tego ekranu — tj. na ze-
wnatrz i po drugiej stronie skory, tj. we wnetrzu ludzkim*. Widoczna jest baro-
kowa sktonnos¢ do zestawien opozycyjnych znaczen, co wzbogaca opisy uczuc,
poszerza gamg ich odcieni. Najczgstszymi zestawieniami tego typu sa: cierpienie
i szcze$cie, milosé i $mieré, przyjemnosé i bol, spokdj i poczucie zagrozenia®,
czasami wylania si¢ z nich oksymoroniczne rozwiazanie, np. postawiony zostaje
znak rownosci migdzy miloscia (aktem mitosnym) i $miercia; niezywe ciato nie
jest naznaczone $miercia lecz promieniuje uroda; mito$¢ jest niezniszczalna jak
$mier¢. Egzystencjalny charakter poezji Po$wiatowskiej wynika z koncepcji
triumfu ciata — materii i usuwanej na plan dalszy duszy, tj. metafizycznosci. W tej
poezji — wbrew kulturowemu stereotypowi — ciato zostaje dowartoSciowane
kosztem duszy, koncept ten ma wyraznie ironiczny charakter'’. Psyche cztowie-
ka formutuje si¢ najpierw w obrazach®, to stwierdzenie u§wiadamia, ze powota-
ny przez Poswiatowska obraz ciata ma przede wszystkim charakter mentalny, co
jest rownoznaczne z ukonstytuowaniem w jgzyku poetyckim obrazu psychosfe-
ry. Cialo sygnalizuje okre$lone stany $§wiadomosci i podswiadomosci osoby
(tworcy 1 podmiotu lirycznego), wyobraznia artystyczna nadaje ciatu oryginalny
ksztatt, uwalniajac teksty od zwyczajnego — powierzchniowego opisu wygladu.
Ciato zostaje wprowadzone w wymiar dionizyjski, majacy zaspokoi¢ biologicz-
ny glod zycia. Wykreowane przez poetke kobiece ciato jest zachtanne, zaborcze,
dynamiczne, kobiecos$¢ jest tu zywiotowa, wyrazista, podkreslajaca buntownicza
osobowos¢, ktorej motorem aktywnosci staje si¢ niezaspakajalny gtod zycia. Jak
zauwazyl Stanistaw Stabro: ,,Kobieco$¢ reprezentowana w utworach Poswia-
towskiej to nie tagodny, dyskretny urok, jakim nasycone sa chociazby liryki Ja-
snorzewskiej-Pawlikowskiej. Kobiecos¢ Poswiatowskiej to grozny, pochtaniaja-

cy zywiot, Bostwo petne swej potegi”™®.

4 E. Balcerzan, Rozdroza turpizmu, [w:] tenze, Poezja polska w latach 1939-1965, czg$¢ 1, War-

szawa 1982, s. 214.

Niemal podobny zestaw wystepuje w dorobku poetyckim Anny Swirszezynskiej, o jej sktonno-
$ciach do barokowych rozwiazan pisata m.in. K. Heska-Kwasniewicz, ,, Zywiol rozkoszy zorga-
nizowany w misterium”. O erotykach Anny Swirszczynskiej, [w:] Glosy piszqcych kobiet, red.
G. Szewczyk, Katowice 1993, s. 81-82.

Tak samo kreowata ciato A. Swirszczynska, na antymetafizyczny i ironiczny walor jej poezji
zwrocit uwage A. Skrendo, Metafizyka duszy i ironia ciala. Anna Swirszczyriska, [w:] tenze,
Poezja modernizmu, Krakow 2005, s. 287-294.

Por.: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przekt. H. Chudak i A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1975, s. 13.

S. Stabro, Wstep, [w:] H. Poswiatowska, Poezje wybrane, Warszawa 1976, s. 11.
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3. Reistyczne wizje

Owo studiowanie ciata — rzeczy, swoisty reizm, jest jednym ze zjawisk spa-
jajacych generacje tworzaca nowoczesna literatur¢ w latach pigcdziesiatych.
Wejscie w siebie, skupienie uwagi na rzeczy, wypowiadanie si¢ w formie idio-
lektu, to rozwiazania stosowane w tym czasie takze przez Mirona Bialoszew-
skiego, Zbigniewa Herberta, Stanistawa Czycza i Andrzeja Bursg. Poswiatowska
wpisata si¢ w pejzaz pokolenia mowiacego wlasnym jezykiem, typowym dla
pracowni tworcy debiutujacego w okolicy 1956 roku, zbudowanym gloéwnie
z tradycji pierwszej potowy XX wieku, ktore potaczone zostalty z wlasnymi od-
kryciami i eksperymentami™’. Z generacja 56 laczy ja nadto sktonno$é do zycio-
pisania, ten walor pozwolil m.in. na umieszczenie jej w nurcie czarnej literatury
kaskaderskiej’'. Poswiatowska nieczesto wyliczano wéréd debiutantow pokole-
nia 56, z reguly umieszczano ja wérdd debiutantek nalezacych do tej generacji
lub rozpoczynajacych swa tworczo$¢ nieco wczesniej — parg lat przed jej arty-
stycznym zaistnieniem. Tak wigc zwykle pojawiata si¢ w gronie nastgpujacych
poetek: Wistawy Szymborskiej, Matgorzaty Hillar, Urszuli Koziol, Heleny
Raszki®, a nie zestawiano jej z reguly z Anna Swirszczynska™. Wymienianie
Poswiatowskiej wsrod wskazanych poetek sytuuje ja jednocze$nie w dwu nur-
tach — w obrgbie literatury kobiecej oraz literatury tworzonej przez kobiety, co
nie zawsze oznacza znak rownosci, ktoéry by mozna byto postawi¢ migdzy tymi
literaturami. Dzi$, z perspektywy potwiecza odgradzajacego poczatek XXI wie-
ku od momentu debiutu pokolenia Wspodtczesnosci, mozna przywotaé inne od-
niesienia. Halina Po$wiatowska — cztowiek trudzacy si¢ wtasnym umieraniem —
pisata swoje zycie i $mier¢, szukajac stow mogacych odda¢ przezycia osoby eg-
zystujacej w stanie swoistej goraczki, szczegolnego napigcia emocjonalnego, jej
legendarne zyciopisanie 1 konfesyjny ton wypowiedzi nie byly zjawiskiem jed-
nostkowym w obregbie pokolenia Wspolczesnosci. Swoje obtaskawiania $mierci
i zmagania z choroba, juz w wiele lat po $mierci poetki, zapisal Biatoszewski,

O zwiazku poetyki Poswiatowskiej z tradycja skamandrycka i z kubistycznym obrazowaniem
pisatam w swojej pracy Milos¢ to zycie (Halina Poswiatowska), [w:] Kocham wigc jestem. Mo-
tyw mitosci w utworach poetek polskich i niemieckojezycznych, red. G. Pietruszewska-Kobiela,
Czgstochowa 1992, s. 7-10.

SU Por.: Kaskaderzy literatury, red. E. Kolbus, £6dz 1990.

52 Q. Stabro, ,,Ja mine ty miniesz on minie”, ,,Poezja” 1974, nr 2, s. 9-10, oraz G. Pietruszewska-
-Kobiela, dz. cyt., s. 6-12.

Takie zestawienie zaproponowat Cz. Mitosz, zauwazajac, ze ple¢ i umyst niektorych poetek
ewokuja intrygujaca cielesno$¢, por.: Cz. Mitosz, Jakiegoz to goscia mielismy, Krakow 1996,
5. 35. O twoérczosci A. Swirszczynskiej 1 H. Raszki pisatam w artykutach: Dawczynie mitosci
(Anna Swirszczyriska), W przestworzach (Helena Raszka), [w:] Kocham wiec..., s. 26-55, 109115,

53



Przestrzen ciata i natury... 187

a kto wie, jak dalece osobliwe stany $wiadomos$ci wpisane w poezj¢ i proze
Czycza byly czysta kreacja, moze sa one zapisem stopniowego odchodzenia pi-
sarza od $wiata? Perspektywa potwiecza, z ktorej dzi§ patrzymy na pierwsze
kroki pisarzy debiutujacych w okolicy 1956 roku, wyrazi$cie odstania ,,zZycie na
krawedzi”, ktére nie pozwolito si¢ zestarze¢ Andrzejowi Bursie i Halinie Po-
$wiatowskiej. Pisarzy tych potaczylto chore serce, rodzaca si¢ jeszcze za ich zy-
cia legenda, wzmocniona przedwczesna $miercia, kaskaderska postawa zyciowa,
zaskakujaca technika pisarska zderzajaca liryzm z brutalizmem, osobista znajo-
mo$¢ 1 wzajemna sympatia oraz Krakow — szczegdlne miejsce, w ktorym oddy-
cha si¢ poezja. Perspektywa potwiecza uwidocznia takze podobienstwo w zakre-
sie zainteresowania si¢ konkretem. Reifikacja pozwalajaca na odkrycie walorow
codziennos$ci i — w przypadku Poswiatowskiej — skoncentrowanie uwagi na cie-
le, jest widoczna takze w poczatkowym, i nie tylko, okresie twodrczosci Zbi-
gniewa Herberta, Mirona Biatoszewskiego, Andrzeja Bursy, Stanisawa Czycza,
Stanistawa Grochowiaka i Jerzego Harasymowicza.

4. Narcystyczne zauroczenie

Narcystyczne ,,zaczadzenie pigknem” wtasnego ciata, przewijajace si¢ przez
caty debiutancki tom, przywotuje ztozono$¢ mitu zwiazanego z Narcyzem. Jak
zauwazyt Robert Cieslak, opisem ciata rzadzi najczeiciej logika pozadania™,
stwierdzenie to nabiera szczegolnego znaczenia w kontekscie wierszy, w kto-
rych poetka odwotuje si¢ do tradycji narcystycznego spojrzenia na wtasne cialo,
co widoczne jest bardzo wyraznie w Lustrze:

jestem zaczadzona pigknem mojego ciata.
patrzytam dzisiaj na siebie twoimi oczyma

[...]

widziatam si¢ jak gdyby poprzez szklo w twoich
oczach patrzacych na mnie czulam twoje rece na
cieptej napigtej skorze moich ud i postuszna twoje-
mu rozkazowi statam naga naprzeciw wielkiego
lustra. [...]

(s. 81)

Kobieta patrzy na siebie oczami mezczyzny, postrzega si¢ poprzez pryzmat
erotycznego pozadania, a wyeksponowane tu bodzce wzrokowe sa tozsame
z bodzcami dotykowymi. Debiutancki tom Poswiatowskiej wyzyskuje ztozonos¢

% R. Cieslak, Pragnienie innego. Jezyk pozqdania we wspdlczesnej poezji polskiej, [w:] Cialo,
plec, literatura, red. M. Hornung i inni, Warszawa 2001, s. 430-433.
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i wielo$¢ wersji mitu zwiazanego z losem Narcyza. Poetka odwotata si¢ do jego
mlodego wieku, uwzglednita silny samozachwyt, przywotata tez przyczyny
$mierci mtodzienca, ktdry poznanie wlasnego oblicza optacit utrata zycia. Od-
zywa si¢ tu echo mitu mowiacego o tym, ze samouwielbienie jest silniejsze niz
lek przed $miercia, bo przeciez Narcyz nawet w Styksie szukal odbicia ryséw
swojej twarzy™ . Bohaterka wierszy rowniez zachwyca si¢ swoim ciatem w cie-
niu $mierci, to odniesienie wprowadza rodzaj swoistej gry z mitem, ktéremu po-
etka nie jest w pelni wierna, dokonuje jego swobodnego przetworzenia, powotu-
jac do istnienia kobietg, ktora zatapiajac si¢ w sobie, zapomina lub stara si¢ za-
pomnie¢ o nadchodzacej $mierci. Poswiatowska przywotala tez nieSmiertelnosc
Narcyza, ktory wszedt w przestrzen natury, stajac si¢ kwiatem, w ktorym miesz-
ka dusza cztowieka, nimfa wodna lub wodnym stworzeniem®. Takze bohaterka
wierszy zmienia swoj ,,stan skupienia” i wchodzi w przestrzen natury. Intrower-
tyczna sktonno$¢ do zamykania si¢ w sobie, w obrgbie wlasnego ciata i w krggu
wlasnych mysli, to jeden krag skojarzen przywotywanych przez autorke Hymnu
batwochwalczego. Kolejnym jest symbolika zwiazana ze starozytna Grecja,
gdzie Narcyz byl zardbwno symbolem snu, $mierci, zmartwychwstania i wiosny.
Cebule narcyza sadzi si¢ jesienia, budza si¢ i kwitna one w maju i czerwcu; jak
odnotowal Kopalinski, narcyzy sadzono na grobach, aby przypomnie¢, ze drg-
twota $mierci moze byé tylko odretwiatoscia snu’’. Ze wzgledu na swoje cechy
kwiat ten oznacza autoerotyzm, odczuwanie silnych uczué¢ pozytywnych do wia-
snych cech psychicznych i fizycznych™, taczony jest tez ze snem — $miercia
1 zmartwychwstaniem, ,,[...] poniewaz przekwitnawszy, kryje si¢ w ziemi, by na-
stepna wiosna pojawi¢ si¢ obficie na takach™’. Bogdan Twardochleb zauwazyt,
ze im intensywniejsze jest w wierszach Poswiatowskiej przezywanie pigkna cia-
fa, tym blizsza staje si¢ $wiadomos$¢ $mierci. ,,.Dlatego tez blizniaczo$¢, gdzie
indziej metafizyczna, owych siostr: §mierci i mitosci, nie jest tu figura retorycz-
na, nie jest barokowym konceptem, nie wynika z filozofowania, lecz z fizjolo-
gii”®. Narcystyczne spojrzenie zachodzi w asyscie lustra lub tafli wody umozli-
wiajacych studiowanie wlasnego odbicia; bohaterka wierszy Poswiatowskiej

Por.: P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przekt. J. Lanowski, Wroctaw 1987, s. 245.
Liczne wersje tego mitu podaje J. Hall, Leksykon symboli i sztuk Wschodu i Zachodu, przekt.
J. Zaus 1 B. Baran, Krakow 1997, s. 235.

7 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 250.

W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 733.

H. Biedermann, Leksykon symboli, thum. J. Rubinowicz, Warszawa 2003, s. 231.

B. Twardochleb, ,, Haustami pije mitos¢” — Postowie do: H. Poswiatowska, Jestem, Szczecin
1991, s. 109.
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stangta przed ,,wielkim lustrem” umozliwiajacym jej zobaczenie calej swojej na-
giej postaci, nagiej rowniez w znaczeniu egzystencjalnym®'.

Inga Iwasiow odnotowala, ze ,,biografia kobiety jest przede wszystkim obra-
zem ciala, zapisem jego standw, pragnien, wzlotow i upadkow”®’, uwage te
mozna odnies¢ do calego dorobku Poswiatowskiej. Niniejszy szkic zajmuje si¢
tylko niewielkim wycinkiem tworczosci, ogranicza si¢ do debiutanckiego tomu,
ktory ukazat si¢ w nakladzie tysigca egzemplarzy. Jego autorka usytuowata sig
w obrgbie tak zwanych debiutantow wlasciwych, czyli rocznikowo najmtod-
szych pisarzy generacji 56. Po latach socrealistycznego schematu literackiego
humanistyczna poezja autorki Hymnu batwochwalczego, zwrocona ku auten-
tycznym przezyciom, podobnie jak i innych twoércoéw tej generacji, byta zwia-
stunem istotnych przemian naszej literatury. Erotyki poetki, po czasie posuchy
w obrgbie poezji lat pigédziesiatych, musiaty zwrdci¢ na siebie uwagg. Eros
i Thanatos sa punktami wyznaczajacymi przestrzen, w ktorej usytuowana zostala
bohaterka wierszy, to wtasnie oni walcza o wladzg nad jej ciatem, sktaniajac do
zastanowienia si¢ nad jego istota i wtasciwosciami. W debiutanckim zbiorze po-
etka powolala ,laboratorium ciata”®, w ktérym przeprowadzata wnikliwe ob-
serwacje 1 doswiadczenia zwiazane z oddziatywaniem na ciato mitosci, rozko-
szy, smutku, choroby, nadziei, bolu, strachu, $mierci, wtopienia si¢ w nature
i wejScia w przestrzen kultury. Rozdwojenie strzykwy, o ktorym w kontekscie
zycia i tworczosci Haliny Poswiatowskiej pisata Wistawa Szymborska, odstania
gre, walke o ocalenie, w ktora zostaje uwiktane ciato chcace unikna¢ $mierci.
Hymn batwochwalczy pod wieloma wzgledami byt debiutem niezwyktym, zyja-
cym wiasnym, prywatnym zyciem, poza czasem polityczno-historycznym, co —
zwazywszy na specyficzne okolicznosci — samo w sobie bylo czym$ zjawisko-
wym. Na fenomen tego literackiego wejscia oderwanego od realiow zwrocita
uwage Anna Nasitlowska, odnotowujac, ze poetka byla jedna z wielu pisarek de-
biutujacych niedlugo po 1956 roku, ale nalezata do grona nielicznych funkcjonu-
jacych w Polsce i USA, jak gdyby $wiat nie byt wtedy podzielony, a ,,przeciez
tu i tam obowiazywaty wtedy inne zupelnie filozofie [...] zyta i zachowywata si¢
tak, jakby podziaty nie istnialy, chciata by¢ wolna i nic jej w tym dazeniu nie by-
lo w stanie zatrzyma¢. Totez jej wiersze brzmia weiaz tak samo™®. Debiut nie

81 B. Witosz, Afirmacja ciala w literaturze kobiecej, [w:] taz, Kobieta w literaturze. Tekstowe wi-

zualizacje od fine de siecle’'u do konca XX wieku, Katowice 2001, s. 145.

82 1. Iwasiow, I Faustyna umrze... O tworczosci Krystyny Kofty, [w:] Cialo i tekst. Feminizm w li-
teraturoznawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasitowska, Warszawa 2001, s. 31.

%0 poezji Haliny Poswiatowskiej jako o ,,laboratorium ciala” pisat B. Twardochleb, ,, Haustami
pije mitos¢”..., s. 107-108.

64 A. Nasitowska, Wstep, [w:] H. Poswiatowska, Poezja, t. 1, Krakow 1997, s. 5-6.
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przeszedt niezauwazenie, jego jako$¢ rozpoznat chyba najlepiej, pewnie dzigki
powinowactwom estetycznym, Stanistaw Grochowiak, stwierdzajac, ze poprzez
kreacje ciata doszedt w nim do glosu autentyczny fenomen kobiecego eroty-
zmu®, rozpoczynajacy prawdziwe portretowanie ciata. Brudnicki odnotowat, ze
widoczne jest w nim rozmodlenie si¢ ciata® — dodajmy kobiecego, mtodego,
zawsze atrakcyjnego, zachowujacego swa pongtno$¢ nawet po $mierci, ktora ma
w tym $wiecie wladze nad materia, ktérej jednak ciato potrafi si¢ jako§ wy-
mkna¢ i nie da¢ naznaczy¢. W debiutanckim tomie zarysowuje si¢ zjawisko, kto-
re mozna nazwaé¢ erotyka morturalna. Smier¢ jest tu odpowiednikiem stroju,
makijazu, tak jak one staje si¢ elementem gry erotycznej, podobnie jak zwykty
taniec mogacy by¢ kuszeniem, obietnica, uwodzeniem, taniec $mierci eksponuje
swoj erotyczny podtekst. W ten sposob realizuje si¢ ,,filozofia przetrwania™’,
prowadzaca do afirmacji i adoracji ciala, sprawiajaca, iz na dorobek Poswiatow-
skiej patrzy sig jak na méwienie i czytanie ciatem §wiata. W wierszach z debiu-
tanckiego tomu spetnia si¢ zapisane w basniach marzenie o $mierci — $nie, nie-
naruszajacej urody ciata. Nie jest to droga do pelnego uniewaznienia $mierci, ale
z pewnoscia jest to droga prowadzaca do ostabienia jej wladzy nad materia. To
wlasnie w konteks$cie takich obrazow uzasadnione wydaje si¢ przywotanie tta
biograficznego. Ja poetki wyrazone swoista jezykowoscia i cielesnoscia jest
punktem wyjscia i punktem dojscia dla utworow Poswiatowskiej, pisarki od-
waznie manifestujacej podmiotowos¢. W kolejnych tomach podmiot liryczny
wielokrotnie wyobraza sobie wtasna $mier¢; stowa ,,z prochu powstates, w proch
si¢ obrdcisz” Anna Sieminska uznata, na tej podstawie, za motto wierszy lat
1958-1962%. Cialo umiejscowione w przestrzeni §mierci jest antycypacja wha-
snej przysztosci, stad zapewne pochodzi kobiece marzenie o zachowaniu urody,
tak wigc kreacja ciata moze w tym przypadku wynikac¢ ze swoistej presji kobie-
cej wyobrazni, ktéra przymusza do zaplanowania tego, co bgdzie po $mierci,
a wigc np. — w co nalezy ubra¢ niezywe ciato. Wyobraznia ta sktania np. do pla-
nowania samobojstwa ,,estetycznego”, nie szpecacego ciata. W Hymnie batwo-
chwalczym pokazane zostato paradoksalne pigkno $mierci, ktora jest nieuniknio-
na, jednak niezywe ciato pozostaje pigkne. Posmiertne portreto-autoportrety ko-
biet podkreslaja dwa walory: niegasnaca urode¢ i psychologiczna fabulg, ktora
moglaby towarzyszy¢ postaciom uwiklanym w jakie§ dramatyczne wydarzenia
o charakterze osobistym, prywatnym badz kulturowym.

S. Grochowiak, Ciafo, ,,Wspolczesnos¢” 1959, nr 5.

J.Z. Brudnicki, Sfowo wstepne, [w:] Kaskaderzy literatury, red. E. Kolbus, £.6dZ 1990, s. 9.
Okreslenie zaczerpnigte zostato z pracy 1. Kiec, Halina Poswiatowska. Czytani dzisiaj, Poznan
1997, s. 58. Filozofia przetrwania zostaty tu okreslone zabieg polegajace na przypisaniu kobie-
cie powinowactwa z bujnie rozkwitajaca natura.

8 A. Siemifska, dz. cyt., s. 151.
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5. Posmiertna kokieteria

W debiutanckim tomie $mier¢ jest wyraznie wplatana w erotyczna gre, po-
jawia si¢ miedzy kochankami, towarzyszy im — niczym ,.ta trzecia”. Jako jedna
z person mitosnego trojkata bierze udziat w pieszczotach, wyczuwalnie dotyka
ciala, a przezywane przez kochankow stany i erotyczne doznania porownane zo-
staja do $mierci. Wiersz ,,ona jest z nami” zapisuje tryumf mitosci tozsamej ze
$miercia, przez to zyskujacej wieczne trwanie; milos¢ dzigki zrownaniu ze
$miercia staje si¢ nieSmiertelna, nie mozna zabi¢ §mierci, nie mozna wigc zabic
mitosci:

ona jest z nami

[...]
bawi sie¢ moimi wtosami
w twoje palce wplatana

[.]

ona przeczy naszym ruchom

przygniata nas do ziemi
zapachem

cieptem

zatrzymuje wiecznie

na chropawej powierzchni ziemi
bezwtadnych mitoscia — $mieré

(s. 51)

Cytat ten wyjasnia, dlaczego Smier¢ nie stanowi zagrozenia dla urody ciala.
Atrakcyjne jest cialo zmumifikowanej kobiety, przygladajacy sig jej mezczyzna
zwraca uwage na okragle biodra, cienkg talig, obnazone ramiona — a wigc na te
szczegoty, ktore sa uznawane za atrybut kobieco$ci, zwraca tez uwage na brak
zapachu kojarzonego ze $Smiercig. Kobieta pokazana w wierszu Egipt $pi, 1 nie
chce sig obudzi¢, sen — $mier¢ sa dla niej atrakcyjniejsze niz budzacy ja mezczy-
zna. Sen jest tu eufemizmem pozwalajacym na niewypowiedzenie groznego
stowa — $mier¢:

[.]

Tracit ja — wolno uniosta cigzkie powieki — pozwol

Mi spa¢ — szepngta. Papirus zaszelescit.

(s. 66)

W tym przypadku otworzyly si¢ — jak to okreslit Jung — mate drzwiczki snu
i $wiat zewnetrzny spojrzal w to uchylenie, wywolujac wypowiedz zmartej ko-
biety, tak doszto do potwierdzenia, ze $mier¢ to sen®. Iluminacja szczegdlnego

5 Mit $mierci — snu jest bardzo popularny od poczatkéw cywilizacji, por.: J. Campbell, Wiadca snu,
[w:] tenze, Mityczny obraz, przekt. A. Przybystawski, T.K. Steczkowski, Warszawa 2004, s. 7-11.
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momentu ludzkiej egzystencji dokonana zostala w odniesieniu mitycznym.
Symboliczny jezyk mitu wysnuty jest z archetypowego doswiadczenia egzysten-
cjalnego cztowieka. W obrazie tym zauwazalne jest zastosowanie interferencji
pojedynczego tematu i inkrustacji, tak zbudowana zostala metafora — typowe
rozwiazanie w obrgbie mitu funkcjonujacego w poezji’. Poetka wyzyskata do-
brze znany mit uspionej dziewczyny, dokonata jednak jego przetworzenia, nie
dochodzi tu bowiem do obudzenia uspionej kobiety przez jakiego$ pigknego
mlodzienica. Podobienstwo z mitycznym pierwowzorem zachowane zostaje tu
jednak dlatego, ze sen — zgodnie z pierwotnymi wyobrazeniami — potraktowany
jest jako brat $mierci. Jak odnotowat Jean Paul Roux, liczne ludy uwazaty, ze
umrzeé znaczy tylko zasnaé¢’'. Takze samobojczyni zachowuje swa atrakcyjnosé,
juz tytut wiersza wprowadza swoista gre z odbiorca, nie mowi o $mierci, o powie-
szeniu sig, lecz o tancu. Wiszaca na sznurze, wsréd powieszonej na strychu bieli-
zny, Nina tanczy swoj taniec $§mierci — kokietujac patrzacych na nia me¢zczyzn:
[.]

tanczy Nina na sznurku

na zwyklym

nie zyje Nina i czemu

taka pigkna ma szyje

takie nogi jak stowa refrenu
je t’aime

(s. 12)

Pigkna w swym dramatycznym umieraniu jest takze bohaterka wiersza Nad
spalonq Zydowkq, podmiot liryczny wspomina biate ciato, ztote wlosy i mtodosé
dziewczyny, ktéra zostata zamieniona w popiot. Dwa ideaty pigkna — apolinski
i dionizyjski zostaty zespolone, tad i harmonig¢ zderzyta Poswiatowska — jak by
to okreslit Umberto Eco — ,,z nocna strona tagodnego attyckiego nieba, ktore
petne jest inicjacyjnych misteriow i mrocznych rytualéw sakralnych™’’; w ten
sposob klasyczna harmonia zestawiona zostata z ekspresja pigkna.

6. Amor facit

W epifanicznym przezywaniu ciata najwazniejsza rolg odgrywa w utworach
poetki wzrok, nastgpnie dotyk, sporadycznie wech. Ciato wykreowane w debiu-
tanckim tomie podporzadkowane zostalo estetyce wizji epifanijnej, bedacej od-

™ Wymienione tu sposoby funkcjonowania mitu w literaturze podane zostaja na podstawie klasy-
fikacji S. Stabryly, Wstep, [w:] Mit, cztowiek, literatura, red. S. Stabryta, Warszawa 1991, s. 11-12.

"I JP. Roux, Krew — mity, symbole, rzeczywistos¢, przekt. M. Perek, Krakow 1994, s. 34.

2 U. Eco, Historia piekna, przekt. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 58.
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powiednikiem stanéw zwiazanych z ,,przezywaniem rzeczy”, utrwalonym w tek-
stach poetow pokolenia Wspodtczesnosci. Epifania autorki Hymnu batwochwal-
czego jest podszyta ekstaza materialistyczna, objawienie obejmuje tu cialo —
rzadko w catosci, najczesciej jego wybrane fragmenty. Szczegdlne stany poja-
wiaja si¢ w momentach ekstatycznego ogladu wiasnego lub cudzego ciata, albo
w chwilach wejscia do jego wnetrza. Pod wptywem szczegolnych emocji, zwia-
zanych zwykle z oswajaniem $mierci, dochodzi do intensyfikacji doznan uwy-
puklajacych jaki$ szczegot lub detal przezywany przez pomiot liryczny z nie-
znang mu wczesniej intensywnos$cia. Epifanijne stany podkreslaja niezwyktos¢
ciala i jego pigkno. Oryginalne spotkanie — objawienie ciala niezyjacego, pod-
czas ktorego wydobyty zostaje detal, zapisane zostalo w wierszu Spotkany,
w ktoérym widoczne jest urzeczowienie niezyjacego cztowieka:

jestem zapigty

cierpka agrafka

nie mam ust

w sztywnym przescieradle

przedmiot z krzyczaca noga

pig¢ palcow

pod winda

rzucony na lup

(s. 25)

Fundament epifanii stanowia najbardziej niepokojace aspekty zycia, gtéwnie
takie jak choroba i $§mier¢, one to intensyfikuja przezywanie i do§wiadczanie, to
dzigki nim bohaterka Lustra odkrywa ,,zaczadzenie” picknem wlasnego ciata.
Epifanie zwigzane z cialem powoduja, ze kobiety ukazane w wierszach Poswia-
towskiej staja si¢ kaptankami ciata, ktore uwrazliwily si¢ na kazdy przejaw zycia
1 Smierci. Amor facit, ich nasycanie si¢ bolesnym losem i przeznaczeniem, po-
woduja rozpaczliwe odkrywanie najmniejszych przejawow zycia, pod wpltywem
tych standw rodzi si¢ che¢ zmystowych doznan potwierdzajacych trwanie. Czg-
sto jednak doznania zmystowe przypominaja to, przed czym liryczna bohaterka
probowata uciec i doprowadzaja ja do unicestwienia, ktore przedstawione zosta-
to np. w Wierszu o mitosci:

ich dwoje

poprzez zastawki serca

widoczni na wylot

z profilu

oprawieni w bol jak w ztoto

patrza powieszeni

na astralnym gwozdziu

[.]
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tymczasem

wysoko pod dachem

okno

z doniczka pelargonii
obrodzito czerwono

milo$¢ — posypata sig ptatkami
w dot

(s. 48)

7. Stroje

Rekwizytem erotycznej gry jest takze ubior zakrywajacy lub odkrywajacy
ciato. W wierszach Poswiatowskiej ciato jest najczesciej nieubrane, jego barwa
lub otaczajaca poswiata podkreslaja nagos¢, sygnalizuja intymno$¢, sytuacje
podgladania, ekshibicjonistyczne odstonigcie, pierwotnos$¢ seksualnych doznan,
zwierzeco$é cech, a takze akt narodzin” i $mierci. Nago$é jest zwykle symbo-
lem pigkna, mitosci, pelnego czlowieczenstwa, stanu naturalnego, instynktu, ma
wiele odniesien erotycznych, zwiazana jest z kuszeniem, urodzajem, zadza,
ptodnoscia, jest takze kostiumem, maska, przebraniem’™. Nago$é sytuuje czto-
wieka migdzy biegunami narodzin i $mierci, nagie ciato sugeruje rowniez pier-
wotnos¢, dzikos¢, czystosé i nietknigcie. ,,[...] Bycie nagim [...] oznacza nago$¢
standw poczatkowych: nadzy byli mieszkancy raju, takim jest tez cztowiek
przychodzacy na $wiat. Opuszczajac go, przekraczajac granice Tamtego Swiata,
ponownie jest nagi. [...] W wielu rytuatach i obrzedach nago$¢ jest osobliwym
kostiumem, ktory shuzy¢ ma porzuceniu zwyklej rzeczywistosci i prowadzi¢ do
wkroczenia innej rzeczywistosci, do $wiata $miertelnikow (np. w rytualach ini-
cjacyjnych, magii ptodnosci, wrozbach czy tez zabiegach antropeicznych). Na-
gos$¢ jest wige «kostiumem» analogicznym do strojow, ktore pomagaja szama-
nowi przedzierzgnac si¢ w opiekunczego ducha zwierzat. Sa to proby znajdowa-
nia si¢ po stronie dziko$ci, Natury, niezréznicowanego $wiata sacrum””. Czesto
teksty nie zawieraja informacji na temat ubierania lub nieubierania, ale sytuacja
w jakiej znajduje si¢ bohaterka wierszy, sygnalizuje, Ze jest ona naga (§wiecaca,
biata, ztota — Zyzna jak zboze), lub ubrana w stroj ,,pozyczony” od natury (zwie-
rzgee futro, powloke owada, ptasie piora, korg drzew). Odkrywanie i zakrywanie

" W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 240.

™ Nago$¢ stanowi sygnat powrotu cztowieka do poczatku swojej drogi, tj. do chwili narodzin.
Por.: H. Biedermann, dz. cyt., s. 230.

> p. Kowalski, dz. cyt., s. 336, 339.
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ciala to swoista gra erotyczna, mowa ciata splata si¢ z mowa stroju’’. Ubranie
jest zawsze rodzajem maski, kostiumu, ktory wiele moéwi o kobiecie i o jej oto-
czeniu. Jak zauwazyta Krystyna Klosinska, w literaturze XIX wieku widoczna
byta sktonno$¢ do opisywania ubran, co stanowito odpowiednik najblizszego
otoczenia kobiety — zyjacej wtedy w $wiecie magazynéw modd, gorseciarek,
szwaczek, modystek’’. Lektura wierszy Poswiatowskiej uswiadamia, ze ubranie
nie jest istotnym elementem, kobieta moze bowiem ubrac si¢ we wszystko to, co
oferuje jej natura, typowo damskie fatataszki nie sg jej potrzebne, uswiadamia to
stopien psychicznego wyzwolenia si¢ kobiety wtopionej w otaczajaca ja prze-
strzen. Garderoba kobieca jest niewyszukana, skromna, mozna stwierdzié, iz jest
przedstawiona fragmentarycznie, jakby od niechcenia. Ubranie jest jedynie
fragmentem zewngtrznosci ludzkiej, niewielkim elementem charakteryzowanym
za pomoca skromnych epitetow, np.: wysokie obcasy, wzdeta sukienka, sukien-
ka lila, cienka spddniczka. Znacznie bogatszy jest zestaw ,.kostiumow zwierze-
cych”, ktore podobnie jak ,,stroje ro§linne” sa — jak juz wspomniano na poczatku
szkicu — rodzajem barw ochronnych skrywajacych cztowieka z jego stabosciami
1 lekami, nadajacych mu nowe witasciwosci i sity wyrastajace z dzikiego Swiata
natury. Poetka wielokrotnie siggata po symbolike zwierzgca, zreszta nie byta
W tym postepowaniu odosobniona, bowiem — jak zauwazyt Erazm Kuzma — ten
rodzaj symboliki wyzyskiwany przez literaturg i sztuk¢ XX wieku jest mitycz-
nym przypomnieniem naszej powszedniosci, jak formy bytu, z ktorej powstaje
cztowiek’®. Znamienne jest, ze bohaterka wierszy ubiera si¢ zwykle w ,,stroj”
zwierzat dzikich lub zachowujacych niezalezno$¢ i nie dajacych si¢ w pehi
udomowi¢, sa to zwierzeta taczace tagodnos$¢ z drapieznoscia — np. kot, mysz,
fasica; beztroske z Igkiem — np. plochliwe ptaki beztrosko §wiergoczace; oraz
owady kojarzone ze stodycza miodu lub nektaru i gorycza jadu, np. osa, pszczo-
ta. Kazde z wymienionych odniesien otwiera szeroka perspektywe interpretacji
kreacji ciata. Kosmata pszczota kojarzy si¢ kobiecie z futrem, bohaterka Przy-
pominam mowi: ,,ustami dotkne futra pszczoty”, w opisach tego owada podkre-
slony zostaje jego zloty kolor, kasliwos¢, przywolany jest tez towarzyszacy lo-
towi brzegk. Pszczota jest dla bohaterki wierszy istotnym odniesieniem, przynosi
tworcza inspiracje, uczy stow natury, zaswiadczajacych, ze kobieta weszla w przest-
rzen zwierzat i roslin. W wierszu , te sfowa istnialy zawsze” kobieta wyznaje:

78 Por.: E. Paczoska, Odkrywanie ciala — zakrywanie ciala w literaturze Miodej Polski, [w:] Kry-
tyka feministyczna. Siostra teorii literatury, red. G. Borkowska i L. Sikorska, Warszawa 2000,
s. 233-237.

" K. Kiosinska, Cialo, pozqdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Kra-
kow 1999, s. 249.

" E. Kuzma, O symbolice zwierzecej w literaturze i sztuce dwudziestolecia miedzywojennego (na
wybranych przyktadach), [w:] Literacka symbolika zwierzqt..., s. 140.
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[...]

chcesz

zebym dzwigczata

brzekiem uli otwartych na stonce
glupcze

ja nie mam tych stow

pozyczam

od wiatru od pszczo6t i od stonca

(s. 82)

Pszczota jest owadem o szczegdlnych wlasciwosciach, co sprawia, iz utozsa-
miana bywa z Demeter i Persefona. W przywolywanym micie istotne jest specy-
ficzne funkcjonowanie kobiecego bdstwa cyklicznej wegetacji. Persefona byta
opiekunka ptodnosci zwierzat i ro$lin, towarzyszyt jej kult zwiazany z wiara
w odradzanie si¢ Zycia po §mierci’’, natomiast Demeter byta powiazana ze $wia-
tem umartych. Najgtebsza i najistotniejsza warstwe wyzyskanego tu mitu wyjasnic
mozna za posrednictwem misteriow eluzyjskich®. Persefona, spedzajaca jedna
trzecia roku pod ziemia, jest symbolem ziarna (sygnalizowanego barwa ztota — jak
wspomniane juz nagie cialo). Ziarno znajdujace si¢ w Scigtym klosie jest jedno-
cze$nie czgScia martwej rosliny i1 obietnica nowego, odradzajacego si¢ zycia, kaz-
de zycie czlowieka jest takze rodwnoczesnie zapowiedzia jego konca. Takze
pszczola jest symbolem $mierci i zmartwychwstania®', wedtug dawnych wierzen
pszczoly miaty umiera¢ zima i odradza¢ si¢ na wiosng. Tak wigc martwe ciato —
promieniujace barwa zlota — pozostaje pigkne, gdyz jest nie tylko we wladaniu
$mierci, ale jest takze zapowiedzia dalszego trwania w naturze. Smieré otwiera
cztowiekowi droge w $wiat natury, bedacej obietnica nieskonczonosci, cykliczno-
$ci, powtarzalnosci, ktora nie jest dana wymiarowi ludzkiemu, przywdzianie ,,ko-
stiumu” pszczoty otwiera wigc przed cztowiekiem nowe mozliwosci egzystencjal-
ne. Natomiast wlasciwosci osy przywotywane sa najczesciej w erotykach, sa
w nich znakiem stodyczy, przyjemnosci i bolu. Pszczota dzigki chtonicznej natu-
rze sytuuje si¢ miedzy $wiatem $miertelnikow a Swiatem bostw; jak podat Piotr
Kowalski, w dawnych wierzeniach owad ten uznawany byt za istot¢ mediacyjna,
tj. posredniczaca w kontaktach migdzy kraina bogdéw a $wiatem $miertelnikow,
ponadto ,,ztoty kolor owada i miodu wiaze go z za§wiatem [...] zwlaszcza ze ston-
cem i bostwami solarnymi. W pszczotach widziano symbol odradzajacego si¢ zy-

3 r . . . y e . 82
cia, by¢ moze dlatego, ze po zimowym uspieniu opuszcza on ule”.

Por.: D. Dutsch, Demeter i Persefona, [w:] Mit, czlowiek, literatura, s. 41.

Takie odczytanie splotu Demeter — Persefona proponuje D. Dutsch, dz. cyt., s. 45.
Por.: Leksykon symboli, s. 131.

82 P Kowalski, dz. cyt., s. 485.
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Wykreowana przez Poswiatowska liryczna bohaterka czgsto zmienia stroje,
przywdziewa kostiumy pozyczone od natury, maskujace jej ludzkie cechy. Po-
mijajac kamuflazowe cele tych zabiegéw, mozna stwierdzi¢, ze zachowuje si¢
jak typowa kobieta szukajaca dla siebie najodpowiedniejszego ubrania, pod tym
wzgledem $wiat natury jest dla niej rodzajem gotowalni™.

8. Kocie sciezki

Wyobraznia symboliczna czgsto jest obronna reakcja na ,,[...] wyobrazanie
przez inteligencje tego, ze $mier¢ jest nieunikniona”, wyobraznia spetnia role
biologiczna, realizujac przede wszystkim funkcj¢ eufemizacyjna. Zastosowane
przez poetke rozwiazania przywracaly wiar¢ w ,,rownowage witalna”, zachwia-
ng przez uswiadomienie sobie nieuchronnosci $mierci. Odniesienia symboliczne
przywracaja takze ,,[...] rtObwnowage psychospoteczna, nastepnie, jesli przez ko-
herencj¢ hermeneutyk bada¢ problem symboliki w ogoéle, to mozna dostrzec, ze
symbolika, poprzez swoja negacje rasistowskich upodoban rodzaju ludzkiego do
czystej zwierzgcosci, cho¢by i rozumnej, ustala réwnowage antropologiczna,
tworzaca humanizm lub ekumenizm ludzkiej duszy. Wreszcie, przeciwstawiw-
szy $mierci zycie, a zamgtowi psychospotecznemu zdrowy rozsadek rownowagi;
stwierdziwszy wielka powszednio$¢ mitow i1 poematéw oraz ustanowiwszy
czlowieka jako homo symbolicus, symbol buduje przeciw pozytywnej entropii
wszechswiata, dziedzing najwyzszych wartosci 1 rownowazy przemijajacy
wszech$wiat nieprzemijajacym bytem”™. Sednem symbolicznego przekazu jest
informacja o marzeniu, dzigki temu mozliwy staje si¢ ,,intymny zwiazek” od-
biorcy z wyobraznia tworcza artysty®. Zdaniem Pierra Brunela mit bardzo cze-
sto sprzymierza si¢ z symbolem, tworzac z nim ,;mroczna i gteboka jednosé™™.
Potaczenie mitologii natury z symbolizmem przyniosto w poezji Poswiatowskiej
znamienne kreacje kobiecego ciata; gdyby pokusi¢ si¢ o odnalezienie wsrod
dziet malarskich obrazu mogacego stanowi¢ uzupetniajaca ilustracje do tych
rozwazan, to nalezaloby wskaza¢ obraz Fernanda Knopffa z 1896 roku zatytu-
towany Pieszczoty. Belgijski symbolista ukazat dwuznaczny czar kobiety, ktorej

O zainteresowaniach Poswiatowskiej strojami, o chgci modnego ubierania si¢ pisze K. Kara-
skiewicz w ksiazce Halina Poswiatowska w zwierciadle swojej kobiecosci, Warszawa 2008,
s. 132-136.

G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przekt. C. Rowinski, Warszawa 1986, s. 125-127.
Tamze, s. 125.

Por.: J. Cassou, Duch symbolizmu, [w:] Encyklopedia symbolizmu, przekt. J. Guze, Warszawa
1991, s. 7.

P. Brunel, Literatura, [w:] Encyklopedia symbolizmu, s. 185.
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tutéw jest cialem tygrysa, natomiast twarz przypomina rysy sfinksa. Wyraza ona
zadowolenie, rozmarzenie i tajemniczy spokdj; cechy te skontrastowane sa
z dzikoscig sygnalizowang przez resztg ciata. Glowa niezwyktej kobiety ,,ubra-
nej” w skore dzikiego zwierzgcia jest przytulona do glowy mlodzienca o nieco
zniewieScialej twarzy. Obraz przedstawia istote imaginacyjna zrodzong z in-
stynktu biologicznego trwania potaczonego z erotyzmem, leku zespolonego ze
spokojem. Perspektywa duchowego ztaczenia dwu istot — kobiety i dzikiego
zwierzgcia, oraz dwu stanéw emocjonalnych — Igku i spokoju, a takze dwu form —
tj. istnienia 1 nieistnienia czlowieka, przyniosta w wierszach autorki Hymnu bat-
wochwalczego obraz kobiety o duszy kociej. Bohaterka wierszy jest zafascyno-
wana ciatem kota, przyglada mu si¢ bardzo wnikliwie, dostrzega w jego naturze
wiele sprzeczno$ci, np. ciepto, gigtkos¢, tagodnos¢ i drapieznosé, stale uczest-
nictwo w polowaniu i us$miercanie ptakéw. Pomimo pozytywnych znaczen
zwiazanych z ptakami, ktore zwykle znajduja si¢ po jasnej stronie zycia, nalezy
stwierdzi¢, ze w niektorych przypadkach sa one rowniez zwiastunami $Smierci.
W wierszach Poswiatowskiej staja si¢ niekiedy odpowiednikiem zagrozenia eg-
zystencjalnego. Spuscizna po starozytnej symbolice przyjetej przez kulture
chrzes$cijanska jest np. obraz ptaka odczytywany jako wizerunek cztowieka Iub
jego duszy opuszczajacej ciato w chwili $mierci®. Tym samym ptak upolowany
przez kota staje si¢ dobitnym potwierdzeniem unicestwienia cztowieka. Nato-
miast kot taczy si¢ ze zjawiskiem migsnosci, a wigc bujno$cia doznan, bodzcami
erotycznymi, cieptem, drapieznoscia i dzikoscia. To tajemnicze zwierzg jest
splotem niezwyktych cech, zna ono bowiem zaréwno obszar zycia, jak i obszar
podporzadkowany $mierci. W réznych mitach kotu sa przypisywane cechy czy-
niace z niego reprezentanta §wiata podziemnego i ziemskiego smakowania zy-
ciowej rozkoszy, a kot — sfinks uznawany jest za niesSmiertelnego straznika gro-
bowcow. Bycie kotem oznacza wolno$¢, niezalezno$¢ i swoista nieSmiertelnosc.
Kot przypomina pieszczoty, doskonatos¢ ciata, tagodnos¢ i drapieznos¢:

szukam ci¢ w mickkim futrze kota
(s.37)

[...]

szmer szmer szmer

tapa kota potraca

mysi grzbiet

krew krew krew

chleptana chciwie migkkim jgzyczkiem

(s.34)

8 Takie odczytanie sugeruje m.in. L. Impelluso, Leksykon — historia, sztuka, ikonografia. Natura
i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, tham. H. Cie$la, Warszawa 2006, s. 288.
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dla ciebie obserwujg pilnie czterolistne zwierz¢ kota
naprezonego rozkosza wiasnej gigtkosci, kazda tapa
ma 5 paznokci kazdy paznokie¢ jest ksigzycem
spadlym z nieba zagtebionym az do bolu w moim
cienkim laszacym sig ciele.

(s. 80)

Fascynacja osobowoscia kota, jego wygladem, ujawnia kolejny wariant kobie-
cego marzenia o wiecznym trwaniu, pieszczotach, poznawaniu sekretow zycia
i $mierci, 0 zapoznaniu sig¢ z tym, co zostato podporzadkowane stoncu i ksigzyco-
wi, kot bowiem wygrzewa si¢ w stoncu, jednak jego aktywno$¢ zwiazana jest
z ksigzycem. Zwierzgciu temu towarzyszy ztozony krag odniesien, podsumowujac
je, Kopalinski wymienit nastgpujace: jest symbolem Stonca i Ksigzyca, grzechu,
czaréw, ciemnos$ci, $mierci, naduzywania dobr doczesnych, drapieznosci, okru-
cienstwa, swobody, egoizmu, niezaleznosci, swobody, melancholii, wdzigku,
pieszczot, chuci, ptodnosci, dlugowiecznosci, zmyslowoécigg. W obrebie psycho-
analizy jest postrzegany jako zwierze o typowo zenskich cechach’; ,wedtug
obiektywnych opinii [...] nigdy naprawdg nie daje si¢ oswoi€ i na zawsze pozosta-
je dziki i wolny. Krew, ktora przelewa, noc, kiedy czuje si¢ najlepiej, bezszelest-
nos¢ [...], z jaka si¢ porusza — zdolno$¢ przenikania mroku [...], dziko$¢, ktorej
nigdy si¢ nie wyzbywa, sktadaja si¢ na grupe cech czyniacych z niego reprezen-
tanta $wiata podziemnego, powiazanego ze sfera Smierci. Tajemniczo$¢, niezalez-
no$¢ i niezwykta sprawno$¢ nadaja mu znamiona obco$ci, nieprzystawania do
dziennego $wiata $miertelnikow [...] 1 wpisuja go w porzadek zaswiatow. [...]
O kontakcie kotow z sacrum opowiada wiele mitow z catego $wiata — drapiezni-
kom przypisywano wigc wszystkie dwuznaczne walory, jakie wynikatyby z bli-

skiego zwiazku ze $wiatem rozciagajacym si¢ poza ludzka ekumena™'.

O przyczynach bliskiego zwiazku kobiety ze §wiatem natury wiersze te mo-
wig bardzo czgsto, np. w tekscie Niech Zyjq zmysty bohaterka wyznaje wprost, ze
ciato kobiety jest puste, wypelnia je dopiero zwierzg ,,pozyczone” ze §wiata natury:

bede kobieta

kotka ma tyle wdzigku
przeginajac grzbiet plowy
kobieta

wilczyca — wolajac przeciagle
ociera si¢ o pien drzewa

(s.32)

8 W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 164.
% Leksykon symboli, s. 158.
ol P. Kowalski, dz. cyt., s. 241.
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Ten zabieg jest bardzo znamienny; Beata Morzynska-Wrzosek zwrocita uwa-
ge na to, ze poetka umieszczala zwierzeta i rosliny we wnetrzu ludzkiego ciata®,
w ten sposob dochodzi do asymilacji cztowieka z naturg — z jej temperamentem,
psychika. Elementy $wiata natury umieszczone w ludzkim wngtrzu stawaty sig
zmystowymi ekwiwalentami fizycznej tesknoty, pragnienia mitosci, sity i leku.

9. Tryumf ciala

W poezji Poswiatowskiej byty roslinne i zwierzgce nie znajduja si¢ poza
granica oddzielajaca je od ludzkiego ciata. W tym $wiecie materia natury jest
budulcem materii ludzkiej, wypetnia jej przestrzen, wchodzi w obieg jej krwi.
Dzigki temu zabiegowi cialo zostaje wlaczone w koto zycia. Wprowadzenie na-
tury w przestrzen ciata uchyla rabka egzystencjalnej tajemnicy, uswiadamia nie-
jednoznacznos$¢ 1 zmienno$¢ tozsamosci. Dzigki zainteresowaniu cialem poetka
stworzyta oryginalna wizjg ,,zycia po $mierci” i wyrazita wiar¢ w ,.istnienie po
zyciu doczesnym™”. Przywolane przez nia mity przynosza sakralizacje ciata
i dowartosciowuja kruchos$¢ ludzkiej egzystencji. W wykreowanym przez autor-
ke Hymnu batwochwalczego $wiecie posiadanie ciata (a nie duszy) daje czto-
wiekowi szansg¢ wejscia w wymiar natury i dalsze trwanie w jej obszarze.

Sposdb kreacji ciala u§wiadamia, ze tworczo$¢ Poswiatowskiej miata cha-
rakter prekursorski, otwierata ona nowy, powojenny rozdziat kultury, bedacej
wytworem ,.epoki ciala” i czasu egzystencji tzw. ,,pokolenia somatycznego™”,
ktore modeluje ciato w sposob zgodny z swoimi marzeniami i wyobrazeniami’”.
Lektura wierszy uzmystawia, ze ich autorka sytuuje si¢ w XX-wiecznym dys-
kursie somatycznym, ujawniajacym rozne mozliwosci pisania o ciele i rdézne
sposoby ,,zapisywania ciata”®. Dorobek poetki przynalezy do obszaru kultury
pokazujacej ciato w kazdym stanie i kazdej postaci — odslaniajacej je nawet wte-
dy, gdy jest chore, niezywe, gdy wystepuje jako migso lub anatomiczny preparat’’.

2 B. Morzynska-Wrzosek, dz. cyt., s. 59.

% Terminy zaczerpniete z: A. Wisniak, ,, Od urodzenia w pozegnalnych cialach...”. Smieré w po-
ezji Lipskiej, Poswiatowskiej i Szymborskiej, Katowice 2006, s. 151.

% Oparto sie na uwagach poczynionych przez J. Bator, Posltowie. Ciato amorficzne. Kilka uwag
filozoficznych, [w:] Ucielesnienia. Cialo w zwierciadle wspotczesnej humanistyki: — mysl —
praktyka — prezentacja, red. A. Wieczorkiewicz i J. Bator, Warszawa 2007, s. 86.

> O zjawiskach tego rodzaju wspomina m.in. Z. Libera, Dziedzictwo Frankensteina, ,Res Publica
Nowa” 2000, s. 6 i nn.

% Sposoby pisania o ciele nie w pehni sa tozsame ze sposobami ,,zapisywania ciala”. Pisanie o ciele
zwraca uwagg na sposob opowiadania o ciele, natomiast ,,zapisywanie” jest nanoszeniem zna-
kow na ciato, naktadaniem masek, przebran, makijazu itp.

97 W pracy Corpus przeprowadzony zostal podzial kultury na te, ktora ukrywa ciata, np. w szpita-
lach, na cmentarzach, i na tg, ktéra odstania ciato, chociaz nie musi ono by¢ pigkne i doskonate,
por.: J.L. Nancy, Corpus, przekt. M. Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 12.
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Summary

The Space of the Body and Nature in the First Volume of Verse
of Halina Poswiatowska

The paper analyzes the means of creation of the body in early texts by
Poswiatowska. Her interest in corporeality was untypical, free from the stereo-
types existing in the twentieth-century women’s literature.

The poet interest in a bad, dead, tortured body, which hid itself under the
costume borrowed from the world of nature (plants, animals, insects).
Poswiatowska did not limit herself to making the typical description of the ap-
pearance of a body; she took interest primarily in what was hidden in its interior,
under the skin. That is why part of her poems has the form of poetic notations of
anatomic reflections.

Her poems were pioneering in character, they heralded phenomena characte-
ristic of the epoch of the flesh and the somatic generation.



