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Agnieszka Pobratyn

Przemiany wizerunku kobiety w dramacie
na przykladzie postaci Fedry

Coraz bardziej popularne badania feministyczne i studia gender szczeg6lna
uwage poswigcaja kobiecie 1 zmianom jej statusu nie tylko w spoleczenstwach,
ale takze w literaturze'. Wiek XX uwaza si¢ za moment zerwania z tradycyjnym
patriarchalnym widzeniem $wiata i poczatek dazen do uzyskania przez kobiety
nie tylko szeregu praw politycznych, ale przede wszystkim moznosci decydo-
wania o sobie”.

Wyzwolenie kobiet nie nastapito w sposob rewolucyjny. Zanim mogty one
same decydowac o swoim losie, gto$no wyrazaé pragnienia, takze te dotyczace
najbardziej intymnych spraw, musiato mina¢ wiele wiekow. Zaréwno sfera sek-
sualna, jak i emocjonalna stanowily temat tabu. Brak spotecznego przyzwolenia
na okazywanie uczu¢ byt przyczyna potgpiania kobiet, ktore zdobywaly si¢ na
taki krok.

Rowniez w literaturze, ktdra czerpie przeciez wzory z zycia, zmienial si¢
sposob prezentacji postaci kobiecych. Z biegiem lat kobieta 1 jej literacki wize-
runek stawaly si¢ coraz bardziej odwazne. Od postaci podporzadkowanej woli
mezczyzny, zamknigtej] w czterech $cianach, wstydzacej si¢ wlasnych emocji,
poprzez coraz $mielsze i pewne siebie, az do catkowicie pozbawionych zaha-
mowan — glo$no wyrazajacych swoje zdanie i moéwiacych wprost o swoich po-
trzebach.

' Artykut stanowi fragment mojej pracy magisterskiej pt. Kobieta w teatrze i dramacie na przy-

ktadzie postaci Fedry.
Por. na przyktad: http://www.koniczynka.art.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=609
(stan na dzien 30.04.2009).
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W ponizszym artykule chciatabym przyjrze¢ si¢ réznym sposobom przed-
stawienia jednego z powszechnie znanych mitow — mitu o Fedrze i jej kazirod-
czej mitosci do Hipolita. Na tym przyktadzie chciatabym pokazaé, jak zmienia
si¢ obraz kobiety w literaturze. Do analizy wybralam pi¢¢ dramatow: Hipolita
uwienczonego Eurypidesa, Fedre Seneki, Fedre Jeana Racine’a, Dla Fedry Per
Olova Enquista i Mitos¢ Fedry Sarah Kane. Dzieta te powstaly w roznych epo-
kach, co sprawia, ze w kazdym z nich mamy do czynienia z zupetnie innym wi-
zerunkiem kobiety.

Dzieta Jeana Racine’a, Eurypidesa, Seneki, zajmujace wazne miejsce w hi-
storii literatury, wielokrotne byly juz analizowane i badane’. Mniej znany w Pol-
sce Per Olov Enquist czy kwitowana najcze¢sciej jednym okre§leniem — ,,bruta-
listka” — Sarah Kane, nie doczekali si¢ jeszcze rzetelnych opracowan swoich
dramatow”.

Analizowane przeze mnie tragedie pochodza z réznych epok historycznolite-
rackich, mimo to majq ze sobg wiele wspolnego. Pierwszym najbardziej istot-
nym elementem jest oczywiscie tematyka, chociaz sposob realizacji mitu jest
odmienny u kazdego z omawianych autoré6w. Na odrgbno$¢ dramatow ma
wplyw, poza zamystem autora, takze czas powstania utworu, jak rowniez wa-
runki spoteczne. Hans Gadamer pisze:

Dzieta sztuki nie mozna tak po prostu odizolowa¢ od ,,przygodnosci” warunkow dostepu
do niego, w jakich si¢ ono ukazuje, gdzie za§ dochodzi do takiej izolacji, tam wynikiem
jest abstrakcja redukujaca wlasciwy byt dzieta. Ono samo nalezy do $wiata, ktoéremu si¢
prezentuje. Widowisko jest wlasciwie dopiero tam, gdzie sie je pokazuje’.

I dale;j:

Dla autora swoboda twoércza jest zawsze tylko jedna strona posredniczenia zwiazanego
juz z gbéry dana obowiazujaca norma. Swej fikcji nie wynajduje on swobodnie, nawet je-
sli tak to sobie wyobraza. Raczej az po dzi$ dzien przetrwato co$ z fundamentu dawne;j

3 Szczegblnie godne polecenia sa nastepujace publikacje: J. Adamski, Historia literatury francu-

skiej, Wroctaw 1966; M. Cytowska, H. Szelest, Literatura grecka i rzymska w zarysie, War-
szawa 1983; M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroctaw 2001; J. Mankowski, Mity i swiat Eu-
rypidesa. Zagadnienia wybrane, Wroctaw 1975; J. de Romilly, Tragedia grecka, thum. 1. Sta-
winska, Warszawa 1994; 1. Stawinska, Moja gorzka europejska ojczyzna, Warszawa 1988;
E. Wesotowska, Postaci w ,,Medei” i , Fedrze” Seneki w perspektywie akcji oraz interakcji
scenicznej, Poznan 1991.

Stosunkowo najwigcej informacji na temat autoréw i ich dziet mozna znalez¢é w Internecie,
godne polecenia sa nastgpujace strony: http://www.iainfisher.com/kane/; http://www.teatry.
art.pl/portrety/sara_kane/skane.htm;  http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53668,
3831770.html (stan na dzien 30.04.2009).

H. Gadamer, Prawda i metoda: zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Krakow
1993, s. 133.
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teorii mimesis. Swoboda tworcza autora jest prezentacja pewnej wspolnej prawdy, ktora
obowiazuje takze jego®.

Jak twierdzil Max Reinhard, dziatalno§¢ autora ma w sobie co$ z boskiej
kreacji nowej rzeczywistosci:

Jesli jestesmy stworzeni na podobienistwo Boga, to i my mamy w sobie co$ z boskiego

pedu do stwarzania. Dlatego na nowo kreujemy $wiat w sztuce, wraz ze wszystkimi jego

elementami, a w pierwszym dniu stworzenia — jako ukoronowanie — stwarzamy cztowie-
ka na swoje podobienstwo’.

Eurypides, Seneka, Racine, Enquist, Kane stworzyli pig¢ rdéznych postaci
Fedry. Kazda z nich zastuguje na miano szczeg6lnej, bo kazda jest kobieta swo-
jej epoki 1 przypisane sa jej cechy postrzegane jako typowe w przedstawiciel-
kach plci zenskiej danego okresu. Sa dumne, silne, namigtne, a rdwnoczesnie
zdominowane przez warunki spoteczne, w jakich przyszto im zy¢. Bohaterki
stworzone przez dramaturgdw, cho¢ u podtoza ich kreacji lezy ten sam archetyp,
r6znig si¢ znaczaco od siebie. Niewatpliwie wplyw na to miato srodowisko spo-
teczne autora, a takze panujace w jego epoce stereotypy dotyczace kobiet, obo-
wiazujace zasady moralne, jak rowniez stosunek samego twoércy do dzieta.

Najstarszy zachowany dramat jest autorstwa Eurypidesa. Jest to drugie opra-
cowanie mitu. Pierwsze, noszace tytut Hipolit zakrywajqcy oblicze, ze wzgledu
na bezwstydne, zdaniem Grekow®, zachowanie Fedry nie nadawalo si¢ do pu-
blicznego odtwarzania. Owa bezwstydno$¢ polegala na zbyt wyrazistym zary-
sowaniu postaci kobiecej, ktora sama wyznawata swoje uczucie do Hipolita,
a nastgpnie, odrzucona przez wstydliwego pasierba, oskarzata mtodzienca przed
Tezeuszem. Zmieniony i ztagodzony w swej wymowie Hipolit uwienczony prze-
trwat do dzis.

W zachowanej wersji Fedra jest catkowicie podporzadkowana woli bogin.
To nie od niej, lecz od kapryséw Afrodyty zalezy los. Bohaterka jest jedynie
igraszka, zabawka w konflikcie pomigdzy bostwami. Taka interpretacja nasuwa
si¢ przy pierwszym kontakcie z tekstem. Nie jest ona jednak catkowicie praw-
dziwa, jak pisze Jacqueline de Romilly:

W sztuce dominuje kobieta, katastrofa jest owocem uczucia wladajacego ta kobieta. Lo-
sem czlowieka nie kieruje wola boska, ale los noszony we wtasnym sercu. Fedra w Hipo-
licie uwienczonym dtugo walczy, by nie zdradzi¢ si¢ z mitoscia do pasierba. Drogi jest jej
honor. Tak drogi, ze gdy piastunka zdradzi ten sekret, Fedra sig¢ zabije, zostawiajac list,

Tamze, s. 147.

7 M. Reinhard, O teatrze i aktorze, przet. i oprac. M. Leyko, Gdansk 2004, s. 154.

8 Por.: Antologia tragedii greckiej, przet. S. Srebrny, K. Morawski, wybor i oprac. S. Stabryta,
Warszawa 1989, s. 201.
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ktoéry ma uratowac jej honor, a pociagnie $mier¢ jej ukochanego. Jednak i to poczucie
honoru, troska o ludzki szacunek, sa bezsilne wobec milogci’.

Podobnie uwaza Humphrey Kitto:

Eurypides postrzega mitos¢ Fedry i fanatyczne odrzucenie mitoéci przez Hipolita — jako
psychiczne sity, ktore catkowicie opanowuja swoje ofiary i dowolnie nimi kieruja. Nie
jest to bynajmniej, chyba ze incydentalnie, walka migdzy ré6znymi namigtno$ciami tocza-
ca si¢ w duszy ofiary. [...] Wedlug Eurypidesa bowiem jest to sita uniwersalna, ktora ob-
jawia zgubna moc za posrednictwem swej ofiary'.

W pierwszej wersji dramatu Fedra sama wyznawata swoja mito$¢ pasierbo-
wi, a nastgpnie oskarzata go przed Tezeuszem. Takie zachowanie kobiety razito
jednak widzow, gdyz niegodne wydawato si¢ mowienie wprost o uczuciach.
Dochodza tu do gtosu ograniczenia naktadane przez epoke.

Kobieta tego okresu jest zamknigta w przestrzeni prywatnej, nie ma prawa
do wyrazania swoich sadoéw, opinii, a takze potrzeb. Jak pisze Lidia Winniczuk,
w epoce klasycznej swoboda kobiet atenskich w porownaniu z okresami wcze-
$niejszymi ulegta znacznemu ograniczeniu. To Ze kobieta, nawet wolno urodzo-
na, nie miala praw obywatelskich, bylo powszechnym zjawiskiem spotecznym
w starozytnosci, ale takze w zyciu prywatnym stata si¢ zalezna od mezczyzny,
podlegata jego wladzy''. Kobieta pod panowaniem mezczyzny (w przypadku
braku me¢za — pod opieka ojca, brata lub prawnego meskiego opiekuna) nie miata
prawa decydowa¢ o wlasnym losie. W zyciu domowym migdzy matzonkami nie
istnialy stosunki partnerskie. Dni powszednie kobieta atenska spgdzata w domu,
zajgta gospodarstwem i wychowywaniem milodszych dzieci. Gdyby z jakichs$
powodoéw musiata wyj$¢ na ulicg, powinna towarzyszy¢ jej niewolnica, a ona
sama winna mie¢ zakryta twarz.

Oczywiste jest wigc, ze mowienie wprost o mitosSci, 1 to na dodatek uczuciu
kazirodczym, o6wczesnym Grekom wydawato si¢ hanba. Wielki tragik grecki
w drugiej wersji mitu gtéwna postac¢ kobieca uczynit juz nieco inna. Nie zmieni-
ty si¢ jej uczucia do pasierba, jednak to nie ona sama, lecz posrednik w postaci
Piastunki informuje o nich Hipolita. Fedra, jak przystato na ideat greckiej kobie-
ty, dusi w sobie namigtno$¢, pragnie pozosta¢ dobra zona i matka. Wybiera sa-
mobojcza $mieré zamiast utraty czci. Budzi si¢ w niej jednak cheé zemsty. Jej
dawna mitos¢, zmieniona w nienawis¢ doprowadzi w konsekwencji do $mierci
Hipolita.

% J. de Romilly, Tragedia grecka, s. 118-119.

1% H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganski, Bydgoszcz 1997, s. 233-234.
"' L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1983, s. 17.
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Eurypides znany jest powszechnie jako ten, ktéry nienawidzit kobiet'”. A row-
noczesnie jako ten, ktory na sceng wprowadzil bohaterow z krwi i kosci:

Za jego sprawa parl na sceng z widowni cztowiek zycia codziennego, zwierciadto, w kto-
rym wczesniej odbijaty si¢ tylko wielkie, dzielne rysy, pokazywato teraz z owa przykra
wiernoscia, ktora sumiennie oddaje takze nieudane linie natury'>.

Eurypides uwazany jest za tego, ktory psychologi¢ uczynit gtowna podstawa
dramaturgii. Studiowal przezycia psychiczne bohatera w zaleznos$ci od sytuacji,
w ktorej si¢ on znalazk:

Postaciami rzadzi juz nowa psychologia; ci ludzie sa catkowicie we wladzy namigtnosci,
ktore Eurypides w pelni odstania. Czlowiek staje si¢ igraszka przypadku. [...] Bohatero-
wie Eurypidesa to istoty podlegte wszystkim stabosciom ludzkim. [...] Eurypides pierw-
szy ukazatl cztowieka we wladzy namigtnosci, pierwszy tez starat si¢ odtworzy¢ skutki
tych namigtnosci'®.

Takze Fedra stworzona przez Eurypidesa stanowi igraszke w rekach silniej-
szych od siebie bogin, jest chora z mitosci, §wiadoma, ze jej uczucie jest sprze-
czne z obowiazujaca moralnoscia. Jej posta¢ wywotuje w czytelnikach wspot-
czucie. Jak pisze de Romilly, gra uczu¢ pomigdzy bohaterami jest tak czysta, ze
nie czujemy zgorszenia:

Jesli w pierwszym Hipolicie szokowaty o$wiadczyny Fedry, to w drugim wielka gra
mi¢dzy mezczyzna i kobieta przebiega tak, Zze nie zamieniaja ze soba nawet stowa, a Hi-
polit nawet nie zauwaza Fedry, ktora — niedostrzezona — styszy wszystko, co moglby jej
powiedzie¢. A przeciez tych dwoje taczy jedno, wieloksztattne uczucie — aidos, co nie-
zdarnie tlumaczymy: wstyd, a co jest tym, co si¢ godzi cztowiekowi zaleznie od jego ptci

i stanu'®.

By posta¢ Fedry nie wydawala si¢ czytelnikom odrazajaca, Eurypides cata
wing za zaistniala sytuacj¢ zrzuca na Piastunke. Krolowa jest §wiadoma, Ze to,
co czuje, okrywa ja hanba, nie ma jednak mozliwosci ucieczki przed losem. To
nie ona sama, lecz kaprysy Afrodyty doprowadza do samobojstwa. Fedra walczy
z uczuciem, ale z gory przewiduje kleske swoich dziatan:

Kiedy mnie mito$¢ zranita, rozwazam

Jak ja najgodniej znie$¢. Wigc przede wszystkim
Zamilcze¢ o niej i chorobg ukry¢.

Nie mozna wierzy¢ jezykowi — umie

Na zewnatrz w ludzkich zamystach doradzaé¢
Lecz sam na siebie zla najgorsze $ciaga.

Po drugie, chciatam ten szat dzielnie znosi¢,

12
13
14

Por. W. Staniewski, Gardzienice — praktykowanie humanistyki, ,,Dialog” 2007, nr 5, s. 157.
F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, thum. B. Baran, Krakow 1999, s. 89.
J. de Romilly, Tragedia grecka, s. 108.

15 Tamze, s. 108.
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Przezwycigzajac go cnotliwym zyciem.

Po trzecie, kiedy tamtym sposobem nie zdotam

Zwalczy¢ Kypridy — umyslitam umrze¢.

To — kt6z zaprzeczy — jest najlepsze wyjscie'®. [w 392-401]

Kobieta w dramatach Eurypidesa nie jest pozbawiona cech negatywnych.
Jest najczesciej silna, niezalezna i dumna, bywa okrutna i m$ciwa, ale rownocze-
$nie pod ta zewngtrzna warstwa kryje si¢ kruche wnetrze, istota gteboko czujaca.

Przywotujac raz jeszcze przedstawiony wczesniej poglad Gadamera, mozna
stwierdzi¢, ze Fedra Eurypidesa uosabia los kobiet swoich czaséw — pozbawio-
nych praw do okazywania uczu¢, bojacych si¢ opinii publicznej, podporzadko-
wanych woli bostw. Woli umrze¢ niz straci¢ honor.

Kolejna literacka wersja mitu to Fedra Seneki. Dramat osadzony jest w spe-
cyficznym kontekscie spoteczno-kulturowym. Jak pisze Wiadystaw Strzelecki:

Zaden z tragikow epoki republikanskiej nie przerabiat na tacing tragedii Eurypidesa o Hi-
policie. I nic dziwnego; wszak w epoce republiki nie mozna byto jeszcze wystawia¢ na
scenie sztuki, majacej za temat uczucie macochy do pasierba. [...] Tego rodzaju tematy-
ka, tak uragajaca starorzymskiej verecundia, tak uragajaca zdrowiu moralnemu rodziny,
nie mogla jeszcze pojawic si¢ wtedy na scenie rzymskiej. Epoka pryncypatu, w ktorej
kazirodcze stosunki zdarzaly si¢ wérdd tzw. wyzszych sfer, a zwlaszcza na dworze cesar-
skim, stworzyta ,.klimat” dla recepcji tego rodzaju tematow w tragediach'”.

Fedra zawtadneto potezne uczucie, emocje wywoluja stan podobny do cho-
roby. Krolowa jest tak zdominowana przez milo$¢, ze pomimo ostrzezen Pia-
stunki, nie chce si¢ jej wyrzec. Zona Tezeusza jedyne wyijécie z trudnej sytuacji
widzi w samobdjstwie. Inaczej niz w greckim pierwowzorze, Fedra sama, a nie
za posrednictwem Piastunki, wyznaje swoje gorszace uczucie Hipolitowi. I to
ona sama zostaje przez niego odrzucona. Dopiero tutaj nabiera znaczenia postaé
Nianki. Stara kobieta poddaje pomyst odwrdcenia zaistniatej sytuacji i publicz-
nego oskarzenia pasierba o gwalt. Jednak to znéw Fedra informuje Tezeusza
o tym, co si¢ stato. Ona jest bezposrednia przyczyna oskarzenia i klatwy, w wy-
niku ktorej ginie Hipolit. Przyznanie si¢ do winy jest spowodowane widokiem
poszarpanego ciata ukochanego megzczyzny. Jakby w ramach zadoscuczynienia
Fedra symbolicznie przebija si¢ mieczem, ktory wezesniej upuscit Hipolit.

Seneka przedstawil Fedre jako kobietg o silnej osobowosci, zdominowana
przez potezna namigtno$¢. Krolowa ma §wiadomos$¢, ze trudno sprzeciwiaé sig
woli Wenus. To bogini odpowiada za narodziny tej mitos$ci, ktéra jest rownocze-
$nie zemsta wywarta na wszystkich potomkach boga stonca. Helios odkryt He-
fajstosowi niewierno§¢ Wenus, ktéra zdradzita swego meza z Aresem. Z zemsty
Afrodyta przesladuje potomstwo Heliosa, zsytajac na kobiety z jego rodu nie-

1 Antologia tragedii greckiej, s. 228.
17" Seneka, Fedra, przet. A. Swiderkowna, oprac. W. Strzelecki, Wroctaw 1952, BN 11, 118, s. XXV.
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czyste uczucia'®. Mamy wiec tu do czynienia z dwoma poteznymi zrodtami na-
migtnosci: wolg boska, od ktorej nie da sig uciec, i wszechogarniajacym uczu-
ciem, ktore ostatecznie prowadzi do zguby.

Ta wersja mitu o Fedrze jest takze, podobnie jak grecki pierwowzor, mocno
osadzona w realiach swojej epoki. Wysuwano sugestie co do wyraznych aluz;ji
w utworze do aktualnych wydarzen na dworze krolewskim. Jednak, jak pisze
Strzelecki:

Te poglady sa zupetie nieuzasadnione i nie nalezy do nich przywiazywaé wagi, gdyz sa

to wzmianki charakteru ogoélnikowego, zupelnie nie odchylajace si¢ od fabuly i nastroju

tragedii. Ale og6lny nastroj, jaki w epoce wczesnego pryncypatu opanowat elitg intelek-

tualng Rzymu, przebija si¢ w tej sztuce na kazdym kroku. Pesymizm tej klasy, majacy

zro6dto w beznadziejnej sytuacji politycznej, idealizowat przeszto$¢, zwracat chegtnie
wzrok ku czasom mitycznym, gloryfikowat tzw. ztoty wiek'”.

Tak tez dzieje si¢ w dramacie. Hipolit i chor glosza che¢ powrotu do czasow
szczesliwych, gdzie natura ludzka nie wladaja zadze i okrutny los. To one zdo-
minowaly przeznaczenie krolowej. Fedra jest jednak kobieta swojej epoki, pra-
gnie kocha¢ i by¢ kochana, ale rGwnoczes$nie obawia si¢ potepianego powszech-
nie uczucia i odczuwa wstyd. Jest kobieta bardziej wyzwolong niz jej grecka po-
przedniczka (wszak to ona sama mowi o swoim uczuciu), nadal jednak moral-
no$¢ ma dla niej duze znaczenie.

Sytuacja spoteczna kobiet w starozytnym Rzymie, jak pisze Winniczuk,
przedstawiata si¢ nast¢pujaco: matka zajmowata si¢ wychowywaniem dzieci, nie
posiadata, tak jak kobieta grecka, praw obywatelskich, odsunigta byta formalnie
od spraw panstwowych, jednak korzystata ze swobody znacznie wigkszej niz
kobiety greckie okresu klasycznego; kobieta rzymska nie miata wylaczonych dla
siebie pokoi, lecz przebywata w pokojach wspodlnych, a w atrium wystepowala
jako pani domu i matka rodziny. Brata udzial w zyciu rodzinnym, bywata na
przyjeciach, ucztach, co w Grecji byto niedopuszczalne™. W starozytnym Rzy-
mie panowal jednak niepodzielnie patriarchat. To ojciec — glowa rodziny — de-
cydowat o wszystkim, kobieta byta traktowana przedmiotowo.

Fedra Seneki, zdominowana przez potgzna namigtnos$¢, jest zdolna do
wszystkiego, facznie z targnigciem si¢ na wilasne zycie. Wedlug Strzeleckiego,
mamy tu do czynienia z echami filozofii stoickiej, wyznawanej przez Seneke,
ktéra moznos¢ popehienia samobdjstwa uwazata za przywilej dany ludziom; nic

8 Por. tamze, s. 12.

" Tamze, s. XLVIIL

2 0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie w Zyciu prywatnym i parstwowym,
Warszawa 1968, s. 11.
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i nikt nie jest go w stanie odebra¢*'. Ta Fedra to takze igraszka w rekach bostw.
Nad jej losem panuje sita fatalna, ktora prowadzi wprost do zguby.

Na takie, a nie inne przedstawienie dziejow nieszczg¢sliwej mitosci macochy
do pasierba miata na pewno wplyw takze atmosfera panujaca w Rzymie. Ogdlne
rozprezenie norm moralnych, skomplikowane i czgsto kazirodcze stosunki po-
miedzy najwyzszymi dostojnikami znajduja odbicie w analizowanym dramacie.

Fedra Seneki staje si¢ kobieta bardziej niezalezna, samodzielna. Wprawdzie
wcigz za kazirodcze uczucie odpowiadajq bostwa, ale ta Fedra — chociaz nie
ucieknie od swojego losu — moze podjac¢ probg walki z nim. Innowacj¢ stanowi
rowniez to, ze krolowa sama, bez posrednictwa 0sob trzecich wyraza swoje
uczucia Hipolitowi. Takze to ona oskarza pasierba przed Tezeuszem.

Seneka nie stara si¢ ocenia¢ zachowania swojej bohaterki, relacjonuje tylko
wydarzenia. Jedynym warto$ciujacym elementem moze by¢ formula konczaca
dramat — ,niech ziemia bedzie cigzka na jej gtowie bezecnej™* — odwracajaca
przypisany jej sens. Fedra rzymska jest kobieta swoich czasow. Mniej obawia
si¢ opinii publicznej, chce $wiadomie odpowiada¢ za swoje uczucia. Réwnie
sSwiadomie wybiera §mier¢.

Fedra jest takze gldéwna bohaterka powstalej w 1677 roku tragedii Jeana Ra-
cine’a. Temat — jak sam autor przyznawal — zaczerpnigty z Eurypidesa, a szcze-
goblnie konstrukcja tytulowej bohaterki, ulega tu pewnym modyfikacjom. Racine
przedstawia ja nastgpujaco:

Fedra nie jest ani zupelnie winna, ani zupelnie bez winy: uwiklana zostata przez los

i gniew bogdéw w wystepna mitos¢, ktora przede wszystkim ja sama napetnia odraza: do-

ktada wszelkich staran, by ja przezwycigzy¢: woli umrze¢, niz wyjawi¢ ja komukolwiek;

i kiedy zmuszona jest ja wyznac¢, mowi o niej ze zmieszaniem, ktore jasno dowodzi, ze

jej zbrodnia jest raczej zemsta bogdw niz sprawa jej woli. [...] Usilowatem nawet uczy-

ni¢ ja nieco mniej odpychajaca niz w tragediach starozytnych, gdzie sama postanawia

oskarzy¢ Hipolita®.

Sposob prezentacji bohaterki wplywa znaczaco na jej odbidr przez czytelni-
ka. Zamiast gardzi¢ niezdrowym uczuciem, zaczynamy jej zatlowa¢. Budzi ona,
cho¢ jest przeciez gorszycielka, litos¢ i szczere wspodtczucie odbiorcy. Od po-
czatku wiadomo, co dzieje si¢ w duszy Fedry. Wiemy, jak bardzo krélowa nie
chce przyznaé si¢ do uczucia, jak bardzo zalezy jej na zachowaniu pozoréw
1 podtrzymaniu opinii o niechgci do pasierba. Pragnie umrze¢, bo w tym widzi
wybawienie. Iskierke nadziei w sercu Fedry rozpala informacja o $mierci Teze-

21 Seneka, dz. cyt., por. przypis do wersu 265, s. 22.
22 Tamze, s. 64, w. 946.
2 J. Racine, Fedra, przet. A. Migdzyrzecki, Warszawa 1978, s. 5.
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usza. Jako wdowa moze ona bowiem latwiej decydowac¢ o swoim losie i nie pod-
lega tak surowemu osadowi moralnemu.

Fedra sama mowi Hipolitowi o swoich uczuciach. Cheac by¢ blisko ukocha-
nego mezczyzny, proponuje mu wspolne rzady. Macocha zostaje odrzucona
przez pasierba. Nie wie jeszcze, ze mlodzieniec kocha Arycje, wciaz wierzy, ze
uda sig jej zdoby¢ serce Hipolita. Powrét Tezeusza zmienia wszystko. By oczy-
$ci¢ i zachowa¢ dobre imig Fedry — krolowej, wigc osoby o szlachetnym charak-
terze, Racine oszczerstwo wklada w usta Piastunki. To ona oskarza Hipolita
przed ojcem.

Fedra Racinowska jest postacia szczegélnej konstrukcji. Zostata przedsta-
wiona jako istota petna emocji. Szczegdlna sympati¢c moze budzi¢ jedna z jej
cech — nie§miatos$¢. Sprawia ona, ze bohaterka wydaje si¢ postacia zywa. Jak pi-
sze Irena Stawinska:

Pokora — w doktrynalnym sformutowaniu — to widzenie siebie w prawdzie. Jesli tak, to
oczywiscie pokora Fedry nie jest Scisle chrzeécijanskiej proby. Fedra ma poczucie wla-
snej nicosci, uwaza si¢ za stworzenie nieczyste, hanbiace czysto$¢ $wiata. [...] Pragnie
przeciez umrze¢, by przywroci¢ zmacony tad $wiata i niepokalang jasnos¢ dnia. Jest
w niej $wiadomos¢ ostatecznej klgski — ale i tgsknota do czystosci i prawdy oraz wielka
odwaga®.

Fedra Racine’a jest kobieta, wbrew pozorom, krucha. Podporzadkowana
swojemu losowi, przyjmuje go, cho¢ droga ta nie prowadzi do szczgscia. Odrzu-
cenie, a takze mito$¢ Hipolita do Arycji sprawiaja, ze bohaterka szaleje z bolu
1 zazdro$ci. Czyni ja to jeszcze bardziej ludzka. Dochodzi do glosu namigtno$é,
dziataniami Fedry kieruja che¢é zemsty i bol. Przez brak zaprzeczenia ktam-
stwom Enony krélowa doprowadza do zgonu ukochanego. Odpowiedzialno$¢ za
$mier¢ niewinnego jednak zrzuca na Piastunke.

Klasycystyczna Fedra to kobieta o wiele bardziej niezalezna niz jej literackie
poprzedniczki; jest wprawdzie nadal zdominowana przez wlasne przeznaczenie,
ale po raz pierwszy mamy do czynienia z tak silnym wyartykulowaniem uczu¢ —
i to nie tylko mitosci, ale duzo bardziej niszczacej zazdrosci. Jest w tej Fedrze
jakis pierwiastek zta:

Kazirodztwem i ktamstwem wiarolomnym ziong,

Zbrodnicze moje r¢ce do zemsty si¢ garna,
Chciatyby krew niewinnych przelewaé ofiarna®.

Jeszcze jeden element ma znaczenie dla konstrukcji utworu i przedstawienia
bohaterki. W tle przez caly czas toczy si¢ walka o wladze¢. Kobieta po raz pierw-

# 1. Stawinka, Moja gorzka europejska ojczyzna, s. 158.
» J. Racine, dz. cyt., s. 59.
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szy moze samodzielnie rzadzi¢, zdobywa wigc znaczna niezalezno$¢ w stosunku
do swoich prekursorek.

Nowy wizerunek bohaterki czgsciowo wynika z odmiennego stanowiska ko-
biety w spoleczenstwie. Racine, tworzac posta¢ Fedry, odzwierciedlit w jej kre-
acji poglady sobie wspotczesnych. Najbardziej wyraziste przyktady to wigksza
swoboda 1 szacunek dla zachowania wddw, a takze mozliwos¢ sprawowania
wladzy przez kobietg. Ro6wnoczesnie, zgodnie z pogladem biskupa Aylmera,
kobiety moga by¢ zaslepione, postrzelone, rozpustne, ktamliwe, gadatliwe, ba-
tamutne, niezdecydowane, nieinteligentne, pozbawione rozsadku, stabe, roztrze-
pane, nieuwazne, pyszne, kruche, oszczercze, wscibskie, rozplotkowane, ztosli-
we, sktonne do zla i pod kazdym wzgledem oglupione oparami diabelskiego
gnojowiska®®. Niektore z tych cech mozna przypisaé Fedrze.

Wysilek wlozony przez autora w stworzenie portretu emocjonalnego bohate-
rOw sprawia, ze mamy poczucie kontaktu z postaciami prawdziwymi. Sam Ra-
cine tak méwit o swoim dramacie:

Najmniejsze zbladzenia sa tu surowo karane: sama mysl o zbrodni przyjmowana jest
z nie mniejsza odraza niz sama zbrodnia; stabo$ci mitosne uchodza tu za stabosci rze-
czywiste; namigtnosci ukazywane sa tylko po to, by unaoczni¢ cale rozpr¢zenie, ktore
powoduja; wystgpek malowany jest w barwach pozwalajacych pozna¢ i znienawidzi¢ je-
go utomnosé?’.

Fedra w tym wydaniu jest postacia gleboko odczuwajaca to, co ja spotyka.
Dlatego bdl po odrzuceniu mitosci staje si¢ sita napedowa calej tragedii. Podob-
nie uwaza Stawinska:

Fedra nie jest bowiem tragedia namigtnosci. To tragedia cierpienia, ktore w sposob nie-
uchronny rozrasta si¢ z kietka mitosci. Dialektyka mitosci i bolu stanowi istotg procesu
dramatycznego, wlasciwa akcje tragedii®®.

W Fedrze rodzi si¢ coraz bardziej niezalezna kobieta, Swiadoma swoich pra-
gnien, dazaca do realizacji swoich celow.

Najbardziej wyraziste, brutalne, najmocniejsze sa dwie wspolczesne wersje
mitu o zakazanej mito$ci macochy do pasierba. Powstaty w 1980 roku dramat
szwedzkiego prozaika Per Olova Enquista pokazuje kobiet¢ w wersji, ktora na-
wet dzi§ moze gorszy¢. Jest ona silna, niezalezna, a przede wszystkim zdomi-
nowana przez ogarniajace ja pozadanie. To ono stanowi site napedzajaca cata
akcje dramatu.

2% N. Roberts, Dziwki w historii. Prostytucja w spoleczerstwie zachodnim, przet. L. Engelking,
Warszawa 1997, s. 87.

27 J. Racine, dz. cyt., s. 7.

% 1. Stawinska, Moja gorzka europejska ojczyzna, s. 179.
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Fedra zostata w didaskaliach przedstawiona jako kobieta czterdziestoletnia,
wciaz noszaca $lady dawnej urody. Po raz pierwszy zostat dookreslony wiek bo-
haterki, co nalezy uzna¢ za cechg znamienna. Jest to kobieta dojrzata, wiedzaca,
czego chce, i jak to osiagna¢. Rownoczesnie kobieta w tym wieku pragnie by¢
zauwazona, doceniona. Musi zwalczy¢ strach przed wlasnym, starzejacym si¢
coraz bardziej ciatem. Wciaz jest atrakcyjna, ale jej potrzeba akceptacji z ze-
wnatrz jest duzo wigksza. Fedra jest zatem typowa kobieta w tym wieku. Zna
wlasne ciato, wie jak sprawi¢ mu przyjemno$¢. A rownoczesnie jest Swiadoma
ograniczen, jakie naktada na nia oficjalny tytut krolowe;j.

Zwierzajac si¢ Piastunce, od razu przyznaje, ze to, co jest w niej najsilniej-
sze, to pozadanie. Nie méwi, jak jej literackie poprzedniczki, o mitosci. Fedra
wyraza wprost swoje pragnienia i erotyczne fantazje dotyczace Hipolita. Nie sili
si¢ na hipokryzj¢ wobec Oinone. To ciato mlodzienica tak silnie dziata na krolowa.

W rozmowie z Hipolitem Fedra wrgcz bezwstydnie zaprasza mezczyzng do
odwiedzenia jej najbardziej intymnego labiryntu. Kobieta zna swoje ciato i wie,
jak poprowadzi¢ mezczyzng do zrodla najwigkszej rozkoszy. Zaczyna wpraw-
dzie od wspomnienia Tezeusza, ale sa to stowa silnie nacechowane erotycznie.
Wypowiedz macochy peszy niewinnego pasierba. Wydaje si¢, ze ulega on cza-
rowi stow, by za chwile odrzuci¢ je z gtebokim oburzeniem. Na dodatek okresla
Fedre mianem ,starej kurwy””. Co znamienne, bardziej dotkliwa obelge stano-
wi dla kobiety stowo ,stara”. Krolowa cierpi z powodu odrzucenia, czuje si¢
upokorzona. Jak pisze Ewa Dabek-Derda:

Cierpienie Fedry Enquista zdominowane jest przez niespelienie fizycznego pozadania.
Jego bohaterka nie poprzestaje na wyznaniu milosci, stara si¢ uwies¢ Hipolita. Cierpi,
poniewaz jego ciato nie odpowiada na jej dotyk, a pieszczoty czterdziestoletniej macochy
budza w mlodziencu odraz¢. Dla Fedry to jedyna wersja mitu, w ktorej wiek bohaterki
jest tak doktadnie okreslony. Namigtno$¢ krolowej naznaczona zostaje determinacja doj-
rzalej kobiety, rozczarowanej, znudzonej i coraz bardziej upokorzonej swoim dotychcza-
sowym zyciem. [...] Fizycznym cierpieniom Fedry towarzyszy takze psychiczna udreka.
Przede wszystkim wynika ona z intensywnie odczuwane;j cielesnosci. Enquist zdecydo-
wanie i konsekwentnie eksponuje kobiecos¢ Fedry. Kobieco$¢ ewidentnie transgresyw-
na, z wyrazng sktonno$cia do przekroczenia, otwierajaca si¢ w rownej mierze na zycie,
mitos¢ i $mier¢™.

Fedra potrafita wyzna¢ Hipolitowi swoje pozadanie, nie jest w stanie jednak

powiedzie¢ prawdy Tezeuszowi. Robi to za nia Piastunka. Krolowej nie starcza
nawet sity i odwagi, by zaprzeczy¢ ktamstwu. Chcac jednak utagodzi¢ meza,

¥ P.O. Enquist, Dla Fedry. Z zycia glist. Godzina kota. Tupilak, przet. A. Krajewski-Bola, Izabe-
lin 1997, s. 50.

3% E. Dabek-Derda, Czerwona suknia dla Fedry, [w:] Teatr, media, kultura, red. D. Fox, E. Wa-
chocka, Katowice 2006, s. 94.
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moéwi mu, ze do niczego migdzy nimi nie doszto ze wzgledu na ktopoty Hipolita
z erekcja. W specyficzny sposob zostaje tu pokazana posta¢ Tezeusza. Zacho-
wuje si¢ on, jak gdyby nic wielkiego si¢ nie stato, jakby zycie toczylo sig¢ dalej
catkiem normalnie:

Tylko tego brakowato / Niewiarygodne! / Czy to prawda...? / W dodatku jeszcze mu nie
stanat! / To przeciez mtody cztowiek, / mdj syn! / Rozktad wewngtrzny, w ktory trudno
uwierzy¢! / [...] Fedro, / podejdz tutaj. / [...] Minat rok od ostatniego razu / caly rok od
kiedy cig ostatnio kochalem. / A gdybysmy tak wyprdznili nasz maty pgcherzyk nasien-
ny... /[...] Syn, za tchorzliwy, by p6js¢ do boju / podnieca si¢ tutaj w domu / i probuje
zgwalci¢ moja zong! / I nawet tego nie umie. ..

Hipolit ginie, ale nie jest to tym razem wina klatwy, lecz nagrody wyzna-
czonej przez Tezeusza. Gdy mtodzieniec umiera, Fedra, by jeszcze bardziej
zgnebi¢ meza, wyznaje mu prawde. Za kare czeka ja rozciagnigcie w samo po-
tudnie w stoncu, gdzie beda ja gwalcili niewolnicy, by ukoi¢ wreszcie jej ,,swe-
dzenie”. Fedra zamiast hanby wybiera samobojstwo.

Jak pisze Lech Sokol, Enquist w swoim ujgciu tematu:

Wydobywa przede wszystkim dramat namigtno$ci prowadzacej do odrzucenia wszelkich

norm, nawet do odrzucenia rozumu, czyli do szalenstwa. [...] Enquist uderza mocno,

jakby chciat przerazi¢ zadza i zniszczeniem, jakie ona sieje, oraz okrucienstwem. Fedra

jest kobieta catkowicie opanowana przez ptec. Powstaje nawet uzasadnione pytanie, czy

jej namigtnos¢ mozna w ogole nazwac¢ mitoscia. Jest to raczej szalenstwo pozadania, kto-

re budzi lito$¢ 1 trwoge, czego zadat od tragedii Arystoteles. Mamy dla Fedry litos¢, prze-

raza nas jej los™.

Szwedzka wersja mitu moze budzi¢ najrézniejsze wrazenia. Jedno jest pew-
ne, wobec tak sugestywnie ukazanego pozadania nie mozna pozosta¢ obojetnym.
Mozna Fedra gardzi¢ za brak opanowania, za zbyt wybujata seksualno$¢, mozna
podziwia¢ za odwage w mowieniu o swoich potrzebach. Mamy tu do czynienia
z kobieta zdominowana i zniszczona przez namigtnos¢ nie do opanowania. Sil-
niejsza i bardziej niezalezna od swoich literackich poprzedniczek — ta Fedra —
jest kobieta XX wieku.

U Enquista dominujaca cecha Fedry jest jej cielesnos¢. Wspominana wcze-
$niej konstrukcja bohaterki (doktadne okreslenie jej wieku, a co za tym idzie,
samoswiadomos$¢ dotyczaca wiasnych potrzeb) steruje rozwojem wydarzen
w dramacie. W Fedrze moze szokowac¢ sposob wyrazania najbardziej intymnych
potrzeb, ale jest to wyzwolenie skontrastowane z konstrukcjami innych bohate-
row, szczegodlnie Hipolita i Arycji, ktorzy raza wrgez swoja sztucznoscia i niena-
turalnym pozbawieniem jakichkolwiek odczu¢. Podobnie uwaza Zenon Ciesielski:

1 P.0. Enquist, dz. cyt., s. 61-63.
32 L. Sokot, Dramaturgia Enquista: od fizjologii do metafizyki, [w:] tamze, s. 264
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Tematyka dramatéw Enquista ma w gruncie rzeczy w sposob bardziej dobitny wyrazi¢
tragiczny brak poczucia autentycznosci u ludzi. Moze on by¢ konsekwencja tradycyjnego
podziatu 6l mezezyzny i kobiety, zwlaszcza meza 1 zony w spoteczenstwie i wynikaja-
cych z tego konfliktow miedzyludzkich®.

Enquistowska Fedra znaczaco rozni si¢ od swoich poprzedniczek, szczegol-
nie od tej klasycznej:
Odwracajac Racine’owska poetyke spojrzenia, Enquist probuje dotkna¢ tajemnicy prze-

istoczenia. Jego Fedra nie Igka sig¢ spojrzen, nie ukrywa si¢ przed nimi, nie boi sig, ze do-

strzezone zostanie to, co chciataby ukry¢. Ona pragnie, by na nig patrzono, pragnie by¢

dostrzegana. Najdotkliwszy bol w §wiecie ciat wynika z bycia niewidzialnym®*.

Tu nie ma mowy o dziataniu jakichkolwiek sit pozaludzkich, mamy do czy-
nienia z czystym, silnym pozadaniem, ktérego nie da si¢ ukoi¢. Stowa, z ktoérymi
Fedra zwraca si¢ do Hipolita, sa wyraziste, po raz pierwszy tak silnie nacecho-
wane erotycznie. Ponadto stowa Enquista wlozone w usta Fedry moga zdumie¢
gltebia pordwnania:

A najglebiej w srodku czeka mate zwierzatko / malutki potwor migkki i cieply. / Ale to

nic groznego wedrze¢ si¢ do labiryntu, / bo $ciany sa ciepte i tgtnia delikatnie / obejmuja

cig / tetnia migkko i ciepto i zamykaja sig / cieple, $liskie i wilgotne / zamykaja sig

i otwieraja, zamykaja i otwieraja. / [...] Najglebiej w labiryncie czeka zwierzatko, / lecz

to nie jest potwor / to nie jest potwor. / Nie, to nie jest Minotaur, nie gryzie, nie rozszar-

puje! / Migkkie i przyjazne zwierzatko, ktore wita tego / kto tam si¢ wedrze. / I nic tam

nie jest takie, jak myslisz. / Nie boj si¢ Hipolicie. / Zwierzatko, ktore lize, obwachuje, /

nosek ktory obwachuje i lize / migkko i delikatnie, / ktory pije / pije ciebie, malutkie

przyjazne zwierzatko./ I wszystko taczy si¢ ze soba w $rodku labiryntu i jestes / tylko

moéj / w koficu jestes moj.

Poréwnanie labiryntu z najbardziej intymna czescia kobiecego ciala zaska-
kuje, ale rownoczesnie budzi podziw. Autor, $wiadom pelni kobiecosci swej bo-
haterki, eksponuje ja w sposob nader wyrazisty.

Fedra to kobieta m$ciwa i potrafiaca zada¢ bol. Odrzucona przez Hipolita,
zemsci si¢ nie tylko na nim, ale tez na Tezeuszu. By wyszydzi¢ jego udawany
zal po stracie syna, przyznaje wprost, ze sktamata. Ponadto, chcac pognebi¢ me-
za, wysmiewa Hipolita, oskarzajac go o brak sity meskie;.

Niezalezna, samodzielna, §wiadoma swoich potrzeb i potrafiaca siggac po to,
czego chce — ta Fedra jest kobieta w catym znaczeniu tego stowa wspotczesna.

W 1996 roku Sarah Kane na zlecenie londynskiego teatru Gate napisata Mi-
tos¢ Fedry. Autorka nalezaca do fali tzw. ,,nowych brutalistéw” stworzyta dra-

3 7. Ciesielski, Historia literatury szwedzkiej. Zarys, Wroctaw 1990, s. 304.
g, Dabek-Derda, dz. cyt., s. 102.
33 P.0. Enquist, dz. cyt., s. 47-48.
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mat mocny i wyrazisty, ktérego realizacje sceniczne do dzi$§ stanowig szczegdlne
wydarzenie. Brutalny, ostry jezyk, stosunki oralne oraz masturbacja pokazane na
scenie moga szokowaé. Ale wydaje sig, ze po raz pierwszy mamy do czynienia
nie tylko z méwieniem o uczuciu, ale takze z nim samym. Osoba Hipolita nabie-
ra w dramacie zycia. To on zawsze byl postacia, wokot ktorej krecita si¢ gtowna
0s$ wydarzen, ale prowokujac, sam byt jakby poza tym wszystkim.

Klasyczne uczucie macochy do pasierba przestaje dotyczy¢ tylko samej Fe-
dry. Mamy tu do czynienia z najpetniejszym rozumieniem mitosci. Krolowa po
raz pierwszy jest w stanie dla dobra ukochanego po$wigci¢ wszystko.

Odrazajacy, budzacy wstret Hipolit tkwi po uszy w beznadziei, z ktorej nikt
1 nic nie moze go wyrwac. Z drugiej strony jest Fedra, ktéra chce pomoc, ktora
czuje co$, czego sama nie potrafi dookresli¢: ,,miedzy nami jest co$, koszmarne
kurewskie co$™®. Owo ,,co$” sktoni Fedre do najwigkszych poswiecen. Naj-
pierw ofiarowuje ona Hipolitowi swoje cialo, a gdy to nie robi na mlodzieficu
wrazenia, daje swoje zycie.

Po raz pierwszy me¢zczyzna nie jest czysty i niewinny. Seks nie jest dla nie-
g0 niczym nowym, nie odrzuca fellatio Fedry, upokarza ja w zupehie inny spo-
sob. Cale jej poswigcenie traktuje jak kolejna przygode mitosna, a ponadto stara
si¢ wzbudzi¢ na wszystkie sposoby w macosze nienawis¢. Dopiero $mier¢,
oskarzenie i lincz dokonany przez thum u$wiadamiaja mu, jak wielkie byto po-
$wigcenie kobiety. Cata groza sytuacji wyrywa Hipolita z letargu, w ktorym
tkwit. Znamienne sa jego ostatnie stowa: ,,gdyby takich chwil byto wigcej”’.

W dramacie tym zostalo dokonane przewarto$ciowanie bohaterow. Potepie-
nie po raz pierwszy w calosci nalezy si¢ Hipolitowi, dla Fedry mamy przede
wszystkim wspoélczucie, a takze podziw. Dumna, niezalezna kobieta z wlasnej
woli poswigca si¢ mitosci. I co najwazniejsze, jej ofiara nie jest daremna.

Mitos¢ Fedry to jedyny analizowany w niniejszym artykule dramat, ktorego
autorka jest kobieta. Utwor razi brutalnoscia stow 1 ostroécia w zaprezentowaniu
wydarzen; to, co najintymniejsze, co wczesniej byto ukryte, w tym tekscie uka-
zane zostato w sposob bezposredni. Warto jednak zaznaczy¢, ze zupehie inaczej
przedstawia si¢ tu uczucie krolowej. Wydaje si¢, ze po raz pierwszy mamy do
czynienia z taka miloscia, ktorej nieobce jest najwigksze poswigcenie, pragnie-
nie ofiarowania wszystkiego, by uratowa¢ i odmieni¢ obiekt uczucia.

Fedra poszukuje roznych mozliwosci wyrwania Hipolita z marazmu, w ja-
kim on tkwi. Szuka pomocy w medycynie, ofiaruje swoje ciato, a gdy to nie po-
maga — oddaje swoje zycie. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze mamy tu do czy-
nienia ze $miercia z powodu hanby, ale $miercia paradoksalnie dajaca zycie.

3¢ S. Kane, Mitos¢ Fedry, przet. M. Semil, ,,Dialog” 1999, nr 9, s. 60.
37 Tamze, s. 75.
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Sarah Kane skonstruowata inna bohaterke niz jej mescy poprzednicy. Stwo-
rzyta kobiete glgboko czujaca, taka, ktora po raz pierwszy nie koncentruje sig
tylko i wylacznie na sobie. Mnigj liczy si¢ ona sama, duzo wazniejszy jest obiekt
jej mitosci. Wspotczesne nawigzania do omawianego mitu sa dostosowane do
dzisiejszych realiow. Bohaterki $miato daza do realizacji wlasnych celow, nie
boja si¢ krytyki, sa takze wyzwolone pod wzgledem seksualnym.

Utwory analizowane w niniejszej pracy pochodza z réznych epok historycz-
noliterackich, zostaly napisane w odmiennych momentach dziejowych, nie tylko
ze wzgledow historycznych, ale takze obyczajowych czy kulturowych. Bohater-
ki stworzone przez dramaturgéw, cho¢ maja ten sam pierwowzor, roznia si¢
znacznie od siebie. Niewatpliwie wpltyw na to ma §rodowisko spoteczne, w ja-
kim ksztattowali si¢ autorzy, a takze rozpowszechnione w réznych epokach ste-
reotypy kobiecych wizerunkow, obowiazujace zasady moralne i inne czynniki.
Wszystkie bohaterki sa niewatpliwie postaciami tragicznymi, jednak ich tragizm
wynika z réznych zrédet. W dramatach antycznych to fatum kieruje losem Fe-
dry, rolg przeznaczenia mozemy przypisa¢ tez boginiom, we wspotczesnych
wersjach mitu biegiem wydarzen steruja namigtnos$ci.

Wplyw na ksztalt bohatera dramatu ma takze czytelnik. Jak pisze Grzegorz Sinko:

Znaczenie danego tekstu zmienia si¢ w zaleznosci od uwarunkowan historycznych, spo-
tecznych i estetycznych odbiorcy oraz od jego czysto indywidualnych predyspozycji
zwiazanych z jednostkowa kondycja i doswiadczeniem. Z uwagi na t¢ tak zwana szcze-
gotowa kompetencje indywidualng rozumienie tekstu nigdy nie jest identyczne u po-
szczegolnych jednostek, cho¢by dysponowaty one ta sama kompetencja ogolna™.

Autor oferuje czytelnikowi — widzowi pewna strukture, ktdra ten wypelnia
zgodnie z wlasna inwencja:

Posta¢ literacka, a wigc i dramatyczna (sceniczna tez), to nie jest jaka$ catosciowo
uksztaltowana rzeczywista osobowos$¢, lecz rozproszone i czgsto zdawkowe informacje
tekstowe, ,,zadane” syntetyzujacej i wnioskujacej $wiadomosci odbiorczej. To widz — na
podstawie tych informacji, wltasnego do§wiadczenia i wiedzy — rekonstruuje czy modelu-
je owa ,,osobowos¢” w jaka$ konkretna catos¢. Realnos¢ aktora wspomaga widza w bu-
dowaniu tego psychologicznego obrazu™.

Eurypides, Seneka, Racine, Enquist i Kane, nawiazujac w swoich dramatach
do mitu, uaktualniali go i nadawali stworzonym przez siebie kobietom rysy tych,
ktore mogli spotka¢ w swojej codziennosci. Trudna tematyka — w wielu krggach
kulturowych temat tabu — jaka byto kazirodztwo, stala si¢ pretekstem do tworze-
nia obrazoéw postaci wspodtczesnych — z ich mentalnoscia, ograniczeniami i spo-
sobem patrzenia na otaczajacq rzeczywistos¢. Poprzez przywolanie postaci Fe-

3 G. Sinko, Postac sceniczna i jej przemiany w teatrze XX wieku, Wroctaw 1988, s. 32-33.
3 J. Limon, Trzy teatry. Scena — telewizja — radio, Gdansk 2003, s. 12.
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dry i jej literackich wizerunkoéw z réznych epok chciatam pokazaé, jak bardzo
kreacja kobiecej postaci zalezna jest od czasow, w jakich powstaje, 1 jak silnie
dziata na autora obyczajowo$¢ danej epoki. Ewolucja wizerunku kobiety zalez-
nej od mezezyzny, zamknigtej w $cianach domu, az do wyemancypowanej, sa-
modzielnej, odzwierciedla drogg, ktora kobiety przeszty nie tylko w rzeczywi-
stosci, ale tez w literaturze.

Dla dzisiejszych czytelnikow dramaty sa nie tylko opisem okre$lonych wy-
darzen, ale tez stanowia zapis gigbokiej refleksji nad istota kobiecosci i1 ztozono-
Scia jej psychiki. Silne namigtnosci, trudne decyzje, poswigcenie, budzaca sig
samo$wiadomos¢ — to wszystko sktada si¢ na catoksztalt jej literackiego portretu.

Summary

Transformation of the Image of Women in the Drama of Phaedra
as an Example

Two dominant European traditions: the Greco-Roman culture and Christian
religion made the woman a long time seen as being devoid of reason, as a source
of evil. Only recently, women have the same rights as men and are treated as be-
ing equal.

In my article I would like to look at the changes that have occurred in the
perception of women in the world over the centuries in literature. I chose to
study five plays, which have the same theme, but built in different eras and dif-
ferent way to present a main character. They are Hippolytus of Euripides,
Phaedra by Seneca, Phaedra by Jean Racine, For Phaedra by Per Olov Enquist,
and Phaedra’s Love by Sarah Kane.

Phaedra is a character in one of the Greek myths. She fell in love with
Hipolit — son of her husband. The young man rejected the woman’s feelings, so
the Queen accused him of rape. Theseus, in anger he threw his son a curse as
a result of which the young man was killed. On hearing this news Phaedra com-
mitted suicide.

Authors created five different forms of Phaedra. Each one is special because
each one is a woman of her period. They are proud, strong, passionate, while
dominated by the social conditions in which they live.

By reference to the form of Phaedra and her literary image from different
eras, I wanted to show how much depends on the times in which it arises and
how strongly does the author’s way of thinking of the era.



