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Agnieszka Pobratyn 

Przemiany wizerunku kobiety w dramacie 

na przyk adzie postaci Fedry 

Coraz bardziej popularne badania feministyczne i studia gender szczególn  

uwag  po wi caj  kobiecie i zmianom jej statusu nie tylko w spo ecze stwach, 

ale tak e w literaturze1. Wiek XX uwa a si  za moment zerwania z tradycyjnym 

patriarchalnym widzeniem wiata i pocz tek d e  do uzyskania przez kobiety 

nie tylko szeregu praw politycznych, ale przede wszystkim mo no ci decydo-

wania o sobie2. 

Wyzwolenie kobiet nie nast pi o w sposób rewolucyjny. Zanim mog y one 

same decydowa  o swoim losie, g o no wyra a  pragnienia, tak e te dotycz ce 

najbardziej intymnych spraw, musia o min  wiele wieków. Zarówno sfera sek-

sualna, jak i emocjonalna stanowi y temat tabu. Brak spo ecznego przyzwolenia 

na okazywanie uczu  by  przyczyn  pot piania kobiet, które zdobywa y si  na 

taki krok. 

Równie  w literaturze, która czerpie przecie  wzory z ycia, zmienia  si  

sposób prezentacji postaci kobiecych. Z biegiem lat kobieta i jej literacki wize-

runek stawa y si  coraz bardziej odwa ne. Od postaci podporz dkowanej woli 

m czyzny, zamkni tej w czterech cianach, wstydz cej si  w asnych emocji, 

poprzez coraz mielsze i pewne siebie, a  do ca kowicie pozbawionych zaha-

mowa  – g o no wyra aj cych swoje zdanie i mówi cych wprost o swoich po-

trzebach. 

                                                 
1 Artyku  stanowi fragment mojej pracy magisterskiej pt. Kobieta w teatrze i dramacie na przy-

k adzie postaci Fedry. 
2 Por. na przyk ad: http://www.koniczynka.art.pl/index.php?option=com_content&task=view&id=609 

(stan na dzie  30.04.2009). 
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W poni szym artykule chcia abym przyjrze  si  ró nym sposobom przed-

stawienia jednego z powszechnie znanych mitów – mitu o Fedrze i jej kazirod-

czej mi o ci do Hipolita. Na tym przyk adzie chcia abym pokaza , jak zmienia 

si  obraz kobiety w literaturze. Do analizy wybra am pi  dramatów: Hipolita 

uwie czonego Eurypidesa, Fedr  Seneki, Fedr  Jeana Racine’a, Dla Fedry Per 

Olova Enquista i Mi o  Fedry Sarah Kane. Dzie a te powsta y w ró nych epo-

kach, co sprawia, e w ka dym z nich mamy do czynienia z zupe nie innym wi-

zerunkiem kobiety. 

Dzie a Jeana Racine’a, Eurypidesa, Seneki, zajmuj ce wa ne miejsce w hi-

storii literatury, wielokrotne by y ju  analizowane i badane3. Mniej znany w Pol-

sce Per Olov Enquist czy kwitowana najcz ciej jednym okre leniem – „bruta-

listka” – Sarah Kane, nie doczekali si  jeszcze rzetelnych opracowa  swoich 

dramatów4. 

Analizowane przeze mnie tragedie pochodz  z ró nych epok historycznolite-

rackich, mimo to maj  ze sob  wiele wspólnego. Pierwszym najbardziej istot-

nym elementem jest oczywi cie tematyka, chocia  sposób realizacji mitu jest 

odmienny u ka dego z omawianych autorów. Na odr bno  dramatów ma 

wp yw, poza zamys em autora, tak e czas powstania utworu, jak równie  wa-

runki spo eczne. Hans Gadamer pisze: 

Dzie a sztuki nie mo na tak po prostu odizolowa  od „przygodno ci” warunków dost pu 

do niego, w jakich si  ono ukazuje, gdzie za  dochodzi do takiej izolacji, tam wynikiem 

jest abstrakcja redukuj ca w a ciwy byt dzie a. Ono samo nale y do wiata, któremu si  

prezentuje. Widowisko jest w a ciwie dopiero tam, gdzie si  je pokazuje5. 

I dalej: 

Dla autora swoboda twórcza jest zawsze tylko jedn  stron  po redniczenia zwi zanego 

ju  z góry dan  obowi zuj c  norm . Swej fikcji nie wynajduje on swobodnie, nawet je-

li tak to sobie wyobra a. Raczej a  po dzi  dzie  przetrwa o co  z fundamentu dawnej 

                                                 
3 Szczególnie godne polecenia s  nast puj ce publikacje: J. Adamski, Historia literatury francu-

skiej, Wroc aw 1966; M. Cytowska, H. Szelest, Literatura grecka i rzymska w zarysie, War-

szawa 1983; M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroc aw 2001; J. Ma kowski, Mity i wiat Eu-

rypidesa. Zagadnienia wybrane, Wroc aw 1975; J. de Romilly, Tragedia grecka, t um. I. S a-

wi ska, Warszawa 1994; I. S awi ska, Moja gorzka europejska ojczyzna, Warszawa 1988; 

E. Weso owska, Postaci w „Medei” i „Fedrze” Seneki w perspektywie akcji oraz interakcji 

scenicznej, Pozna  1991. 
4 Stosunkowo najwi cej informacji na temat autorów i ich dzie  mo na znale  w Internecie, 

godne polecenia s  nast puj ce strony: http://www.iainfisher.com/kane/; http://www.teatry. 

art.pl/portrety/sara_kane/skane.htm; http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,53668, 

3831770.html (stan na dzie  30.04.2009). 
5 H. Gadamer, Prawda i metoda: zarys hermeneutyki filozoficznej, prze . B. Baran, Kraków 

1993, s. 133. 
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teorii mimesis. Swoboda twórcza autora jest prezentacj  pewnej wspólnej prawdy, która 

obowi zuje tak e jego6.  

Jak twierdzi  Max Reinhard, dzia alno  autora ma w sobie co  z boskiej 

kreacji nowej rzeczywisto ci: 

Je li jeste my stworzeni na podobie stwo Boga, to i my mamy w sobie co  z boskiego 

p du do stwarzania. Dlatego na nowo kreujemy wiat w sztuce, wraz ze wszystkimi jego 

elementami, a w pierwszym dniu stworzenia – jako ukoronowanie – stwarzamy cz owie-

ka na swoje podobie stwo7. 

Eurypides, Seneka, Racine, Enquist, Kane stworzyli pi  ró nych postaci 

Fedry. Ka da z nich zas uguje na miano szczególnej, bo ka da jest kobiet  swo-

jej epoki i przypisane s  jej cechy postrzegane jako typowe w przedstawiciel-

kach p ci e skiej danego okresu. S  dumne, silne, nami tne, a równocze nie 

zdominowane przez warunki spo eczne, w jakich przysz o im y . Bohaterki 

stworzone przez dramaturgów, cho  u pod o a ich kreacji le y ten sam archetyp, 

ró ni  si  znacz co od siebie. Niew tpliwie wp yw na to mia o rodowisko spo-

eczne autora, a tak e panuj ce w jego epoce stereotypy dotycz ce kobiet, obo-

wi zuj ce zasady moralne, jak równie  stosunek samego twórcy do dzie a. 

Najstarszy zachowany dramat jest autorstwa Eurypidesa. Jest to drugie opra-

cowanie mitu. Pierwsze, nosz ce tytu  Hipolit zakrywaj cy oblicze, ze wzgl du 

na bezwstydne, zdaniem Greków8, zachowanie Fedry nie nadawa o si  do pu-

blicznego odtwarzania. Owa bezwstydno  polega a na zbyt wyrazistym zary-

sowaniu postaci kobiecej, która sama wyznawa a swoje uczucie do Hipolita, 

a nast pnie, odrzucona przez wstydliwego pasierba, oskar a a m odzie ca przed 

Tezeuszem. Zmieniony i z agodzony w swej wymowie Hipolit uwie czony prze-

trwa  do dzi .  

W zachowanej wersji Fedra jest ca kowicie podporz dkowana woli bogi . 

To nie od niej, lecz od kaprysów Afrodyty zale y los. Bohaterka jest jedynie 

igraszk , zabawk  w konflikcie pomi dzy bóstwami. Taka interpretacja nasuwa 

si  przy pierwszym kontakcie z tekstem. Nie jest ona jednak ca kowicie praw-

dziwa, jak pisze Jacqueline de Romilly: 

W sztuce dominuje kobieta, katastrofa jest owocem uczucia w adaj cego t  kobiet . Lo-

sem cz owieka nie kieruje wola boska, ale los noszony we w asnym sercu. Fedra w Hipo-

licie uwie czonym d ugo walczy, by nie zdradzi  si  z mi o ci  do pasierba. Drogi jest jej 

honor. Tak drogi, e gdy piastunka zdradzi ten sekret, Fedra si  zabije, zostawiaj c list, 

                                                 
6 Tam e, s. 147. 
7 M. Reinhard, O teatrze i aktorze, prze . i oprac. M. Leyko, Gda sk 2004, s. 154. 
8 Por.: Antologia tragedii greckiej, prze . S. Srebrny, K. Morawski, wybór i oprac. S. Stabry a, 

Warszawa 1989, s. 201. 
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który ma uratowa  jej honor, a poci gnie mier  jej ukochanego. Jednak i to poczucie 

honoru, troska o ludzki szacunek, s  bezsilne wobec mi o ci9. 

Podobnie uwa a Humphrey Kitto: 

Eurypides postrzega mi o  Fedry i fanatyczne odrzucenie mi o ci przez Hipolita – jako 

psychiczne si y, które ca kowicie opanowuj  swoje ofiary i dowolnie nimi kieruj . Nie 

jest to bynajmniej, chyba e incydentalnie, walka mi dzy ró nymi nami tno ciami tocz -

ca si  w duszy ofiary. […] Wed ug Eurypidesa bowiem jest to si a uniwersalna, która ob-

jawia zgubn  moc za po rednictwem swej ofiary10. 

W pierwszej wersji dramatu Fedra sama wyznawa a swoj  mi o  pasierbo-

wi, a nast pnie oskar a a go przed Tezeuszem. Takie zachowanie kobiety razi o 

jednak widzów, gdy  niegodne wydawa o si  mówienie wprost o uczuciach. 

Dochodz  tu do g osu ograniczenia nak adane przez epok . 

Kobieta tego okresu jest zamkni ta w przestrzeni prywatnej, nie ma prawa 

do wyra ania swoich s dów, opinii, a tak e potrzeb. Jak pisze Lidia Winniczuk, 

w epoce klasycznej swoboda kobiet ate skich w porównaniu z okresami wcze-

niejszymi uleg a znacznemu ograniczeniu. To e kobieta, nawet wolno urodzo-

na, nie mia a praw obywatelskich, by o powszechnym zjawiskiem spo ecznym 

w staro ytno ci, ale tak e w yciu prywatnym sta a si  zale na od m czyzny, 

podlega a jego w adzy11. Kobieta pod panowaniem m czyzny (w przypadku 

braku m a – pod opiek  ojca, brata lub prawnego m skiego opiekuna) nie mia a 

prawa decydowa  o w asnym losie. W yciu domowym mi dzy ma onkami nie 

istnia y stosunki partnerskie. Dni powszednie kobieta ate ska sp dza a w domu, 

zaj ta gospodarstwem i wychowywaniem m odszych dzieci. Gdyby z jakich  

powodów musia a wyj  na ulic , powinna towarzyszy  jej niewolnica, a ona 

sama winna mie  zakryt  twarz. 

Oczywiste jest wi c, e mówienie wprost o mi o ci, i to na dodatek uczuciu 

kazirodczym, ówczesnym Grekom wydawa o si  ha b . Wielki tragik grecki 

w drugiej wersji mitu g ówn  posta  kobiec  uczyni  ju  nieco inn . Nie zmieni-

y si  jej uczucia do pasierba, jednak to nie ona sama, lecz po rednik w postaci 

Piastunki informuje o nich Hipolita. Fedra, jak przysta o na idea  greckiej kobie-

ty, dusi w sobie nami tno , pragnie pozosta  dobr  on  i matk . Wybiera sa-

mobójcz  mier  zamiast utraty czci. Budzi si  w niej jednak ch  zemsty. Jej 

dawna mi o , zmieniona w nienawi  doprowadzi w konsekwencji do mierci 

Hipolita. 

                                                 
9 J. de Romilly, Tragedia grecka, s. 118–119. 
10 H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, prze . J. Marga ski, Bydgoszcz 1997, s. 233–234. 
11 L. Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje staro ytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1983, s. 17. 
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Eurypides znany jest powszechnie jako ten, który nienawidzi  kobiet12. A rów- 

nocze nie jako ten, który na scen  wprowadzi  bohaterów z krwi i ko ci:  

Za jego spraw  par  na scen  z widowni cz owiek ycia codziennego, zwierciad o, w któ-

rym wcze niej odbija y si  tylko wielkie, dzielne rysy, pokazywa o teraz z ow  przykr  

wierno ci , która sumiennie oddaje tak e nieudane linie natury13. 

Eurypides uwa any jest za tego, który psychologi  uczyni  g ówn  podstaw  

dramaturgii. Studiowa  prze ycia psychiczne bohatera w zale no ci od sytuacji, 

w której si  on znalaz : 

Postaciami rz dzi ju  nowa psychologia; ci ludzie s  ca kowicie we w adzy nami tno ci, 

które Eurypides w pe ni ods ania. Cz owiek staje si  igraszk  przypadku. […] Bohatero-

wie Eurypidesa to istoty podleg e wszystkim s abo ciom ludzkim. […] Eurypides pierw-

szy ukaza  cz owieka we w adzy nami tno ci, pierwszy te  stara  si  odtworzy  skutki 

tych nami tno ci14. 

Tak e Fedra stworzona przez Eurypidesa stanowi igraszk  w r kach silniej-

szych od siebie bogi , jest chora z mi o ci, wiadoma, e jej uczucie jest sprze- 

czne z obowi zuj c  moralno ci . Jej posta  wywo uje w czytelnikach wspó -

czucie. Jak pisze de Romilly, gra uczu  pomi dzy bohaterami jest tak czysta, e 

nie czujemy zgorszenia: 

Je li w pierwszym Hipolicie szokowa y o wiadczyny Fedry, to w drugim wielka gra 

mi dzy m czyzn  i kobiet  przebiega tak, e nie zamieniaj  ze sob  nawet s owa, a Hi-

polit nawet nie zauwa a Fedry, która – niedostrze ona – s yszy wszystko, co móg by jej 

powiedzie . A przecie  tych dwoje czy jedno, wielokszta tne uczucie – aidos, co nie-

zdarnie t umaczymy: wstyd, a co jest tym, co si  godzi cz owiekowi zale nie od jego p ci 

i stanu15. 

By posta  Fedry nie wydawa a si  czytelnikom odra aj ca, Eurypides ca  

win  za zaistnia  sytuacj  zrzuca na Piastunk . Królowa jest wiadoma, e to, 

co czuje, okrywa j  ha b , nie ma jednak mo liwo ci ucieczki przed losem. To 

nie ona sama, lecz kaprysy Afrodyty doprowadz  do samobójstwa. Fedra walczy 

z uczuciem, ale z góry przewiduje kl sk  swoich dzia a : 

Kiedy mnie mi o  zrani a, rozwa am 

Jak j  najgodniej znie . Wi c przede wszystkim 

Zamilcze  o niej i chorob  ukry . 

Nie mo na wierzy  j zykowi – umie 

Na zewn trz w ludzkich zamys ach doradza  

Lecz sam na siebie z a najgorsze ci ga. 

Po drugie, chcia am ten sza  dzielnie znosi , 

                                                 
12 Por. W. Staniewski, Gardzienice – praktykowanie humanistyki, „Dialog” 2007, nr 5, s. 157. 
13 F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, t um. B. Baran, Kraków 1999, s. 89. 
14 J. de Romilly, Tragedia grecka, s. 108. 
15 Tam e, s. 108. 
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Przezwyci aj c go cnotliwym yciem. 

Po trzecie, kiedy tamtym sposobem nie zdo am 

Zwalczy  Kypridy – umy li am umrze . 

To – któ  zaprzeczy – jest najlepsze wyj cie16. [w 392–401] 

Kobieta w dramatach Eurypidesa nie jest pozbawiona cech negatywnych. 

Jest najcz ciej silna, niezale na i dumna, bywa okrutna i m ciwa, ale równocze-

nie pod t  zewn trzn  warstw  kryje si  kruche wn trze, istota g boko czuj ca. 

Przywo uj c raz jeszcze przedstawiony wcze niej pogl d Gadamera, mo na 

stwierdzi , e Fedra Eurypidesa uosabia los kobiet swoich czasów – pozbawio-

nych praw do okazywania uczu , boj cych si  opinii publicznej, podporz dko-

wanych woli bóstw. Woli umrze  ni  straci  honor.  

Kolejna literacka wersja mitu to Fedra Seneki. Dramat osadzony jest w spe-

cyficznym kontek cie spo eczno-kulturowym. Jak pisze W adys aw Strzelecki: 

aden z tragików epoki republika skiej nie przerabia  na acin  tragedii Eurypidesa o Hi- 

policie. I nic dziwnego; wszak w epoce republiki nie mo na by o jeszcze wystawia  na 

scenie sztuki, maj cej za temat uczucie macochy do pasierba. […] Tego rodzaju tematy-

ka, tak ur gaj ca starorzymskiej verecundia, tak ur gaj ca zdrowiu moralnemu rodziny, 

nie mog a jeszcze pojawi  si  wtedy na scenie rzymskiej. Epoka pryncypatu, w której 

kazirodcze stosunki zdarza y si  w ród tzw. wy szych sfer, a zw aszcza na dworze cesar-

skim, stworzy a „klimat” dla recepcji tego rodzaju tematów w tragediach17. 

Fedr  zaw adn o pot ne uczucie, emocje wywo uj  stan podobny do cho-

roby. Królowa jest tak zdominowana przez mi o , e pomimo ostrze e  Pia-

stunki, nie chce si  jej wyrzec. ona Tezeusza jedyne wyj cie z trudnej sytuacji 

widzi w samobójstwie. Inaczej ni  w greckim pierwowzorze, Fedra sama, a nie 

za po rednictwem Piastunki, wyznaje swoje gorsz ce uczucie Hipolitowi. I to 

ona sama zostaje przez niego odrzucona. Dopiero tutaj nabiera znaczenia posta  

Nia ki. Stara kobieta poddaje pomys  odwrócenia zaistnia ej sytuacji i publicz-

nego oskar enia pasierba o gwa t. Jednak to znów Fedra informuje Tezeusza 

o tym, co si  sta o. Ona jest bezpo redni  przyczyn  oskar enia i kl twy, w wy-

niku której ginie Hipolit. Przyznanie si  do winy jest spowodowane widokiem 

poszarpanego cia a ukochanego m czyzny. Jakby w ramach zado uczynienia 

Fedra symbolicznie przebija si  mieczem, który wcze niej upu ci  Hipolit. 

Seneka przedstawi  Fedr  jako kobiet  o silnej osobowo ci, zdominowan  

przez pot n  nami tno . Królowa ma wiadomo , e trudno sprzeciwia  si  

woli Wenus. To bogini odpowiada za narodziny tej mi o ci, która jest równocze-

nie zemst  wywart  na wszystkich potomkach boga s o ca. Helios odkry  He-

fajstosowi niewierno  Wenus, która zdradzi a swego m a z Aresem. Z zemsty 

Afrodyta prze laduje potomstwo Heliosa, zsy aj c na kobiety z jego rodu nie-

                                                 
16 Antologia tragedii greckiej, s. 228. 
17 Seneka, Fedra, prze . A. widerkówna, oprac. W. Strzelecki, Wroc aw 1952, BN II, 118, s. XXV. 
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czyste uczucia18. Mamy wi c tu do czynienia z dwoma pot nymi ród ami na-

mi tno ci: wol  bosk , od której nie da si  uciec, i wszechogarniaj cym uczu-

ciem, które ostatecznie prowadzi do zguby. 

Ta wersja mitu o Fedrze jest tak e, podobnie jak grecki pierwowzór, mocno 

osadzona w realiach swojej epoki. Wysuwano sugestie co do wyra nych aluzji 

w utworze do aktualnych wydarze  na dworze królewskim. Jednak, jak pisze 

Strzelecki: 

Te pogl dy s  zupe nie nieuzasadnione i nie nale y do nich przywi zywa  wagi, gdy  s  

to wzmianki charakteru ogólnikowego, zupe nie nie odchylaj ce si  od fabu y i nastroju 

tragedii. Ale ogólny nastrój, jaki w epoce wczesnego pryncypatu opanowa  elit  intelek-

tualn  Rzymu, przebija si  w tej sztuce na ka dym kroku. Pesymizm tej klasy, maj cy 

ród o w beznadziejnej sytuacji politycznej, idealizowa  przesz o , zwraca  ch tnie 

wzrok ku czasom mitycznym, gloryfikowa  tzw. z oty wiek19. 

Tak te  dzieje si  w dramacie. Hipolit i chór g osz  ch  powrotu do czasów 

szcz liwych, gdzie natur  ludzk  nie w adaj  dze i okrutny los. To one zdo-

minowa y przeznaczenie królowej. Fedra jest jednak kobiet  swojej epoki, pra-

gnie kocha  i by  kochan , ale równocze nie obawia si  pot pianego powszech-

nie uczucia i odczuwa wstyd. Jest kobiet  bardziej wyzwolon  ni  jej grecka po-

przedniczka (wszak to ona sama mówi o swoim uczuciu), nadal jednak moral-

no  ma dla niej du e znaczenie. 

Sytuacja spo eczna kobiet w staro ytnym Rzymie, jak pisze Winniczuk, 

przedstawia a si  nast puj co: matka zajmowa a si  wychowywaniem dzieci, nie 

posiada a, tak jak kobieta grecka, praw obywatelskich, odsuni ta by a formalnie 

od spraw pa stwowych, jednak korzysta a ze swobody znacznie wi kszej ni  

kobiety greckie okresu klasycznego; kobieta rzymska nie mia a wy czonych dla 

siebie pokoi, lecz przebywa a w pokojach wspólnych, a w atrium wyst powa a 

jako pani domu i matka rodziny. Bra a udzia  w yciu rodzinnym, bywa a na 

przyj ciach, ucztach, co w Grecji by o niedopuszczalne20. W staro ytnym Rzy-

mie panowa  jednak niepodzielnie patriarchat. To ojciec – g owa rodziny – de-

cydowa  o wszystkim, kobieta by a traktowana przedmiotowo. 

Fedra Seneki, zdominowana przez pot n  nami tno , jest zdolna do 

wszystkiego, cznie z targni ciem si  na w asne ycie. Wed ug Strzeleckiego, 

mamy tu do czynienia z echami filozofii stoickiej, wyznawanej przez Senek , 

która mo no  pope nienia samobójstwa uwa a a za przywilej dany ludziom; nic 

                                                 
18 Por. tam e, s. 12. 
19 Tam e, s. XLVIII. 
20 O. Jurewicz, L. Winniczuk, Staro ytni Grecy i Rzymianie w yciu prywatnym i pa stwowym, 

Warszawa 1968, s. 11. 
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i nikt nie jest go w stanie odebra 21. Ta Fedra to tak e igraszka w r kach bóstw. 

Nad jej losem panuje si a fatalna, która prowadzi wprost do zguby. 

Na takie, a nie inne przedstawienie dziejów nieszcz liwej mi o ci macochy 

do pasierba mia a na pewno wp yw tak e atmosfera panuj ca w Rzymie. Ogólne 

rozpr enie norm moralnych, skomplikowane i cz sto kazirodcze stosunki po-

mi dzy najwy szymi dostojnikami znajduj  odbicie w analizowanym dramacie. 

Fedra Seneki staje si  kobiet  bardziej niezale n , samodzieln . Wprawdzie 

wci  za kazirodcze uczucie odpowiadaj  bóstwa, ale ta Fedra – chocia  nie 

ucieknie od swojego losu – mo e podj  prób  walki z nim. Innowacj  stanowi 

równie  to, e królowa sama, bez po rednictwa osób trzecich wyra a swoje 

uczucia Hipolitowi. Tak e to ona oskar a pasierba przed Tezeuszem.  

Seneka nie stara si  ocenia  zachowania swojej bohaterki, relacjonuje tylko 

wydarzenia. Jedynym warto ciuj cym elementem mo e by  formu a ko cz ca 

dramat – „niech ziemia b dzie ci ka na jej g owie bezecnej”22 – odwracaj ca 

przypisany jej sens. Fedra rzymska jest kobiet  swoich czasów. Mniej obawia 

si  opinii publicznej, chce wiadomie odpowiada  za swoje uczucia. Równie 

wiadomie wybiera mier .  

 

Fedra jest tak e g ówn  bohaterk  powsta ej w 1677 roku tragedii Jeana Ra-

cine’a. Temat – jak sam autor przyznawa  – zaczerpni ty z Eurypidesa, a szcze-

gólnie konstrukcja tytu owej bohaterki, ulega tu pewnym modyfikacjom. Racine 

przedstawia j  nast puj co: 

Fedra nie jest ani zupe nie winna, ani zupe nie bez winy: uwik ana zosta a przez los 

i gniew bogów w wyst pn  mi o , która przede wszystkim j  sam  nape nia odraz : do-

k ada wszelkich stara , by j  przezwyci y : woli umrze , ni  wyjawi  j  komukolwiek; 

i kiedy zmuszona jest j  wyzna , mówi o niej ze zmieszaniem, które jasno dowodzi, e 

jej zbrodnia jest raczej zemst  bogów ni  spraw  jej woli. […] Usi owa em nawet uczy-

ni  j  nieco mniej odpychaj c  ni  w tragediach staro ytnych, gdzie sama postanawia 

oskar y  Hipolita23. 

Sposób prezentacji bohaterki wp ywa znacz co na jej odbiór przez czytelni-

ka. Zamiast gardzi  niezdrowym uczuciem, zaczynamy jej a owa . Budzi ona, 

cho  jest przecie  gorszycielk , lito  i szczere wspó czucie odbiorcy. Od po-

cz tku wiadomo, co dzieje si  w duszy Fedry. Wiemy, jak bardzo królowa nie 

chce przyzna  si  do uczucia, jak bardzo zale y jej na zachowaniu pozorów 

i podtrzymaniu opinii o niech ci do pasierba. Pragnie umrze , bo w tym widzi 

wybawienie. Iskierk  nadziei w sercu Fedry rozpala informacja o mierci Teze-

                                                 
21 Seneka, dz. cyt., por. przypis do wersu 265, s. 22. 
22 Tam e, s. 64, w. 946. 
23 J. Racine, Fedra, prze . A. Mi dzyrzecki, Warszawa 1978, s. 5.  
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usza. Jako wdowa mo e ona bowiem atwiej decydowa  o swoim losie i nie pod-

lega tak surowemu os dowi moralnemu. 

Fedra sama mówi Hipolitowi o swoich uczuciach. Chc c by  blisko ukocha-

nego m czyzny, proponuje mu wspólne rz dy. Macocha zostaje odrzucona 

przez pasierba. Nie wie jeszcze, e m odzieniec kocha Arycj , wci  wierzy, e 

uda si  jej zdoby  serce Hipolita. Powrót Tezeusza zmienia wszystko. By oczy-

ci  i zachowa  dobre imi  Fedry – królowej, wi c osoby o szlachetnym charak-

terze, Racine oszczerstwo wk ada w usta Piastunki. To ona oskar a Hipolita 

przed ojcem.  

Fedra Racinowska jest postaci  szczególnej konstrukcji. Zosta a przedsta-

wiona jako istota pe na emocji. Szczególn  sympati  mo e budzi  jedna z jej 

cech – nie mia o . Sprawia ona, e bohaterka wydaje si  postaci  yw . Jak pi-

sze Irena S awi ska: 

Pokora – w doktrynalnym sformu owaniu – to widzenie siebie w prawdzie. Je li tak, to 

oczywi cie pokora Fedry nie jest ci le chrze cija skiej próby. Fedra ma poczucie w a-

snej nico ci, uwa a si  za stworzenie nieczyste, ha bi ce czysto  wiata. […] Pragnie 

przecie  umrze , by przywróci  zm cony ad wiata i niepokalan  jasno  dnia. Jest 

w niej wiadomo  ostatecznej kl ski – ale i t sknota do czysto ci i prawdy oraz wielka 

odwaga24. 

Fedra Racine’a jest kobiet , wbrew pozorom, kruch . Podporz dkowana 

swojemu losowi, przyjmuje go, cho  droga ta nie prowadzi do szcz cia. Odrzu-

cenie, a tak e mi o  Hipolita do Arycji sprawiaj , e bohaterka szaleje z bólu 

i zazdro ci. Czyni j  to jeszcze bardziej ludzk . Dochodzi do g osu nami tno , 

dzia aniami Fedry kieruj  ch  zemsty i ból. Przez brak zaprzeczenia k am-

stwom Enony królowa doprowadza do zgonu ukochanego. Odpowiedzialno  za 

mier  niewinnego jednak zrzuca na Piastunk .  

Klasycystyczna Fedra to kobieta o wiele bardziej niezale na ni  jej literackie 

poprzedniczki; jest wprawdzie nadal zdominowana przez w asne przeznaczenie, 

ale po raz pierwszy mamy do czynienia z tak silnym wyartyku owaniem uczu  – 

i to nie tylko mi o ci, ale du o bardziej niszcz cej zazdro ci. Jest w tej Fedrze 

jaki  pierwiastek z a: 

Kazirodztwem i k amstwem wiaro omnym zion ,  

Zbrodnicze moje r ce do zemsty si  garn ,  

Chcia yby krew niewinnych przelewa  ofiarn 25.  

Jeszcze jeden element ma znaczenie dla konstrukcji utworu i przedstawienia 

bohaterki. W tle przez ca y czas toczy si  walka o w adz . Kobieta po raz pierw-

                                                 
24 I. S awi ka, Moja gorzka europejska ojczyzna, s. 158. 
25 J. Racine, dz. cyt., s. 59. 
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szy mo e samodzielnie rz dzi , zdobywa wi c znaczn  niezale no  w stosunku 

do swoich prekursorek. 

Nowy wizerunek bohaterki cz ciowo wynika z odmiennego stanowiska ko-

biety w spo ecze stwie. Racine, tworz c posta  Fedry, odzwierciedli  w jej kre-

acji pogl dy sobie wspó czesnych. Najbardziej wyraziste przyk ady to wi ksza 

swoboda i szacunek dla zachowania wdów, a tak e mo liwo  sprawowania 

w adzy przez kobiet . Równocze nie, zgodnie z pogl dem biskupa Aylmera, 

kobiety mog  by  za lepione, postrzelone, rozpustne, k amliwe, gadatliwe, ba-

amutne, niezdecydowane, nieinteligentne, pozbawione rozs dku, s abe, roztrze-

pane, nieuwa ne, pyszne, kruche, oszczercze, w cibskie, rozplotkowane, z o li-

we, sk onne do z a i pod ka dym wzgl dem og upione oparami diabelskiego 

gnojowiska26. Niektóre z tych cech mo na przypisa  Fedrze.  

Wysi ek w o ony przez autora w stworzenie portretu emocjonalnego bohate-

rów sprawia, e mamy poczucie kontaktu z postaciami prawdziwymi. Sam Ra-

cine tak mówi  o swoim dramacie: 

Najmniejsze zb dzenia s  tu surowo karane: sama my l o zbrodni przyjmowana jest 

z nie mniejsz  odraz  ni  sama zbrodnia; s abo ci mi osne uchodz  tu za s abo ci rze-

czywiste; nami tno ci ukazywane s  tylko po to, by unaoczni  ca e rozpr enie, które 

powoduj ; wyst pek malowany jest w barwach pozwalaj cych pozna  i znienawidzi  je-

go u omno 27. 

Fedra w tym wydaniu jest postaci  g boko odczuwaj c  to, co j  spotyka. 

Dlatego ból po odrzuceniu mi o ci staje si  si  nap dow  ca ej tragedii. Podob-

nie uwa a S awi ska: 

Fedra nie jest bowiem tragedi  nami tno ci. To tragedia cierpienia, które w sposób nie-

uchronny rozrasta si  z kie ka mi o ci. Dialektyka mi o ci i bólu stanowi istot  procesu 

dramatycznego, w a ciw  akcj  tragedii28. 

W Fedrze rodzi si  coraz bardziej niezale na kobieta, wiadoma swoich pra-

gnie , d ca do realizacji swoich celów. 

 

Najbardziej wyraziste, brutalne, najmocniejsze s  dwie wspó czesne wersje 

mitu o zakazanej mi o ci macochy do pasierba. Powsta y w 1980 roku dramat 

szwedzkiego prozaika Per Olova Enquista pokazuje kobiet  w wersji, która na-

wet dzi  mo e gorszy . Jest ona silna, niezale na, a przede wszystkim zdomi-

nowana przez ogarniaj ce j  po danie. To ono stanowi si  nap dzaj c  ca  

akcj  dramatu.  

                                                 
26 N. Roberts, Dziwki w historii. Prostytucja w spo ecze stwie zachodnim, prze . L. Engelking, 

Warszawa 1997, s. 87. 
27 J. Racine, dz. cyt., s. 7. 
28 I. S awi ska, Moja gorzka europejska ojczyzna, s. 179. 
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Fedra zosta a w didaskaliach przedstawiona jako kobieta czterdziestoletnia, 

wci  nosz ca lady dawnej urody. Po raz pierwszy zosta  dookre lony wiek bo-

haterki, co nale y uzna  za cech  znamienn . Jest to kobieta dojrza a, wiedz ca, 

czego chce, i jak to osi gn . Równocze nie kobieta w tym wieku pragnie by  

zauwa ona, doceniona. Musi zwalczy  strach przed w asnym, starzej cym si  

coraz bardziej cia em. Wci  jest atrakcyjna, ale jej potrzeba akceptacji z ze-

wn trz jest du o wi ksza. Fedra jest zatem typow  kobiet  w tym wieku. Zna 

w asne cia o, wie jak sprawi  mu przyjemno . A równocze nie jest wiadoma 

ogranicze , jakie nak ada na ni  oficjalny tytu  królowej. 

Zwierzaj c si  Piastunce, od razu przyznaje, e to, co jest w niej najsilniej-

sze, to po danie. Nie mówi, jak jej literackie poprzedniczki, o mi o ci. Fedra 

wyra a wprost swoje pragnienia i erotyczne fantazje dotycz ce Hipolita. Nie sili 

si  na hipokryzj  wobec Oinone. To cia o m odzie ca tak silnie dzia a na królow . 

W rozmowie z Hipolitem Fedra wr cz bezwstydnie zaprasza m czyzn  do 

odwiedzenia jej najbardziej intymnego labiryntu. Kobieta zna swoje cia o i wie, 

jak poprowadzi  m czyzn  do ród a najwi kszej rozkoszy. Zaczyna wpraw-

dzie od wspomnienia Tezeusza, ale s  to s owa silnie nacechowane erotycznie. 

Wypowied  macochy peszy niewinnego pasierba. Wydaje si , e ulega on cza-

rowi s ów, by za chwil  odrzuci  je z g bokim oburzeniem. Na dodatek okre la 

Fedr  mianem „starej kurwy”29. Co znamienne, bardziej dotkliw  obelg  stano-

wi dla kobiety s owo „stara”. Królowa cierpi z powodu odrzucenia, czuje si  

upokorzona. Jak pisze Ewa D bek-Derda: 

Cierpienie Fedry Enquista zdominowane jest przez niespe nienie fizycznego po dania. 

Jego bohaterka nie poprzestaje na wyznaniu mi o ci, stara si  uwie  Hipolita. Cierpi, 

poniewa  jego cia o nie odpowiada na jej dotyk, a pieszczoty czterdziestoletniej macochy 

budz  w m odzie cu odraz . Dla Fedry to jedyna wersja mitu, w której wiek bohaterki 

jest tak dok adnie okre lony. Nami tno  królowej naznaczona zostaje determinacj  doj-

rza ej kobiety, rozczarowanej, znudzonej i coraz bardziej upokorzonej swoim dotychcza-

sowym yciem. […] Fizycznym cierpieniom Fedry towarzyszy tak e psychiczna udr ka. 

Przede wszystkim wynika ona z intensywnie odczuwanej cielesno ci. Enquist zdecydo-

wanie i konsekwentnie eksponuje kobieco  Fedry. Kobieco  ewidentnie transgresyw-

n , z wyra n  sk onno ci  do przekroczenia, otwieraj c  si  w równej mierze na ycie, 

mi o  i mier 30.  

Fedra potrafi a wyzna  Hipolitowi swoje po danie, nie jest w stanie jednak 

powiedzie  prawdy Tezeuszowi. Robi to za ni  Piastunka. Królowej nie starcza 

nawet si y i odwagi, by zaprzeczy  k amstwu. Chc c jednak u agodzi  m a, 

                                                 
29 P.O. Enquist, Dla Fedry. Z ycia glist. Godzina kota. Tupilak, prze . A. Krajewski-Bola, Izabe-

lin 1997, s. 50.  
30 E. D bek-Derda, Czerwona suknia dla Fedry, [w:] Teatr, media, kultura, red. D. Fox, E. W -

chocka, Katowice 2006, s. 94. 



214 Agnieszka Pobratyn 

mówi mu, e do niczego mi dzy nimi nie dosz o ze wzgl du na k opoty Hipolita 

z erekcj . W specyficzny sposób zostaje tu pokazana posta  Tezeusza. Zacho-

wuje si  on, jak gdyby nic wielkiego si  nie sta o, jakby ycie toczy o si  dalej 

ca kiem normalnie: 

Tylko tego brakowa o / Niewiarygodne! / Czy to prawda…? / W dodatku jeszcze mu nie 

stan ! / To przecie  m ody cz owiek, / mój syn! / Rozk ad wewn trzny, w który trudno 

uwierzy ! / […] Fedro, / podejd  tutaj. / […] Min  rok od ostatniego razu / ca y rok od 

kiedy ci  ostatnio kocha em. / A gdyby my tak wypró nili nasz ma y p cherzyk nasien-

ny… / […] Syn, za tchórzliwy, by pój  do boju / podnieca si  tutaj w domu / i próbuje 

zgwa ci  moj  on ! / I nawet tego nie umie…31  

Hipolit ginie, ale nie jest to tym razem wina kl twy, lecz nagrody wyzna-

czonej przez Tezeusza. Gdy m odzieniec umiera, Fedra, by jeszcze bardziej 

zgn bi  m a, wyznaje mu prawd . Za kar  czeka j  rozci gni cie w samo po-

udnie w s o cu, gdzie b d  j  gwa cili niewolnicy, by ukoi  wreszcie jej „sw -

dzenie”. Fedra zamiast ha by wybiera samobójstwo.  

Jak pisze Lech Sokó , Enquist w swoim uj ciu tematu: 

Wydobywa przede wszystkim dramat nami tno ci prowadz cej do odrzucenia wszelkich 

norm, nawet do odrzucenia rozumu, czyli do szale stwa. […] Enquist uderza mocno, 

jakby chcia  przerazi  dz  i zniszczeniem, jakie ona sieje, oraz okrucie stwem. Fedra 

jest kobiet  ca kowicie opanowan  przez p e . Powstaje nawet uzasadnione pytanie, czy 

jej nami tno  mo na w ogóle nazwa  mi o ci . Jest to raczej szale stwo po dania, któ-

re budzi lito  i trwog , czego da  od tragedii Arystoteles. Mamy dla Fedry lito , prze-

ra a nas jej los32. 

Szwedzka wersja mitu mo e budzi  najró niejsze wra enia. Jedno jest pew-

ne, wobec tak sugestywnie ukazanego po dania nie mo na pozosta  oboj tnym. 

Mo na Fedr  gardzi  za brak opanowania, za zbyt wybuja  seksualno , mo na 

podziwia  za odwag  w mówieniu o swoich potrzebach. Mamy tu do czynienia 

z kobiet  zdominowan  i zniszczon  przez nami tno  nie do opanowania. Sil-

niejsza i bardziej niezale na od swoich literackich poprzedniczek – ta Fedra – 

jest kobiet  XX wieku.  

U Enquista dominuj c  cech  Fedry jest jej cielesno . Wspominana wcze-

niej konstrukcja bohaterki (dok adne okre lenie jej wieku, a co za tym idzie, 

samo wiadomo  dotycz ca w asnych potrzeb) steruje rozwojem wydarze  

w dramacie. W Fedrze mo e szokowa  sposób wyra ania najbardziej intymnych 

potrzeb, ale jest to wyzwolenie skontrastowane z konstrukcjami innych bohate-

rów, szczególnie Hipolita i Arycji, którzy ra  wr cz swoj  sztuczno ci  i niena-

turalnym pozbawieniem jakichkolwiek odczu . Podobnie uwa a Zenon Ciesielski: 

                                                 
31 P.O. Enquist, dz. cyt., s. 61–63. 
32 L. Sokó , Dramaturgia Enquista: od fizjologii do metafizyki, [w:] tam e, s. 264. 
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Tematyka dramatów Enquista ma w gruncie rzeczy w sposób bardziej dobitny wyrazi  

tragiczny brak poczucia autentyczno ci u ludzi. Mo e on by  konsekwencj  tradycyjnego 

podzia u ról m czyzny i kobiety, zw aszcza m a i ony w spo ecze stwie i wynikaj -

cych z tego konfliktów mi dzyludzkich33. 

Enquistowska Fedra znacz co ró ni si  od swoich poprzedniczek, szczegól-

nie od tej klasycznej: 

Odwracaj c Racine’owsk  poetyk  spojrzenia, Enquist próbuje dotkn  tajemnicy prze-

istoczenia. Jego Fedra nie l ka si  spojrze , nie ukrywa si  przed nimi, nie boi si , e do-

strze one zostanie to, co chcia aby ukry . Ona pragnie, by na ni  patrzono, pragnie by  

dostrzegana. Najdotkliwszy ból w wiecie cia  wynika z bycia niewidzialnym34. 

Tu nie ma mowy o dzia aniu jakichkolwiek si  pozaludzkich, mamy do czy-

nienia z czystym, silnym po daniem, którego nie da si  ukoi . S owa, z którymi 

Fedra zwraca si  do Hipolita, s  wyraziste, po raz pierwszy tak silnie nacecho-

wane erotycznie. Ponadto s owa Enquista w o one w usta Fedry mog  zdumie  

g bi  porównania: 

A najg biej w rodku czeka ma e zwierz tko / malutki potwór mi kki i ciep y. / Ale to 

nic gro nego wedrze  si  do labiryntu, / bo ciany s  ciep e i t tni  delikatnie / obejmuj  

ci  / t tni  mi kko i ciep o i zamykaj  si  / ciep e, liskie i wilgotne / zamykaj  si  

i otwieraj , zamykaj  i otwieraj . / […] Najg biej w labiryncie czeka zwierz tko, / lecz 

to nie jest potwór / to nie jest potwór. / Nie, to nie jest Minotaur, nie gryzie, nie rozszar-

puje! / Mi kkie i przyjazne zwierz tko, które wita tego / kto tam si  wedrze. / I nic tam 

nie jest takie, jak my lisz. / Nie bój si  Hipolicie. / Zwierz tko, które li e, obw chuje, / 

nosek który obw chuje i li e / mi kko i delikatnie, / który pije / pije ciebie, malutkie 

przyjazne zwierz tko./ I wszystko czy si  ze sob  w rodku labiryntu i jeste  / tylko 

mój / w ko cu jeste  mój35.  

Porównanie labiryntu z najbardziej intymn  cz ci  kobiecego cia a zaska-

kuje, ale równocze nie budzi podziw. Autor, wiadom pe ni kobieco ci swej bo-

haterki, eksponuje j  w sposób nader wyrazisty.  

Fedra to kobieta m ciwa i potrafi ca zada  ból. Odrzucona przez Hipolita, 

zem ci si  nie tylko na nim, ale te  na Tezeuszu. By wyszydzi  jego udawany 

al po stracie syna, przyznaje wprost, e sk ama a. Ponadto, chc c pogn bi  m -

a, wy miewa Hipolita, oskar aj c go o brak si y m skiej. 

Niezale na, samodzielna, wiadoma swoich potrzeb i potrafi ca si ga  po to, 

czego chce – ta Fedra jest kobiet  w ca ym znaczeniu tego s owa wspó czesn . 

 

W 1996 roku Sarah Kane na zlecenie londy skiego teatru Gate napisa a Mi-

o  Fedry. Autorka nale ca do fali tzw. „nowych brutalistów” stworzy a dra-

                                                 
33 Z. Ciesielski, Historia literatury szwedzkiej. Zarys, Wroc aw 1990, s. 304. 
34 E. D bek-Derda, dz. cyt., s. 102. 
35 P.O. Enquist, dz. cyt., s. 47–48. 
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mat mocny i wyrazisty, którego realizacje sceniczne do dzi  stanowi  szczególne 

wydarzenie. Brutalny, ostry j zyk, stosunki oralne oraz masturbacja pokazane na 

scenie mog  szokowa . Ale wydaje si , e po raz pierwszy mamy do czynienia 

nie tylko z mówieniem o uczuciu, ale tak e z nim samym. Osoba Hipolita nabie-

ra w dramacie ycia. To on zawsze by  postaci , wokó  której kr ci a si  g ówna 

o  wydarze , ale prowokuj c, sam by  jakby poza tym wszystkim.  

Klasyczne uczucie macochy do pasierba przestaje dotyczy  tylko samej Fe-

dry. Mamy tu do czynienia z najpe niejszym rozumieniem mi o ci. Królowa po 

raz pierwszy jest w stanie dla dobra ukochanego po wi ci  wszystko.  

Odra aj cy, budz cy wstr t Hipolit tkwi po uszy w beznadziei, z której nikt 

i nic nie mo e go wyrwa . Z drugiej strony jest Fedra, która chce pomóc, która 

czuje co , czego sama nie potrafi dookre li : „mi dzy nami jest co , koszmarne 

kurewskie co ”36. Owo „co ” sk oni Fedr  do najwi kszych po wi ce . Naj-

pierw ofiarowuje ona Hipolitowi swoje cia o, a gdy to nie robi na m odzie cu 

wra enia, daje swoje ycie. 

Po raz pierwszy m czyzna nie jest czysty i niewinny. Seks nie jest dla nie-

go niczym nowym, nie odrzuca fellatio Fedry, upokarza j  w zupe nie inny spo-

sób. Ca e jej po wi cenie traktuje jak kolejn  przygod  mi osn , a ponadto stara 

si  wzbudzi  na wszystkie sposoby w macosze nienawi . Dopiero mier , 

oskar enie i lincz dokonany przez t um u wiadamiaj  mu, jak wielkie by o po-

wi cenie kobiety. Ca a groza sytuacji wyrywa Hipolita z letargu, w którym 

tkwi . Znamienne s  jego ostatnie s owa: „gdyby takich chwil by o wi cej”37. 

W dramacie tym zosta o dokonane przewarto ciowanie bohaterów. Pot pie-

nie po raz pierwszy w ca o ci nale y si  Hipolitowi, dla Fedry mamy przede 

wszystkim wspó czucie, a tak e podziw. Dumna, niezale na kobieta z w asnej 

woli po wi ca si  mi o ci. I co najwa niejsze, jej ofiara nie jest daremna.  

Mi o  Fedry to jedyny analizowany w niniejszym artykule dramat, którego 

autork  jest kobieta. Utwór razi brutalno ci  s ów i ostro ci  w zaprezentowaniu 

wydarze ; to, co najintymniejsze, co wcze niej by o ukryte, w tym tek cie uka-

zane zosta o w sposób bezpo redni. Warto jednak zaznaczy , e zupe nie inaczej 

przedstawia si  tu uczucie królowej. Wydaje si , e po raz pierwszy mamy do 

czynienia z tak  mi o ci , której nieobce jest najwi ksze po wi cenie, pragnie-

nie ofiarowania wszystkiego, by uratowa  i odmieni  obiekt uczucia.  

Fedra poszukuje ró nych mo liwo ci wyrwania Hipolita z marazmu, w ja-

kim on tkwi. Szuka pomocy w medycynie, ofiaruje swoje cia o, a gdy to nie po-

maga – oddaje swoje ycie. Nie mo na jednak powiedzie , e mamy tu do czy-

nienia ze mierci  z powodu ha by, ale mierci  paradoksalnie daj c  ycie. 

                                                 
36 S. Kane, Mi o  Fedry, prze . M. Semil, „Dialog” 1999, nr 9, s. 60. 
37 Tam e, s. 75.  
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Sarah Kane skonstruowa a inn  bohaterk  ni  jej m scy poprzednicy. Stwo-

rzy a kobiet  g boko czuj c , tak , która po raz pierwszy nie koncentruje si  

tylko i wy cznie na sobie. Mniej liczy si  ona sama, du o wa niejszy jest obiekt 

jej mi o ci. Wspó czesne nawi zania do omawianego mitu s  dostosowane do 

dzisiejszych realiów. Bohaterki mia o d  do realizacji w asnych celów, nie 

boj  si  krytyki, s  tak e wyzwolone pod wzgl dem seksualnym. 

Utwory analizowane w niniejszej pracy pochodz  z ró nych epok historycz-

noliterackich, zosta y napisane w odmiennych momentach dziejowych, nie tylko 

ze wzgl dów historycznych, ale tak e obyczajowych czy kulturowych. Bohater-

ki stworzone przez dramaturgów, cho  maj  ten sam pierwowzór, ró ni  si  

znacznie od siebie. Niew tpliwie wp yw na to ma rodowisko spo eczne, w ja-

kim kszta towali si  autorzy, a tak e rozpowszechnione w ró nych epokach ste-

reotypy kobiecych wizerunków, obowi zuj ce zasady moralne i inne czynniki. 

Wszystkie bohaterki s  niew tpliwie postaciami tragicznymi, jednak ich tragizm 

wynika z ró nych róde . W dramatach antycznych to fatum kieruje losem Fe-

dry, rol  przeznaczenia mo emy przypisa  te  boginiom, we wspó czesnych 

wersjach mitu biegiem wydarze  steruj  nami tno ci. 

Wp yw na kszta t bohatera dramatu ma tak e czytelnik. Jak pisze Grzegorz Sinko: 

Znaczenie danego tekstu zmienia si  w zale no ci od uwarunkowa  historycznych, spo-

ecznych i estetycznych odbiorcy oraz od jego czysto indywidualnych predyspozycji 

zwi zanych z jednostkow  kondycj  i do wiadczeniem. Z uwagi na t  tak zwan  szcze-

gó ow  kompetencj  indywidualn  rozumienie tekstu nigdy nie jest identyczne u po-

szczególnych jednostek, cho by dysponowa y one t  sam  kompetencj  ogóln 38. 

Autor oferuje czytelnikowi – widzowi pewn  struktur , któr  ten wype nia 

zgodnie z w asn  inwencj : 

Posta  literacka, a wi c i dramatyczna (sceniczna te ), to nie jest jaka  ca o ciowo 

ukszta towana rzeczywista osobowo , lecz rozproszone i cz sto zdawkowe informacje 

tekstowe, „zadane” syntetyzuj cej i wnioskuj cej wiadomo ci odbiorczej. To widz – na 

podstawie tych informacji, w asnego do wiadczenia i wiedzy – rekonstruuje czy modelu-

je ow  „osobowo ” w jak  konkretn  ca o . Realno  aktora wspomaga widza w bu-

dowaniu tego psychologicznego obrazu39. 

Eurypides, Seneka, Racine, Enquist i Kane, nawi zuj c w swoich dramatach 

do mitu, uaktualniali go i nadawali stworzonym przez siebie kobietom rysy tych, 

które mogli spotka  w swojej codzienno ci. Trudna tematyka – w wielu kr gach 

kulturowych temat tabu – jak  by o kazirodztwo, sta a si  pretekstem do tworze-

nia obrazów postaci wspó czesnych – z ich mentalno ci , ograniczeniami i spo-

sobem patrzenia na otaczaj c  rzeczywisto . Poprzez przywo anie postaci Fe-

                                                 
38 G. Sinko, Posta  sceniczna i jej przemiany w teatrze XX wieku, Wroc aw 1988, s. 32–33. 
39 J. Limon, Trzy teatry. Scena – telewizja – radio, Gda sk 2003, s. 12. 
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dry i jej literackich wizerunków z ró nych epok chcia am pokaza , jak bardzo 

kreacja kobiecej postaci zale na jest od czasów, w jakich powstaje, i jak silnie 

dzia a na autora obyczajowo  danej epoki. Ewolucja wizerunku kobiety zale -

nej od m czyzny, zamkni tej w cianach domu, a  do wyemancypowanej, sa-

modzielnej, odzwierciedla drog , któr  kobiety przesz y nie tylko w rzeczywi-

sto ci, ale te  w literaturze.  

Dla dzisiejszych czytelników dramaty s  nie tylko opisem okre lonych wy-

darze , ale te  stanowi  zapis g bokiej refleksji nad istot  kobieco ci i z o ono-

ci  jej psychiki. Silne nami tno ci, trudne decyzje, po wi cenie, budz ca si  

samo wiadomo  – to wszystko sk ada si  na ca okszta t jej literackiego portretu. 

Summary 

Transformation of the Image of Women in the Drama of Phaedra 

as an Example 

Two dominant European  traditions: the Greco-Roman culture and Christian 

religion made the woman a long time seen as being devoid of reason, as a source 

of evil. Only recently, women have the same rights as men and are treated as be-

ing equal.  

In my article I would like to look at the changes that have occurred in the 

perception of women in the world over the centuries in literature. I chose to 

study five plays, which have the same theme, but built in different eras and dif-

ferent way to present a main character. They are Hippolytus of Euripides, 

Phaedra by Seneca, Phaedra by Jean Racine, For Phaedra by Per Olov Enquist, 

and Phaedra’s Love by Sarah Kane. 

Phaedra is a character in one of the Greek myths. She fell in love with 

Hipolit – son of her husband. The young man rejected the woman’s feelings, so 

the Queen accused him of rape. Theseus, in anger he threw his son a curse as 

a result of which the young man was killed. On hearing this news Phaedra com-

mitted suicide. 

Authors created five different forms of Phaedra. Each one is special because 

each one is a woman of her period. They are proud, strong, passionate, while 

dominated by the social conditions in which they live. 

By reference to the form of Phaedra and her literary image from different 

eras, I wanted to show how much depends on the times in which it arises and 

how strongly does the author’s way of thinking of the era. 


