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Artur ywio ek 

lady ycia, lady mitu. 

Muzeum jako przestrze  edukacyjna 

Przy ulicy Jasnogórskiej 23 w Cz stochowie ma siedzib  muzeum Haliny 
Po wiatowskiej, znane jako Dom Poezji. Semantyka tego sformu owania buduje 
wa n  analogi  mi dzy rzeczywistym domem rodzinnym Haliny a sfer  uobec-
nienia si  sztuki poetyckiej. W ten sposób miejsce, „gdzie wszystko si  zacz o” 
naznaczone zosta o tropem symbolicznej identyfikacji. Dom, w którym Poetka 
sp dzi a dzieci stwo i wczesn  m odo , sta  si  od 9 maja 2007 roku synoni-
mem poezji. Biograficzne zakorzenienie tego miejsca podkre la fakt, e opieku-
nem i kustoszem muzeum jest rodzony brat Haliny Zbigniew Myga. 

To samo  tego, co kiedy  by o rzeczywiste, codzienne, z tym, co teraz sta o 
si  symboliczne, zasadza si  jednak na ge cie uniewa nienia, wzi cia w nawias 
owej codzienno ci. Paradoksalnie mówi c, to same staje si  ró ne. Identyfikacja 
konkretnego, jednostkowego domu rodziny Mygów i symbolicznego, uniwersal-
nego Domu Poezji okazuje si  de facto ustanowieniem ró nicy. Dotyczy to, 
rzecz jasna, ka dego muzeum, w przypadku jednak muzeum biograficznego 
ró nica staje si  szczególnie widoczna. Oto bowiem przedmioty codziennego 
u ytku, a wi c maszyna do pisania „Olimpia”, któr  Halina kupi a w Stanach 
Zjednoczonych, fili anka, czerwone r kawiczki, liczne r kopisy, fotografie itp. 
podlegaj  „muzealnemu wykluczeniu”: ze sfery codziennego u ytkowania zosta-
j  przeniesione w uznakowion  przestrze  muzeum, które staje si  tym samym 
znakiem wiata. Pisa  o tym Giorgio Agamben:  

„Umuzealnienie” wiata ju  nast pi o. Duchowe pot gi okre laj ce niegdy  egzystencj  
cz owieka – sztuka, religia, filozofia, idea natury, a nawet polityka – potulnie wycofa y 
si , jedna po drugiej do Muzeum. Nie chodzi tu o jakie  konkretne miejsce czy prze-
strze  fizyczn , ale o oddzielony wymiar, do którego przenosimy to, czego nie uznajemy 
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ju  za prawdziwe i fundamentalne. W tym sensie Muzeum mo e si  pokrywa  z ca ym 
miastem (Évora, Wenecja – z tego w a nie wzgl du ochrzczone mianem „dziedzictwa 
ludzko ci”), regionem (nazywanym parkiem narodowym czy naturaln  oaz ), a nawet 
grup  spo eczn  (je li uosabia zamierzch  form  ycia). W a ciwie wszystko mo na dzi  
przekszta ci  w Muzeum, poj cie to oznacza bowiem ekspozycj  niemo liwo ci u ycia, 
mieszkania, zdobywania do wiadcze 1.  

Metafora „muzeum” oznacza wi c zagro enie polegaj ce na „wzi ciu w na-
wias” wszystkiego, co okre la o niegdy  duchow  to samo  cz owieka. Wydaje 
si  jednak, e teza Agambena stanowi raczej efektowny zabieg retoryczny, od-
nosz cy si  raczej do rzeczywisto ci postideologicznej, ni  faktyczny opis prze-
strzeni muzealnej2, w tym tak e przestrzeni muzeum biograficznego czy literac-
kiego, które powstaje na przeci ciu ycia „realnego” i wykreowanej struktury 
znakowej. 

W uj ciu Umberta Eco muzeum jako „machina reprodukuj ca Przesz o ”3 
stanowi symptomatyczny element przestrzeni hiperrealnej, w której „absolutna 
nierealno ” jawi si  pod postaci  „rzeczywistej obecno ci”4. Eco pisze o pew-
nym paradoksie wywo anym przez podwójny ruch wyobra ni „poszukuj cej 
prawdziwej rzeczy, a tworz cej absolutny fa sz”5 czy te  – mówi c mniej dosad-
nie – poszukuj cej iluzji, imitacji, dostarczaj cej jednak jakiej  formy emocjo-
nalnego pocieszenia, a tak e intelektualnej satysfakcji. Autor Semiologii ycia 

codziennego twierdzi, e „umuzealnienie” wyobra ni wspó czesnego odbiorcy 
„produktów kulturowych”6 motywowane jest potrzeb  poznania silnie zakorze-
nion  w do wiadczeniu nostalgii za tym, co zosta o utracone. W przypadku mu-

                                                 
1 G. Agamben, Profanacje, prze . i wst pem opatrzy  M. Kwaterko. Warszawa 2006, s. 106. 
2 Z drugiej strony trzeba pami ta , e równie  „umuzealnienie” kultury, literatury, sztuki nie  

mo e podobne zagro enie stanowi ce niebezpieczny symptom ponowoczesno ci, tj. zniesienie 
wszelkich ró nic pod pozorem procesów emancypacyjnych, wykreowanie sztucznej, „muzeal-
nej” rzeczywisto ci okre lonej przedrostkiem „post”, jak na przyk ad „postpolityka”, termin 
b d cy synonimem nowoczesnego cynizmu jako sposobu uprawiania polityki polegaj cym na 
wiadomie k amliwym definiowaniu i symulowaniu na u ytek wyborców ró nic wiatopogl -

dowych w rzeczywisto ci nieistniej cych i nieodgrywaj cych adnej roli, a „powo ywanych do 
ycia” instrumentalnie, jako narz dzi propagandowych, agitacyjnych. „Umuzealnienie kultury” 

by oby wi c metafor  okre laj c  destrukcj  literatury, sztuki, muzyki, swoistym zanikiem 
„uczu  metafizycznych”, by przywo a  diagnoz  Witkacego, separacj  kultury od ludzkich po-
trzeb. Konkretnym znakiem tych procesów mo e by  na przyk ad przekszta canie ko cio ów 
w muzea, puby, winiarnie, piwiarnie lub hotele. 

3 U. Eco, Semiologia ycia codziennego, prze . J. Ugniewska i P. Salawa, wst pem poprzedzi a 
J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 51. 

4 Tam e, s. 15. 
5 Tam e, s. 16. 
6 Zob. P. Bourdieu, Podstawy nauki o przedmiotach kulturowych, [w:] tego , Regu y sztuki. Ge-

neza i struktura pola literackiego, prze . A. Zawadzki, Kraków 2007, s. 269–431. 
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zeum biograficznego ow  nostalgi  wzmacnia szczególna wi  przestrzeni mu-
zealnej z osob  nieobecnego tu i teraz Autora. U róde  „biograficznych rekon-
strukcji” tkwi, zdaniem Eco, „filozofia hiperrealizmu” polegaj ca na wizualnej 
ekspozycji rzeczy, podkre laj cych paradoksalnie „absolutn  nierealno ” wia-
ta udaj cego, imituj cego i na laduj cego wiat miniony i de facto nieobecny. 
W Domu Poezji mamy jednak do czynienia z prawdziwymi przedmiotami nale-

cymi niegdy  do Haliny Po wiatowskiej, a wi c efekt na ladowania minione-
go ycia jest znacznie silniejszy ni  w przypadku przedmiotów nieautentycznych 
a jedynie odtworzonych na u ytek muzealny. 

Terminem „muzeum literackie” okre la Kazimiera Zdzis awa Szyma ska 
„wszystkie placówki kultywuj ce pami  pisarzy, zawieraj ce literack  substan-
cj  muzealn , bez wzgl du na ich wielko  i struktur  organizacyjn ”7. Z kolei 
muzeum biograficzne powstaje na przeci ciu licznych dyskursów takich, jak: 
antropologia, etnografia, socjologia, filozofia, historia, estetyka, kulturoznaw-
stwo, literaturoznawstwo8. Doda  by mo na jeszcze architektur , aran acj  
wn trz, ró norodne techniki multimedialne, archiwistyk , finanse itd. Ju  zatem 
sam status muzeologii wyznacza wa ny obszar edukacji spo ecznej, kulturowej, 
filozoficznej i estetycznej. Muzea literackie si  rzeczy wpisuj  si  w dyskurs li-
teraturoznawczy, tworz c swoisty uk ad semiotyczny, sie  relacji mi dzy 
przedmiotami jako no nikami znacze  (pami ci) a ich odniesieniami i kontek-
stami. Przedmiot muzealny (rzecz, pami tka) staje si  ladem, który z racji swe-
go fragmentarycznego statusu domaga si  interpretacji. „Nie ulega bowiem ad-
nej w tpliwo ci – pisze Barbara Skarga – e ca a przesz o : fizykalna, biolo-
giczna, kulturowa czy psychologiczna, zostawia za sob  lady swych kr tych 
dróg, katastrof, za ama , pot gi, post pów i nawrotów9. W uj ciu historyczno- 
-filozoficznym poj ciu ladu przypisuje si  nast puj ce atrybuty: 

W ród ró nych odmian ladów, które mo na odnale  w my li greckiej, zw aszcza u Pla-
tona, i które mo na potraktowa  jako podstaw  do zbudowania ich cho by prowizorycz-
nej typologii, Vattimowskie rozumienie ladowo ci najbli sze jest ladowi poj temu jako 
resztka, ichnos, który najmocniej akcentuje „szcz tkowo ” bytu, jego nieobecno  jako 
ontologicznej pe ni, sytuacj , w której mamy do czynienia jedynie z tym, co z bytu pozo-
staje. Oddala si  natomiast od innych odmian ladu: zarówno tej rozumianej jako odcisk, 
typos, jak i tej rozumianej jako znak, semeion. Typos bowiem, niczym piecz , stanowi 
swoist  r kojmi  realnej obecno ci, nawet je li obecno  ta nale y ju  do przesz o ci 
i mia a miejsce w jakim  mniej czy bardziej okre lonym „kiedy ”, a tak e zapowiada czy 
zwiastuje jej powrót w przysz o ci, lub te  przynajmniej jego mo liwo . Semeion nato-

                                                 
7 K.Z. Szyma ska, Muzea literackie w Polsce, Cz stochowa 1994, s. 11. 
8 Por. M. Lachman, Od literatury do muzeum (i z powrotem). Wokó  literackich i literaturoznaw-

czych aspektów muzeologii, [w:] Literatura i wiedza, „Z Dziejów Form Artystycznych w Lite-
raturze Polskiej”, t. 87, red. W. Bolecki i E. D browska, Warszawa 2006, s. 459–479. 

9 B. Skarga, lad i obecno , Warszawa 2004, s. 30. 



298 Artur ywio ek 

miast ma charakter referencjalny, odsy a do konkretnego, mo liwego do zidentyfikowa-
nia ród a, z którego pochodzi, jakiego  miejsca lub osoby, przez któr  zosta  dany10.  

Aplikacja kategorii ladu pozwala uchwyci  specyfik  dyskursu muzealnego 
operuj cego wszak poj ciami „resztki”, „pozosta o ci”; poj ciami zak adaj cymi 
obecno  sensu niepe nego, czy te  „miejsc niedookre lonych”11. St d w bada-
niach muzealnych, traktuj cych materialne przedmioty jako „obiekty lingwi-
styczne” (teksty kultury), tak wiele kategorii wypracowanych na gruncie nowo-
czesnego literaturoznawstwa, takich jak: „opowie ”, „narracja”, „interpretacja”, 
„dyskurs”, „struktura”, „semiotyka”, „kod metonimiczny”, „metafora” – twier-
dzi Magdalena Lachman12. 

W przypadku Muzeum Haliny Po wiatowskiej retoryczno  przekazu, po-
dobnie zreszt  jak w innych muzeach biograficznych, polega na metonimicznym 
i metaforycznym u yciu przedmiotów i barw. Nie chodzi zreszt  o zwyk  ewo-
kacj : dobór fotografii, r kopisów i maszynopisów Poetki, tekstów umieszczo-
nych na cianach budynku, nagranie bicia serca Haliny, korespondencja me-
dyczna dotycz ca stanu zdrowia, dokumentacja studiów filozoficznych w USA 
wraz z listem od Prof. Romana Ingardena, pami tki krakowskie (np. dyplom 
uko czenia studiów podpisany przez Jego Magnificencj  Rektora Uniwersytetu 
Jagielo skiego Kazimierza Wyk ), umowy wydawnicze, rysunki, obrazy – 
wszystko to staje si  wielk  metonimi  ycia Artystki. Gdyby próbowa  wska-
za  ow  zasad  metonimiczo-metaforyczn , która zawiera aby „motywacj  
kompozycyjn ” (wedle sformu owania Borysa Tomaszewskiego) wymienionych 
pami tek, trzeba by si gn  po retoryk  zbudowan  na mitycznej opozycji y-
cia/ mierci, której poszczególne sk adniki tworz  takie kompleksy znaczeniowe, 
jak: „sztuka mocniejsza od mierci”, „inicjacyjne zrównanie narodzin i mierci”, 
„dom jako gniazdo”. Anna Wieczorkiewicz uwa a, e retoryka muzealna si ga 
nade wszystko po topos Ksi gi jako Wielkiej Ksi gi wiata13. Topika Ksi gi su-
geruje dalsze identyfikacje: zwiedzaj cy wchodzi w rol  czytelnika, muzeum za  
okre lane bywa jako lektura. Anna Wieczorkiewicz uwa a, co prawda, e zwie-
dzanie nie uto samia si  z czytaniem, to jednak je li muzeum okre limy mianem 
tekstu kultury, to interpretacja niedookre lonych miejsc muzealnej przestrzeni 
b dzie mia a wiele wspólnego z procesem czytania. 

Przedmioty muzealne zgromadzone w Domu Poezji tworz  specyficzn  
przestrze  powstaj c  na przeci ciu realno ci – wzmocnionej dodatkowo przez 

                                                 
10 A. Zawadzki, Hermeneutyka ladu, hermeneutyka wiadectwa, [w:] Nowoczesno  jako do-

wiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Kraków 2006, s. 333. 
11 O zwi zkach Ingardenowskiej koncepcji „miejsc niedookre lonych” z interpretacj  „ ladów 

muzealnych” pisze Magdalena Lachman. Por. M. Lachman, Od literatury do muzeum... 
12 Tam e, s. 464. 
13 Tam e, s. 467. 
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fakt, e kustoszem muzeum jest brat Haliny Po wiatowskiej – oraz muzealnej 
symboliczno ci. Struktura tej przestrzeni wykazuje szereg istotnych cech opo-
wie ci o yciu Ha ki. Trzy pomieszczenia muzeum o cznej powierzchni oko o 
stu metrów kwadratowych zaaran owane s  tak, aby kolejno  ich zwiedzania 
pokrywa a si  z poszczególnymi etapami ycia Poetki14. Pobyt w muzeum staje 
si  wi c nie tylko momentem edukacyjnym, ale tak e inicjacyjnym. Kierunek 
zwiedzania powtarza niejako poszczególne etapy ycia Haliny od dnia narodzin 
w 1935 roku a  do dnia jej przedwczesnej mierci w roku 1967. Szczególnie po-
ruszaj ca jest mo liwo  wys uchania autentycznego bicia serca oraz g osu Po-
etki recytuj cej w asne wiersze. Nagranie to jakoby sugerowa o antyczn  mak-
sym  ars longa vita brevis. 

Przedpokój (sie ) rodzinnego domu stanowi rodzaj introdukcji, prób  „wej-
cia” w klimat domu. Na ó toz otych cianach umieszczonych zosta o sze  

plansz, na których widniej  teksty nast puj cych wierszy: Ptaki mojego serca, 
Koniugacja, Jestem Juli , Jeszcze nie min  dzie , Jeszcze jedno wspomnienie. 
Na wprost g ównego wej cia umieszczono powi kszon  fotografi  Ha ki z okre-
su pobytu w Stanach Zjednoczonych. Z ota barwa sieni jest nie tylko ornamen-
tem nadaj cym muzealnej ekspozycji ciep a domowego ogniska, lecz stanowi 
nade wszystko znak wa nego sk adnika poetyckiej wyobra ni autorki Ody do 

r k i upodobania Haliny Po wiatowskiej do koloru z otego, cz sto pojawiaj ce-
go si  w jej wierszach. W kolejnym pomieszczeniu o powierzchni szesnastu me-
trów kwadratowych znajduje si  sze  gablot ilustruj cych poszczególne etapy 
ycia Ha ki. W tym miejscu otwiera si  interesuj ca perspektywa poznawcza, 

polegaj ca na mo liwo ci samodzielnej próby rekonstrukcji biografii, mo e na-
wet stworzenia psychologicznego portretu Haliny Po wiatowskiej w oparciu 
o materialne lady jej ycia. 

Pierwsza gablota gromadzi dokumenty przedstawiaj ce okres dzieci stwa, 
opis oraz korespondencj  dotycz c  choroby serca, zawieraj c  szczegó owy ra-
port na temat diagnostyki i mo liwo ci dalszego leczenia. W ród wielu listów 
zwracaj  uwag  te, z których przebija determinacja wielu osób pragn cych po-
móc m odziutkiej poetce. Warto wymieni  np. list dra K. Fromowicza, adiunkta 
III Kliniki Chorób Wewn trznych krakowskiej Akademii Medycznej. Dr Fro-
mowicz powo uje si  na list od Józefa Wittlina, do którego zwróci a si  Zofia 
Morstinowa. Zwraca uwag  tak e brulion listu prof. Juliana Aleksandrowicza. 

                                                 
14 Scenariusz wystawy opracowa a prof. El bieta Hurnikowa z Instytutu Filologii Polskiej Aka-

demii im. Jana D ugosza w Cz stochowie. Cz  informacji zawartych w niniejszym artykule 
pochodzi z pracy magisterskiej Igi Czerkieskiej „ ycie i twórczo  Haliny Po wiatowskiej 
w wietle dokumentów i pami tek zgromadzonych w «Domu Poezji. Muzeum Haliny Po wia-
towskiej w Cz stochowie»” obronionej w Instytucie Filologii Polskiej AJD w Cz stochowie 
w roku 2007, a przygotowanej pod kierunkiem prof. Agnieszki Czajkowskiej. 
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Prof. Aleksandrowicz nie tylko opisywa  w swojej korespondencji do ameryka -
skich przyjació  lekarzy chorob  swojej m odej pacjentki, ale podj  si  równie  
organizacji wyjazdu ( cznie z poszukiwaniem funduszy na ten cel poprzez Po-
loni  ameryka sk ). Dzi ki staraniom prof. Aleksandrowicza wyjazd doszed  do 
skutku. Halina wyjecha a do USA. Warto w tym miejscu przytoczy  list Juliana 
Aleksandrowicza do Ha ki datowany 28 marca 1958 roku: 

Droga Halinko, 

przesy am list prof. Boltona, który jest zasadniczo powtórnym zaproszeniem. Ucieszy-
bym si  jak  wiadomo ci  od Ciebie i nowymi wierszami. cz  du o serdecznych po-

zdrowie  dla Ciebie i Mamusi z rodze stwem. 

W tamtych czasach zorganizowanie leczenia w Stanach Zjednoczonych 
wymaga o niezwyk ej determinacji ze strony wielu osób. Tym bardziej wzrusza-
j cym wiadectwem s  s owa krakowskiego lekarza i humanisty, który trosk  
medyczn  czy z autentycznym zainteresowaniem twórczo ci  swojej utalen-
towanej poetycko pacjentki. Tematyczny zwi zek z gablot  pierwsz  maj  ga-
bloty trzecia i czwarta, w ca o ci po wi cone dokumentom obrazuj cym starania 
o wyjazd do USA, leczenie oraz studia w Smith College i Columbia University. 
Zgromadzone pami tki wymownie wiadcz  o ciep ym przyj ciu Haliny za oce-
anem. Pomoc takich ludzi, jak: prof. Aleksandowicz, Józef Wittlin, wujostwo 
Fiedorowicz okaza a si  nie do przecenienia. „Nigdy nie my la am, e spotkam 
tu tyle i tak mi ych ludzi”, zapisa a Poetka. Uko czenie trzyletnich studiów filo-
zoficznych w Smith College zosta o okupione solidn  i ci k  prac , skoro ze 
wszystkich przedmiotów (z wyj tkiem angielskiego) Halina uzyska a noty po-
nadprzeci tne, tym bardziej e program studiów obliczony na sze  semestrów 
Po wiatowska zaliczy a w ci gu czterech. Po uko czeniu studiów pierwszego 
stopnia Poetka zosta a przyj ta na studia drugiego stopnia w University of Chi-
cago, Standford Univeristy oraz University of Illinois. Na ka dej z wymienio-
nych uczelni Halina otrzyma a stypendium. W listach z tego okresu czytamy: 

Wi c jednak Amerykanie nie zawiedli mojej nadziei! Przyznano mi stypendium pomimo 

braku naukowych osi gni , pomimo nieznajomo ci j zyka i s abego zdrowia! A mo e 

w a nie dlatego – my l  z przekor , depcz c podarte koperty i wywijaj c nad g ow  

trzema pozytywnymi odpowiedziami15. 

Halina postanawia jednak wraca  do Polski, rezygnuj c „ze stypendium, któ-

re uszcz liwi oby ka dego ameryka skiego studenta”16. Dlatego te  w tej samej 

gablocie znajduje si  list od Romana Ingardena, który omawia warunki ewentu-

alnego przyj cia Haliny Po wiatowskiej na II b d  III rok studiów filozoficz-

                                                 
15 H. Po wiatowska, Listy, [w:] tej e, Dzie a, t. 3, Kraków 1998, s. 353. 
16 Tam e, s. 266. 
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nych w Uniwersytecie Jagiello skim. Halina zosta a w ko cu przyj ta na czwar-
ty rok, z czego wynika, e w adze UJ zaliczy y jej ca y kurs filozofii w Stanach 
Zjednoczonych. 

Krakowski etap ycia Haliny Po wiatowskiej „metonimizuj ” pami tki ze-
brane w gablocie pi tej. Znajduje si  tu list prof. Yourgrau ze Smith College do 
prof. Ingardena z pro b  o zaliczenie Halinie Po wiatowskiej trzech lat studiów 
w ameryka skim uniwersytecie, co jak wiemy, w adze Uniwersytetu Jagiello -
skiego zaakceptowa y. W tej e gablocie widnieje tak e indeks Haliny oraz dy-
plom uko czenia studiów w dniu 28 czerwca 1963 roku17. Dokument, podpisany 
przez ówczesnego rektora prof. Kazimierza Wyk , zawiera informacj  o bardzo 
dobrych wynikach w nauce i o tytule pracy magisterskiej dotycz cej „Przyczy-
nowo ci w systemie logiki J.St. Milla”. Oprócz tego w gablocie pi tej znajduj  
si  inne pami tki krakowskiego etapu ycia Haliny, mi dzy innymi akt powo a-
nia na stanowisko asystenta, zeszyty z notatkami do pracy magisterskiej oraz 
projekt pracy doktorskiej. Gablota druga po wi cona ma e stwu z Adolfem 
oraz szósta obejmuj ca ostatni etap ycia Artystki s  najbardziej osobiste. Foto-
grafie, notatki z ostatnich podró y, listy wiadcz ce o ambitnych planach na-
ukowych, ale i nostalgia „za podwórkiem w Cz stochowie” nie zapowiadaj  
nadchodz cej katastrofy – mo e w a nie dlatego s  tak przejmuj ce? 

Nast pne dwa pomieszczenia znajduj ce si  w lewej cz ci domu, licz c od 
wej cia, to sale multimedialne umo liwiaj ce organizacj  recitali, koncertów, 
spotka , wyk adów, lekcji muzealnych itp. Koncepcja muzeum zasadza si  wi c 
na takim ukszta towaniu przestrzeni, e rekonstrukcja biografii Haliny Po wia-
towskiej mo e by  punktem wyj cia do dzia a  dydaktycznych. 

Metoda biograficzna budzi u literaturoznawców wiele kontrowersji, wynika 
to jednak z przesadnej, jak s dz , fetyszyzacji autonomii tekstu literackiego. 
Wed ug pochodz cej z 1973 roku opinii Janusza S awi skiego biografistyka 
rozwija si  na polu dokumentacji, poza obszarem interpretacji. Nietrudno za-
uwa y , e nikt nie kwestionuje tezy, e wypowied  biograficzna czy autobio-
graficzna równie  podlega dzia aniu opresji figur retorycznych18. Muzeum bio-
graficzne mo e by  zatem rozumiane nie tylko jako okre lenie „wszystkich pla-
cówek kultywuj cych pami  pisarzy”19, lecz tak e jako swoisty tekst kultury 
poddaj cy si  ró nym j zykom interpretacyjnym od formalizmu, strukturalizmu, 

                                                 
17 Na dyplomie oraz wszystkich innych dokumentach, nie wy czaj c metryki chrztu, widnieje 

b dna data urodzin (9 lipca 1935 roku), podczas gdy prawdziwa to 9 maja 1935 roku w Cz -
stochowie. 

18 Szerzej na ten temat w nast puj cych pracach: M. Czermi ska, Autobiograficzny trójk t. wia-

dectwo, wyznanie, wyzwanie, Kraków 2000; P. de Man, Alegorie czytania. J zyk figuralny 

u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, prze . A. Przybys awki, Kraków 2004. 
19 Por. przypis 3. 
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poprzez psychoanaliz , dekonstrukcj , czy studia kulturowe. Stwarza to oczywi-
cie szereg „to samo ciowych” problemów metodologicznych, ale tak e daje 

niepowtarzaln  szans  dydaktyczn , któr  mo e by  wieloaspektowe badanie 
muzealnej substancji, nieko cz cy si  proces interpretacji muzealnych zbiorów, 
czy wreszcie skuteczny, b d  co b d , ratunek przed nud , z uczniowskiej per-
spektywy, zwiedzania. 

W okre leniu „muzeum biograficzne” kryje si  jednak problem domagaj cy 
si  szcz tkowego cho by omówienia. W tek cie uchodz cym dzisiaj s usznie za 
klasyczne arcydzie o metodologii humanistycznej My li na temat: biografia pi-

sarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego podejmuje Janusz S awi -
ski refleksj  nad statusem biografistyki we wspó czesnej nauce o literaturze. Ze-
rwanie zwi zków mi dzy naukow  refleksj  historycznoliterack  a biografi-
zmem uwolni o literaturoznawstwo od niebezpiecze stwa biograficznego reduk-
cjonizmu, równocze nie jednak ujawni o niepokoj cy rewers tego „zerwania”: 

Zerwanie wi zi problemowych mi dzy dzisiejsz  histori  literatury a prac  biografów 
uprzytomni o przedstawicielom tej pierwszej, e nie tylko oczy cili teren swojej penetra-
cji, ale te  przy okazji zgubili z pola widzenia wcale okaza  cz  tego, co sk onni byli 
uznawa  za najbardziej w asny obiekt docieka . […] Do dzi  jeszcze ywo odczuwamy 

kwestie postawione przez Jana Muka ovskiego, który pierwszy zda  sobie spraw , e 

nowa teoria procesu historycznoliterackiego musi tak czy inaczej uwzgl dni  podmioto-

wy aspekt literatury – sfer  decyzji pisarskich...20.  

S awi ski uwa a, e sk din d zbanalizowana formu a „ ycia i twórczo ci” 

zak ada jednak dialektyczn  wi  cz c  ycie autora z jego dzie em. Spójnik 

„i” staje si  znakiem owego nieustannego przenikania si  tych dwóch wymia-

rów. W kontek cie niniejszych rozwa a  o „umuzealnieniu” ycia i twórczo ci 

Haliny Po wiatowskiej mo na, parafrazuj c wypowied  Janusza S awi skiego, 

powiedzie , e „w czanie si  biografii [...] w porz dek historii jest […] regulo-

wane przez ca y szereg opozycji, którym zawdzi cza ona status fenomenu spo-

eczno-kulturalnego swoistej kategorii”21. Podobnie gdy chodzi o dialektyczny 

zwi zek ycia i mitu22, mo na zauwa y  w czanie si  jednostkowych, partyku-

                                                 
20 J. S awi ski, My li na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego, 

[w:] ten e, Prace wybrane, tom 4: Próby teoretycznoliterackie, red. W. Bolecki, Kraków 2000, 

s. 164–165. 
21 Tam e, s. 171. 
22 Spo ród ró norakich okre le  mitu wybieram te, które odnosz  si  do znaczenia „ca o ci”, „sa-

kralno ci”, swoistego Norwidowskiego „dope nienia”, gdy „koniec ycia szepce do pocz tku: 

nie stargam ci  ja, nie, ja u-wydatni ”. Poj cie mitu nie oznacza w adnej mierze „zmy lenia”, 

„mistyfikacji”, stanowi raczej pe noprawn  formu  my li zapo redniczonej przez kulturowo- 

-symboliczne artykulacje. ród em takiego rozumienia mitu jest oczywi cie hermeneutyka Pau-

la Ricoeura. 
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larnych zdarze  w porz dek mitu b d cego ewokacj  ca o ci, pe ni, zamkni cia 

cyklu narodzin i mierci. 

Opozycje, o których pisze autor My li na temat, pozwalaj ce w czy  jed-

nostkowe ycie w ca o  mitu/systemu symbolicznego, tworz  uk ad obejmuj cy 

1) „indywidualno  i typowo ”. To, co niepowtarzalne, idiomatyczne staje si  

elementem wi kszej ca o ci systemowo-kulturowej; 2) „zdarzeniowo  i struktu-

ralno ”. Czasowe nast pstwo zdarze  yciowych przekszta ca si  w ca o  zna-

cz c , reprezentatywn  dla danego okresu historycznego; 3) „ma y i du y czas 

historii”. „Ma a biografia” poddana zostaje ró nym zabiegom interpretacyjnym. 

Zwykle „du y czas historii” odpowiada potrzebom danej zbiorowo ci, kultury, 

ideologii; 4) „dokumentalno  i legendarno ” okre la porz dek – by tak rzec – 
legendy biograficznej, „ukazuje ycie danej postaci jako przebieg spójny i ci -
g y, poddany wyra nej zasadzie porz dkuj cej, wyposa ony w wewn trzn  teo-
logi ”23; „charakterystyczno  i instrumentalno ”. Ostatnia dychotomia nace-
chowana jest aksjologicznie. Charakterystyczne, „poci gaj ce” przyk ady z y-
cia autora wykorzystywane s  jako wzór do na ladowania, pe ni c funkcj  „in-
strumentu pedagogiki spo ecznej”24. 

Przenosz c tezy Janusza S awi skiego na poziom dyskursu muzealno-dydak- 
tycznego, mo na podj  prób  aplikacji metodologicznych ustale  autora 
i opisa  proces w czania jednostkowych ladów (resztek, pozosta o ci) ycia 
w kontekst struktury symboliczno-kulturowej. Owo przemieszczenie si  party-
kularno ci w stron  uniwersalno ci reguluje opisana uprzednio „gra” opozycji 
znaczeniowych. Retoryka dyskursu muzealnego pozwala nie tylko w czy  nie-
powtarzalne ycie Haliny Po wiatowskiej w strumie  historii, etyki, estetyki, fi-
lozofii, religii itp., lecz tak e podj  wysi ek interpretacji o przeciwnym wekto-
rze: dokona  swoistej epoche i zawiesi , o ile to jeszcze mo liwe, s dy i opinie 
historyczno-kulturowe i spod materialnych znaków pami ci wydoby  lady wy-
j tkowego i niepowtarzalnego ycia Haliny Po wiatowskiej. Cz stochowski 
„Dom Poezji” daje t  szans , poniewa  kustoszem pami ci o Poetce jest jej brat. 
My l , e warto m odzie y szkolnej i studentom zaproponowa  t  w a nie stra-
tegi  „odwrotn ” do procesu opisanego przez Janusza S awi skiego. Chocia  
powrót ad fontes jednostkowej biografii Ha ki nie jest do ko ca mo liwy, to 
w akcie swoistej medytacji mo na dostrzec dzia anie figur retorycznych, które 
jednak tak czy owak odnosz  si  jako  do idiomu ycia. Ów powrót do codzien-
no ci ycia Haliny mo e by  intryguj cym wyzwaniem intelektualnym i moral-
nym dla zwiedzaj cych. Czy przy uwzgl dnieniu licznych semiotyczno-reto- 
rycznych uwarunkowa  przestrzeni muzealnej mo na podj  wysi ek dotarcia 

                                                 
23 J. S awi ski, My li na temat..., s. 176. 
24 Tam e. 
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do jakiego  mitycznego, przed-j zykowego stanu? Jak wiadomo, nie jest mo li-

we wyj cie poza dyskurs, mo na jednak dostrzec napi cie, sta e wahanie mi dzy 

tym, co realne, a tym, co wyobra eniowe i symboliczne. U ywaj c j zyka Laca-

nowskiej psychoanalizy, oznacza to poszukiwanie ladów Realnego w jego Wy-

obra eniowych, a zw aszcza Symbolicznych przedstawieniach. Przestrze  dy-

daktyki szkolnej, dyskursu dydaktycznego, któr  inicjuje wskazane „napi cie”, 

otwiera liczne formy edukacji, uwolnionej od formalnych rygorów klasowo-

lekcyjnych. Spróbujmy opisa  te potencjalne projekty. 

Edukacja muzealna to jeden z elementów pozaszkolnej przestrzeni dydakty-

ki. Propozycje zawarte w niniejszych rozwa aniach oscyluj  mi dzy sfer  mo -

liwo ci a urzeczywistnienia. Innymi s owy mówi c: przedstawione s  postulaty, 

projekty scenariuszy lekcji muzealnych, jak równie  przyk ady konkretnych 

rozwi za  dydaktycznych. „Przestrze  pozaszkolna polonistyki to galerie, wy-

stawy, koncerty, przegl dy filmowe, rajdy, festiwale, ale przede wszystkim mu-

zea i wycieczki” – pisa  w Przewodniku po sztuce uczenia literatury Stanis aw 
Bortnowski25. Autor proponuje wspó organizowanie przez uczniów wycieczki 
do muzeum, obejmuj ce takie dzia ania, jak: przygotowanie listu do dyrekcji 
obiektu, nawi zanie osobistego lub internetowego kontaktu, selekcja materia u, 
który chce si  obejrze , wydzielenia czasu na indywidualne i/lub grupowe ogl -
danie („gapiostwo”), sporz dzenie wnikliwego raportu po zako czeniu imprezy. 
Zdefiniowane w ten sposób zadanie poznawcze nie jest zbyt trudne, poniewa  
ilo  eksponatów, jak i powierzchnia Domu Poezji jest ograniczona, wr cz ka-
meralna, st d te  Muzeum Haliny Po wiatowskiej stanowi idealne wr cz miej-
sce do prowadzenia lekcji muzealnych, które faktycznie cz sto si  w tym miej-
scu odbywaj . Oto kilka propozycji tematycznych zaj  w Domu Poezji: 

Czas ycia, czas mierci. Droga yciowa Haliny Po wiatowskiej w wie-

tle eksponatów zgromadzonych w muzeum. Klas  mo na podzieli  na sze  
grup; ka da z nich sporz dza raport, wykorzystuj c materia y przedstawione 
w gablotach; 

Rzeczy jako metafory i metonimie. Rzeczy i marzenia
26. Uczniowie, pra-

cuj c w grupach, próbowaliby opisa  status muzealnych przedmiotów w innej 
(nie-codziennej) przestrzeni. Mogliby wyobrazi  sobie (wymy li ) hipotetyczne 
sytuacje zwi zane na przyk ad z maszyn  do pisania „Olimpia”, sukienk , r ka-
wiczkami, itp.; 

Halina Po wiatowska – próba psychologicznego portretu. Lekcja taka 
obejmowa aby prób  opisania cech charakteru, to samo ci Poetki, ale wy cznie 

                                                 
25 Zob. S. Bortnowski, Przewodnik po sztuce uczenia literatury, Warszawa 2005, s. 511. 
26 Przywo uj  tytu  ksi ki Aleksandra Nawareckiego Rzeczy i marzenia. Studia o wyobra ni po-

etyckiej skamandrytów, Katowice 1993. 
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na podstawie materialnych resztek, ladów jej obecno ci. Uzupe nienie tematu 

mog oby brzmie : Rzeczy, które mówi  o cz owieku, w za o eniu teoretyczno-

literackim – rzecz jako metonimia i metafora. 
Muzeum Haliny Po wiatowskiej jako struktura znakowa. Temat niew t-

pliwie dla ambitnych uczniów, którzy pod kierunkiem nauczyciela próbowaliby 
zdeszyfrowa  kod muzealny; znale , mo e wymy li  (skonstruowa ) klucz mo-
tywacyjny uzasadniaj cy porz dek i sposób ewokacji przedmiotów. Tematy mo-
g yby mie  formu  zda  pytaj cych: Czy przedmioty nale ce do Haliny Po-

wiatowskiej tworz  w muzeum inn  struktur  semiotyczn ? Nowe, inne 

istnienie rzeczy w muzeum? Nale a oby przy okazji wspomnie  o problemie 
zerwanego kontraktu mi dzy znacz cym i oznaczonym i powiedzie  o tym, e 
s owa nie przylegaj  do rzeczy; e stanowi  efekt swoistego pragnienia klasyfi-
kacji, hierarchizacji zgodnie zreszt  ze znan  ka demu liceali cie definicj , we-
dle której j zyk jest systemem znaków arbitralnych. Powsta aby przy tym szansa 
komplementarnego po czenia lekcji „literackiej” i „j zykowej” oraz czytania 
tekstu kultury w jego semantycznej i semiotycznej organizacji. 

Wieczory poetyckie. Najcz ciej realizowane w Domu Poezji lekcje. W ten 
w a nie sposób m odzie  z pobliskich liceów im. C.K. Norwida oraz im. J. S o-
wackiego wielokrotnie przygotowa a zaj cia dotycz ce twórczo ci wielkiej cz -
stochowianki. 

Spacer szlakiem Haliny Po wiatowskiej. Przechadzka po miejscach zwi -
zanych z Halin . Od Domu Poezji, poprzez Aleje („zamkni te Jasnogórsk  wie-

 i kominem fabrycznym”) z postojem przy aweczce Ha ki. aweczka Poetki 
stanowi od jakiego  czasu sta y element cz stochowskich Alei Naj wi tszej Ma-
ryi Panny. W miejscu tym tury ci, pielgrzymi oraz cz stochowianie ch tnie fo-
tografuj  si  z figur  przedstawiaj c  siedz c  Halin  Po wiatowsk . W bie -
cym roku spacer ladami Ha ki poprowadzi a prof. El bieta Hurnikowa z cz -
stochowskiej Akademii im. Jana D ugosza. 

Propozycje tematów jednostek lekcyjnych nie stanowi  oczywi cie jakiego  
idiomatycznego i zarezerwowanego dla cz stochowskiego muzeum modelu dy-
daktycznego, przeciwnie – mog  by  realizowane w ka dym muzeum biogra-
ficznym. 

Sta ym elementem dzia alno ci Muzeum im. Haliny Po wiatowskiej s  cy-
kliczne, comiesi czne spotkania cz onków i sympatyków Towarzystwa Literac-
kiego im. Adama Mickiewicza oraz licznych go ci. Zwyczajowa formu a polega 
na zaproszeniu na wyk ad, po czony cz sto ze spotkaniem autorskim znanej 
i wa nej postaci ze rodowiska artystycznego b d  naukowego. Spotkaniom to-
warzysz  studenci Instytutu Muzyki AJD w Cz stochowie lub uczniowie cz sto-
chowskiej Szko y Muzycznej, której siedziba mie ci si  przy ulicy Jasnogór-
skiej, w pobli u Domu Poezji. Dotychczas zarz d Towarzystwa zorganizowa  
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spotkania z Andrzejem Sulikowskim (dwukrotnie), Stanis awem Jaworskim 

(trzykrotnie), Zofi  Zar biank , by wymieni  tylko profesorów zwi zanych 

dawniej lub obecnie z Uniwersytetem Jagiello skim. 

Drugi obszar wyznaczony przez dyskurs muzealny stanowi „intersemiotycz-

ne czytanie tekstów kultury”27zakorzenione w koncepcji kszta cenia zintegrowa-

nego. Muzeum literackie stwarza znakomit  okazj  dla tego typu edukacji: 

wspó wyst powanie obok siebie ro nych tekstów kultury (obrazu, fotografii, 

muzyki, dzie a literackiego, rze by itp.) stawia nauczyciela i ucznia (studenta) 

wobec konieczno ci interpretacji ró norodnych systemów semiotycznych. Eks-

pozycja muzealna by aby wedle tej koncepcji zbiorem rzeczy jako interpretan-

tów, a tak e intertekstów. Mowa jest tu o takiej strategii interpretacyjnej, w któ- 

rej wa n  funkcj  pe ni kontekst dzie a literackiego. W dobie zmierzchu orto-

doksyjnego strukturalizmu (cho  nie na poziomie maturalnych wymaga ) lekcje 

muzealne mog  stanowi  dobr  baz  dla intertekstualnych wicze  interpreta-

cyjnych, gdzie obraz, fotografia, maszyna „Olimpia”, sukienka i r kawiczki 

umo liwiaj  „lektur  zintegrowan ”28: intersemiotyczne czenie tekstu, muzyki, 

obrazu, wiat a, gestu, nastroju itp. Jest to niezwykle istotne, zw aszcza dla stale 

podejmowanych prób nowego odczytania spu cizny poetyckiej Haliny Po wia-

towskiej, której teksty niezmiennie, na przekór nowoczesnym j zykom interpre-

tacyjnym, lokalizowane s  w sferze choroby i mierci, tak jakby by y wy cznie 

dokumentem, zapisem choroby. A przecie  warto ods oni  struktur  wyobra ni 

poetyckiej utrwalon  w wierszach autorki Rekolekcji dla kota, podj  refleksj  

nad sposobami konceptualizacji przestrzeni poetyckiej, wskaza  inne ni  biogra-

ficzne uwarunkowania tej bogatej twórczo ci. Brzmi to paradoksalnie, ale mu-

zeum biograficzne pozwala przezwyci y  biograficzne stereotypy gro ce re-

dukowaniem dzie a do jego genezy. 

Trzecim obszarem lekcji w muzeum mo e by  dydaktyka aksjologiczna, 

której de facto nie da si  sztucznie odseparowa  od dwóch przywo anych 

uprzednio obszarów dydaktycznych. Nowoczesny „polonista polimedialny”29, 

wykorzystuj c osi gni cia techniki na zaj ciach z literatury i j zyka, nie mo e 

zrezygnowa  z muzeum jako swoistego medium, sfery po rednicz cej mi dzy 

yciem a twórczo ci . Ogl danie, dotykanie przedmiotów naznaczonych obec-

no ci  Haliny Po wiatowskiej jest przecie  sposobno ci  udzia u w yciu Ar-

tystki. Postawi em tez , e czytanie Po wiatowskiej poprzez biografi  grozi re-

                                                 
27 Wi cej na ten temat w artykule Anny Pilch – Doskonalenie warsztatu interpretatora tekstów 

(intersemiotyczne lekcje czytania i interpretacji), [w:] Doskonalenie warsztatu nauczyciela po-

lonisty, red. A. Janus-Sitarz, Kraków 2005, s. 237–253. 
28 Tam e, s. 240. 
29 Zob. W. Strokowski, Polonista polimedialny, [w:] Polonista w szkole. Podstawy kszta cenia 

nauczyciela polonisty, red. A. Janus-Sitarz, Kraków 2004, s. 297–355. 
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dukowaniem tej twórczo ci do tak zwanych yciowych okoliczno ci towarzy-

sz cych powstawaniu dzie a. Trzeba jednak uwzgl dni  fakt, e pobyt w jej ro-

dzinnym domu stwarza niepowtarzaln  szans  dla empatycznego wnikni cia w 

teksty poetyckie. Ogl danie r kopisów, przedmiotów i fotografii, szpitalnych 

kart wypisowych, dokumentacji medycznej, listów itp. umo liwia osobiste prze-

ycie czyjego  dramatu. Sama obecno  Zbigniewa Mygi pot guje do wiadcze-

nie ywej obecno ci siostry – Poetki, która umieraj c, znalaz a w asne ocalenie 
w sztuce silniejszej ni  mier . Trzeba wi c rozgraniczy  biograficzne reduko-
wanie tekstów od aksjologicznego wymiaru interpretacji uwzgl dniaj cej wszak 
yciowy dramat Poetki i jej bliskich. Wszyscy wiemy, e w literaturze chodzi o 
ycie, a nie o respektowanie konwencji i tradycji historycznoliterackich. Nie 

mo na zachwyci  si  podmiotem lirycznym albo pokocha  podmiot czynno ci 
twórczych, tudzie  rodki artystycznego wyrazu. Spotkanie z Poetk  mo e na-
tomiast sta  si  pocz tkiem mi osnej i poznawczej wzajemno ci Twórcy i Czy-
telnika. 

* * * 

Relacja ycia i mitu, najpe niej uobecniona w legendzie biograficznej, nie 

stanowi wi c kolejnej wersji opozycji ycia i zmy lenia, prawdy biograficznej, 

dokumentalnej i fikcji literackiej. W dyskursie muzealnym dychotomia powy -

sza zostaje wzi ta w nawias tak, e nie da si  ju  odseparowa  prawdy ycia od 

jego kulturowych artykulacji. Tym, co pozwala po czy , cho  nie uto sami  

obie dziedziny, jest poj cie ladu, którego semantyka odsy a w równej mierze do 

„obecno ci”, jak i „nieobecno ci”. lad jest znakiem, niewyra nym i niejasnym, 

resztk  wiadcz c  o czyjej  obecno ci, teraz wszak e ju  „umuzealnionej”, 

od czonej od wymiaru codzienno ci; lad oznacza równie  czyj  nieobecno , 

staj c si  znakiem pustki, ciszy, milczenia, które pozosta o po kim . Paradoks 

„obecnej nieobecno ci” domaga si  z kolei interpretacji, dookre lenia „miejsc 

pustych”. Tak oto cis y zwi zek dyskursu muzealnego i literaturoznawstwa, 

widoczny poprzez takie kategorie, jak cho by narracja czy interpretacja – wy-
znacza wa ny obszar dydaktyki ka dego typu: od wczesnoszkolnej edukacji a  
po studia wy sze. 

Wyj tkowo  Domu Poezji, jednego z najm odszych bodaj muzeów biogra-
ficznych w Polsce, wynika ze splotu ycia i mitu; z do wiadczenia identyfikacji 
jednostkowej biografii Haliny Po wiatowskiej i przestrzeni muzeum, które uni-
wersalizuje ycie Poetki, zamieniaj c je w znak, ikon , symbol itp. Powstaje 
w ten sposób interesuj ca perspektywa dydaktyczna, a tak e kulturotwórcza; 
w Muzeum Haliny Po wiatowskiej nie tylko strze e si  i przechowuje pami  
o Poetce, lecz tak e, a mo e przede wszystkim, podejmuje si  liczne dzia ania 
artystyczne i edukacyjne: lekcje muzealne, zaj cia ze studentami, przedstawienia 
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szkolnych i akademickich grup teatralnych, na przyk ad dzia aj cej przy Instytu-

cie Filologii Polskiej AJD „grupy teatralnej naJana”. Muzeum jest tak e miej-

scem integracji ró nych rodowisk inteligenckich Cz stochowy (nauczycieli, pi-

sarzy, poetów, aktorów, muzyków). Do sta ych bywalców w Domu Poezji zali-

czy  wypada mi dzy innymi Piotra Machalic  (dyrektora cz stochowskiego Te-

atru im. Adama Mickiewicza) oraz Andrzeja Kalinina. Ka dego roku w czerwcu 

Muzeum Haliny Po wiatowskiej organizuje „Noc Poetów”, imprez  cisz c  si  

wielk  popularno ci . Dom Poezji pe ni wi c równie  funkcj  kawiarni literac-

kiej. Ten w a nie ruch ku przysz o ci i zakorzenienie w tera niejszo ci cz sto-

chowskiej kultury stanowi najlepszy, wed ug brata poetki, sposób na ocalenie 

pami ci o Ha ce. Przywo an  na pocz tku rozwa a  tez  Giorgia Agambena 

o umuzealnieniu ponowoczesnego wiata nale a oby przeci  gestem w. Toma-

sza z Akwinu: „sed contra...”. A jednak wbrew przekonaniu o zagarnianiu coraz 

wi kszych rejonów wspó czesnej rzeczywisto ci przez „umuzealnienie” – Mu-
zeum Haliny Po wiatowskiej z powodzeniem czy funkcje konserwatywne (za-
chowuje lady przesz o ci) z funkcj  salonu artystycznego, staj c si  coraz bar-
dziej „ark  przymierza mi dzy dawnymi i m odszymi laty”, miejscem spotka  
wszystkich, których czy idea kulturowej wspólnoty komunikacyjnej. W tym 
w a nie nale y, jak s dz , upatrywa  donios ej roli edukacyjnej Domu Poezji. 
Historyczne i obecne trudno ci z ustaleniem kulturowej identyfikacji Cz sto-
chowy, liczne procesy migracyjne, swoista peryferyjno  miasta le cego u stóp 
Jasnej Góry – wszystko to sprawia, e budowanie takich instytucji jak cz sto-
chowskie Muzeum Haliny Po wiatowskiej staje si  wa nym elementem dzia a  
na rzecz edukacyjnej i kulturowej identyfikacji spo ecze stwa Cz stochowy i okolic. 

Z drugiej strony, dyskurs muzealny – przecinaj cy si  z wieloma innymi 
dyskursami humanistycznymi, antropologicznymi – stanowi wa ny sk adnik 
„pola literackiego” i „kulturowego”, uwarunkowanego dzia aniem systemu lite-
rackiego, który nie jest tworem zrównowa onym. Ka dorazowo przebiegaj  
w nim procesy pe ne napi , walki, dysproporcji mi dzy tym co kanonizowane 
i niekanonizowane30. Przestrze  muzeum, jako element „pola literackiego”, 
obejmuje pewien fragment struktury spo ecznej: ludzi, instytucje, dobra symbo-
liczne podlegaj ce ró norakim praktykom interpretacyjnym. Pierre Bourdieu 
zwraca uwag  na swoist  „pokus ” i niebezpiecze stwo „sakramentalnych ry-
tów dewocji kulturowej”, schematów i zachowa  uwarunkowanych „symbo-
liczn  przemoc ” pochodz c  z takich o rodków „w adzy”, jak na przyk ad 
szko a. Przestrze  muzealn , analogicznie do pola literatury, filozofii czy sztuki, 
„chroni ” nawyki wdra ane przez szkoln  rzeczywisto  edukacyjn  od naj-
wcze niejszych etapów kszta cenia cz owieka. 

                                                 
30 P. Bourdieu, Regu y sztuki..., s. 283. 
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przywi zanie do sacrum kulturowego nie musi wcale, z pewnymi wyj tkami, przyjmo-

wa  tez formu owanych explicite, ani tym bardziej opiera  si  na rozumie. Dla tych, któ-

rzy uczestnicz  w pewnym porz dku kulturowym, nic nie jest tak pewne, jak ten e po-

rz dek. Ludzie wykszta ceni traktuj  kultur  jak powietrze, którym oddychaj  i potrzeba 

jakiego  wielkiego kryzysu (oraz towarzysz cej mu krytyki), aby poczuli si  zmuszeni 

do przekszta cenia doxa w ortodoksj  b d  w dogmat oraz do usprawiedliwienia sacrum, 

a tak e konsekrowanych sposobów jego kultywowania31.  

Takie obiekty kulturowe jak muzeum podlegaj  szczególnej „sakralizacji” 

wywodz cej si  z „wiary”, „któr  darzymy sprawy kultury”32. Pierre Bourdieu 

uwa a, e nale y dokona  „zerwania” z kanonizowaniem obiektów kulturo-

wych, trzeba „wzi  w nawias t  wiar ”, aby w ten sposób „po o y  podwaliny 

pod cis  nauk  o obiektach kulturowych”. Nie chodzi jednak w adnej mierze 

o gest rewolucyjnego przerwania pewnej ci g o ci kulturowej, rzecz w tym, aby 

zapobiega  „monopolizacji” tworzonej przez „mistrzów my li bezmy lnej”, 

zmierzaj cych do zaszczepienia pustki medialnego be kotu w samym sercu ko-

munikacji”33.  

Summary 

Life Traces, Myth Traces. The Museum as an Educational Sphere  

The uniqueness of the Museum of Halina Po wiatowska, one of the youngest 

biographical museums in Poland, results from the combination of life and myth, 

biography and the space of the museum, which places the life of the poet in 

a universal context and in the same time changes her existance into a sign, an 

icon, a symbol. What comes into being as a result is an interesting didactic and 

cultural perspective. 

                                                 
31 Tam e, s. 285. 
32 Tam e, s. 284. 
33 Tam e, s. 516. 


