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Obrazki wi zienne Marii Konopnickiej –  

kadrowane faktografie 

Maria Konopnicka, cho  bardzo wstrzemi liwa w ocenie swej twórczo ci, 

nie waha a si  ujawni  osobistego stosunku do wiata przedstawionego w grupie 

utworów „wi ziennych”. Obrazki wi zienne Konopnickiej wnosz  nowe moty-

wy do tradycji prozy podejmuj cej swoist  diagnostyk  spo eczno-obyczajow . 

Pisarka by a jednym z pierwszych autorów, którzy wprowadzali do literatury 

wnikliw  charakterystyk  rodowiska wi ziennego. 

Nowatorstwo Konopnickiej nie ogranicza si  tylko do opisania drastycznych 

realiów. Jej nowele to przede wszystkim prezentacja bohaterów z nizin, nowy 

rodzaj analizy psychologicznej stosowanej wobec postaci budz cych ciekawo  

i wspó czucie, nawet lito , ale nie podejrzewanych o bogate ycie wewn trzne 

i wyznawanie jakichkolwiek warto ci. Ten sposób ukazywania ludzi „wykl -

tych” jest g ównym za o eniem Obrazków wi ziennych. Owa w a ciwo , po -

czona z nowoczesn , reporta ow  technik 1 opisu faktów – wstrz saj cych 

i brutalnych – sk ada si  w sumie na nowatorstwo omawianych utworów, daj c 

Konopnickiej zacne miejsce w ród badaczy tajemnic ludzi „na dnie”. 

Obrazki, wbrew skromnemu tytu owi, to znakomite studium obyczajów, 

charakterów i rysów psychologicznych. Ich budowa bardzo wyra nie poddana 

jest dyscyplinie reporterskiej. Konopnicka w swych relacjach wyjaskrawia 

uchwycone zdarzenia i epizody sk adaj ce si  na ponure tajemnice wi zienia. 

Zosta y one osadzone w konstrukcjach fabularnych o jednolitej linii napi cia; 

zawieraj  nawet wyj tkowo oryginalne pointy. Szczególnie warta uwagi jest 

umiej tna selekcja motywów i wyrazisto  napi cia oraz nastroju. Wskazuje to 

na rzetelne opracowanie zaplecza merytorycznego, o czym czytelnik mo e si  

                                                 
1 Zob. A. Magdo , Reporter i jego warsztat, wyd. 2 popr. i uzup., Kraków 2000. 
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wielokrotnie przekona , czytaj c utwór nasycony informacjami, które maj  s u-

y  przybli eniu podejmowanego tematu. 

W tym miejscu warto si  zastanowi , jak  metod  wnika a pisarka w do-

wiadczenia swych wi ziennych bohaterów. Wyczerpuj c  odpowied  na to py-

tanie znajdziemy w samych Obrazkach: 

Nie pos ugujesz si  nigdy w tej pierwszej chwili takimi pytaniami i odpowiedziami, które 

by zarówno do niej, jak i do dziesi ciu innych stosowa  si  mog y, mówi c z ni  o jej 

tylko los si  troskasz, ni  tylko jeste  zaj ty, jej tylko oddany. Z szarej, bezbarwnej masy 

ogólnego przest pstwa i ogólnej kary wydobywasz zainteresowaniem si  swoim indywi-

dualno  ludzk . A to jest twoim najwy szym zadaniem. Na us ugi swoje musisz mie  

wyborn  pami , wielk  delikatno  uczu  i atwo  stawiania si  w ró norodnych psy-

chicznych stanach (JJN, 233)2
. 

Sygnalizowane wskazówki wyznaczy y drog  rozumowania autorki tekstów 

„wi ziennych”. W Obrazkach obserwujemy krystalizuj c  si  z wolna indywi-

dualno  Konopnickiej-reporta ystki. Formuje si  w nich nie tylko tematyka, 

b d ca jednym z nurtów zainteresowa  pisarskich nowelistki; przede wszystkim 

dochodzi tu do g osu zupe nie nowy – a przez to oryginalny – sposób traktowa-

nia postaci, metod ich prezentacji zewn trznej i wnikania w zagadki psychiki. 

Temu donios emu zadaniu zostaje podporz dkowana funkcja narratora, który 

niezwykle umiej tnie i dyskretnie uwydatnia najwa niejsze chwile prze y  bo-

haterów, ujawniane w ich w asnych wypowiedziach i dzia aniach. 

W obrazkach pt. Pod ug ksi gi, Jeszcze jeden numer i Onufer obserwujemy 

dwa rodzaje narracji, które przeplataj  si  na przestrzeni wszystkich tekstów. 

Typ narracji trzecioosobowej, cz sto u ywany w utworach prozatorskich, s u y 

przedstawieniu zdarze  z pozycji osoby wszechwiedz cej, która nie bierze 

udzia u w opisywanych sytuacjach, ale rejestruje fakty, organizuj c wypowied  

w taki sposób, e punkt widzenia „przenoszony” jest z postaci na posta . Tego 

typu zabieg pozwala na wieloaspektowe uj cie opowiadanej historii. W tym 

przypadku, oczywi cie, postaci narratora nie mo emy uto samia  z autork  

utworów, stoi on bowiem niejako z boku i obserwuje to, co si  wokó  niego 

dzieje. Jest przy tym dyskretny i stara si  tak prowadzi  narracj , aby nie absor-

bowa  odbiorcy swoj  osob . Zachowuje te  pe en dystans wobec referowanych 

zdarze . O postaciach, których losy i zachowania relacjonuje, zdaje si  wiedzie  

prawie wszystko. Mówi jednak o nich tylko to, co konieczne, tak aby wiat 

przedstawiony w tej narracji sprawia  wra enie spójnego i logicznego. Narrator 

ów nie komentuje, nie ocenia, ale rzetelnie opisuje wydarzenia. Jego dystans do 

wiata przestawionego zostaje z amany dopiero wówczas, gdy pojawiaj  si  

w tek cie fragmenty pisane w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Ale nawet 

                                                 
2 Obrazki wi zienne, b d ce przedmiotem niniejszej analizy, znajduj  si  w tomie: M. Konop-

nicka, Nowele, oprac. A. Brodzka, Warszawa 1967. W dalszej cz ci rozwa a  zastosowano 

skróty PK – Pod ug ksi gi, oraz JJN – Jeszcze jeden numer, wraz z numerem stronicy, z której 

pochodzi cytowany fragment utworu. 
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wtedy opowiadacz wstrzymuje si  od pochopnych wniosków i zbyt raptownych 

ocen, ca kowicie niemal polegaj c na stworzonym obrazie. Gdy buduje charak-

terystyk  postaci, stara si  j  wyposa y  w takie cechy, które nie wymaga yby 

dodatkowych obja nie . 

Szczególnie ciekawym rodzajem narracji, jaki zastosowa a Konopnicka 

w Obrazkach, jest wypowied  w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Stanowi 

ona rodek czno ci mi dzy narratorem, wiatem przedstawionym (czyli fabu  

i postaci  literack ) a wirtualnym czytelnikiem. Dzi ki temu odbiorca wkracza 

w ów wiat, maj c niepowtarzaln  okazj  obserwowania wydarze  „od we-

wn trz”. Jest to jeden z czynników wp ywaj cych na j zykowo-stylistyczny 

kszta t wypowiedzi i sytuacj  narracyjn . 

Konstrukcja tej narracji towarzyszy zazwyczaj fragmentom dotycz cym 

uwag narratorki, jej przemy le , wniosków i ciekawych spostrze e  na temat 

obranego kierunku post powania i dzia a , b d cych udzia em osoby penetruj -

cej budynek wi zienny. Stanowi to pewnego rodzaju instrukta , jak nale y za-

chowywa  si  wobec skazanych oraz personelu penitencjarnego, w jaki sposób 

przeprowadza  rozmowy, na co zwraca  szczególn  uwag  i czego si  spodzie-

wa  po podobnej wizycie. Oto fragment obrazka pt. Jeszcze jeden numer, który 

zawiera interesuj ce wskazówki: 

Drog , na której tu wszystko zrobi  mo na, jest droga pow ci gliwo ci i umiarkowania. 

Przede wszystkim nie nale y niczym i nigdy wzbudza  nieufno ci w stra niku. […] nie 

nale y stra nikowi nigdy ofiarowa  adnych datków. On powinien wiedzie , e masz 

prawo tu przychodzi  i e otwieranie ci numerów nie zale y wcale od jego grzeczno ci 

i aski, któr  by  potrzebowa  op aca . Jedynym gruntem, na którym tu silnie stan  

mo na, jest grunt naj ci lejszej legalno ci. […] Tym tylko sposobem doj  mo esz do 

tego, e pan nadzorca przestanie za tob  biega , a stra nik spostrzeg szy ci  pochyli g o-

w  siw  i pójdzie wprost na schody otwiera  ci numery. 

Skoro  to zdoby , wygra e  (JJN, 231–232). 

Zacytowany drobiazgowy „wyk ad” opiera si  na bardzo dok adnych obser-

wacjach poczynionych podczas wielokrotnych odwiedzin zak adu karnego. Nar-

ratorka daje tym samym wyraz swojej ogromnej wiedzy nie tylko na temat tego, 

czego by a wiadkiem, ale i tych wszystkich obszarów, które oscyluj  wokó  

wiedzy psychologicznej i socjologicznej. Jej uwagi i wnioski doskonale oddaj  

charakterystyk  bohaterów oraz relacje na przestrzeni w adze – aresztanci. 

Omawiany typ narracji cechuje jeszcze jedna wa na w a ciwo  – Konop-

nicka sugeruje odbiorcy pewien sposób rozumowania. Nie jest to jednak natar-

czywa manipulacja jego odczuciami, a raczej ch  ukierunkowania pó niejszych 

wniosków. Nale y bowiem pami ta , i  Obrazki wi zienne mia y pe ni  rol  

spo eczn  i ich budowa podporz dkowana jest temu zamys owi. 

Maria Konopnicka odwiedza a wi zienia, by móc jak najg biej wej  

w struktur  tego hermetycznego, niespenetrowanego dot d w wystarczaj cym 

stopniu rodowiska. Pragn a zrozumie  zasady, na jakich takie zak ady funk-

cjonuj ; chcia a by  jak najbli ej ludzi, których uczyni a bohaterami swych 
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utworów, a przez to pokaza  ich od innej, nieznanej strony. ami c stereotypy 

i szablonowe podej cie do z góry skre lonych przez spo ecze stwo skaza ców, 

podkre li a, jak istotna jest próba zweryfikowania dotychczasowych pogl dów 

na wiat. 

Autorka Obrazków mia a wiadomo , e prawda wi zienna ró ni si  od tej, 

któr  dane jej by o zobaczy . Pisa a: 

atwo poj , e cho by  zrobi  sto podobnych wizyt, po ytek z nich b dzie taki w a nie, 

jak gdyby  na ulicy przed wi ziennym gmachem stan wszy murom si  jego przygl da . 

[…] 

Za drugiej, za trzeciej bytno ci twojej taka sama scena w kancelarii, tak samo „wiel-

mo ny” wprowadzi ci  na schody i pod numery, takie same miewa z powodu przyj cia 

twojego kazania i tak samo zaprasza ci  na flaki. 

A  zdarzy si  wreszcie, e go odwo aj  na drugi koniec korytarza, gdzie si  pierzarki 

pobi y, a ty zostajesz sam na pi , na dziesi  minut. Innym znów razem zatrzymuje si  

„wielmo ny” lub wybiega dla rozprawy z dostawc  grochu i sad a. Jeszcze innym wypa-

daj  w a nie „widzenia”. Co w takich razach jest najpocieszniejsze, to usilne przeprosiny 

jego, e ci  musi „ na chwilk  samego zostawi ”. Tak, na chwilk  tylko. Ale by by  bar-

dzo niezr cznym, gdyby  z chwilek takich skorzysta  nie potrafi  (JJN, 231). 

Wszystko bowiem w tym „innym wiecie” odbywa si  pod kontrol  bez-

dusznej machiny z a, zwanej inaczej w adzami wi ziennymi. Nie mo na z nimi 

walczy , ale mo na je oszuka , stosuj c przeró ne „chwyty”, jak chocia by 

spryt: 

Spodziewam si , i  masz tyle sprytu, e nie odrzucasz wr cz tej propozycji (JJN, 230). 

Jak wynika z obserwacji narratorki, jedynie umiej tno  rych ej oceny sytu-

acji oraz wielka delikatno  i zwa anie na ka de s owo pozwol  merytorycznie 

wykorzysta  wizyt  w zak adzie karnym i nie zaprzepa ci  szansy na kolejne 

odwiedziny. Nale y przy tym nie wykazywa  zbyt du ego zainteresowania 

wi niami ani nawet przedmiotami, gdy  taka – nieuzasadniona dla w adz – cie-

kawo  mo e okaza  si  zgubna dla obserwatora. 

Warto zauwa y , e ów interesuj cy sposób organizacji wypowiedzi j zy-

kowej rzuca ca kiem nowe wiat o na specyficzne miejsce akcji opisywanych 

zdarze . Konopnicka poprzez swoje wnioski rozszyfrowuje pewne schematy za-

chowa , roztrz sa kwestie dotychczas zagadkowe i b d ce dla wielu niedost p-

nymi, mo liwymi zaledwie w sferze domys ów i dywagacji. Ona przekroczy a 

progi wi zienia i pokaza a, jak wygl da wiat od wewn trz. Nie poprzesta a jed-

nak na opisie ogólnym, ale przedstawione w Obrazkach postaci „rozebra a na 

cz ci pierwsze”, g boko i szczegó owo analizuj c ich skomplikowan  psychi-

k , dzi ki czemu odkry a w tych ludziach nowe pierwiastki – pierwiastki zwy-

czajnie ludzkie. W tym w a nie celu powsta y owe reporta e – by wiadczy  

o cz owiecze stwie osób zepchni tych na margines spo eczny, którym nie dano 

szansy na moraln  odbudow  swego wizerunku i prawdziw  resocjalizacj . 
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Jeszcze kilka uwag o j zyku narracji. Konopnicka odwo uje si  do leksyki 

potocznej, do s ów „wegetuj cych w codzienno ci”. Niejednokrotnie narrator, 

formu uj c my li czy wyra aj c opinie, subiektywne uczucia, pos uguje si  wy-

razami silnie nacechowanymi emocjonalnie, staraj c si  jak najpe niej odtwo-

rzy  rodowiskowy j zyk wi niów i s u by wi ziennej. Barwa emocjonalna 

wyrazów u ytych przez narratora wi e si  z ich pochodzeniem rodowiskowym 

i emanuje na zewn trz przestrzeni zamkni tej kratami. 

Wa nym i ciekawym z punktu widzenia wnikliwego czytelnika aspektem 

rozwa a  jest przestrze 3 – istotny czynnik kompozycyjny Obrazków wi zien-

nych. Oznacza ona centrum orientacyjne identyczne z „tu i teraz” narratora, 

a wi c specyficzne terytorium, miejsce, w którym rozwijaj  si  zdarzenia, tu-

dzie  ró ne jego wycinki (wn trza). Co wa ne – „[…] przestrze  jest bardziej 

abstrakcyjna ni  miejsce. To, co na pocz tku jest przestrzeni , staje si  miejscem 

w miar  poznawania i nadawania warto ci”4. Postaci utworów stanowi  twory 

przestrzenne; ze wzgl du jednak na powi zanie w nich funkcji i cech fizycznych 

z psychicznymi oraz fakt, i  dominant  s  te drugie, wymagaj  one nie tyle bar-

dziej szczegó owego, co osobnego potraktowania. 

Przestrze  zarysowan  przez Konopnick  w Obrazkach mo na uj  w kilku 

kategoriach. Pierwsz  stanowi otoczenie budynku wi ziennego, miejsce, gdzie 

wi niowie sp dzaj  czas wolny; drug  – przestrze  zamkni ta, czyli gmach za-

k adu karnego, a ci lej: korytarze, schody, cele (numery), nadto gabinet i salon 

„wielmo nego” (przestrze  zamkni ta prywatna). 

Dziedziniec wi zienny, zazwyczaj cichy i pusty, by  niewielkich rozmiarów 

placem, na którym znajdowa  si  ogródek. Wypuszczano tam aresztantów na 

popo udniowe przechadzki. W obrazku Pod ug ksi gi znajdujemy taki opis owej 

cz ci podwórza: 

To, co si  nazywa o ogródkiem, […] niewiele do ogrodu by o podobnym. W jednym 

z k tów podwórza, obudowanego doko a murami wi ziennymi gmachu, niskie drewniane 

sztachety grodzi y szczup y kawa ek gruntu, podzielony dwiema krzy uj cymi si  ulicz-

kami na cztery równe prostok ty. Najd u sza za amana w rogach ogródka dro yna bieg a 

pod sztachetami do furtki, wprost której w przeciwleg ym k cie sta a tak zwana altana, 

rodzaj okr g ej, przejrzystej, z w skich deszczu ek zbitej szopy, z czterema wewn trz 

awkami i podtrzymuj cym krokwie s upem. 

Troch  m odocianych drzewek trz s o w s o cu ostatkiem z otych li ci, a cho  nie by-

o najl ejszego wiatru, li cie te pada y cicho na zaros e zielskiem rabaty i cie ki, twardo 

stopami wi niów ubite. Przy zbiegu prostok tów sta o par  krzaków bladoliliowych 

astrów, które zdawa y si  obraca  gwia dziste swe oczy za tymi n dznymi postaciami, co 

si  po uliczkach snu y (PK, 212). 

                                                 
3 Por. W. Maciejewski, O przestrzeni w j zyku. Studium typologiczne z j zykiem polskim w cen-

trum, Pozna  1996, s. 9–10. 
4 Yi-Fu Tuan, Przestrze  i miejsce, prze . A. Morawi ska ,Warszawa 1987, s. 16. 
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Przestrze  t  (mimo jej otoczenia wysokim ogrodzeniem) mo na okre li  ja-

ko otwart  – jest ona niejako oknem na wiat skazanych. Widok nieba, wie e 

powietrze, otaczaj ca przyroda i s o ce oraz odg osy miasta sprawia y, e wi -

niowie mieli szans  cho  na chwil  znale  si  w innym, lepszym wiecie, który 

nie by  ograniczony czterema ciemnymi cianami. Tu wch aniali pe n  piersi  

wonie kwiatów i obserwowali ptaki szybuj ce po dalekim niebie – symbole 

wolno ci. 

Uczucia, jakie ów widok wywo ywa , z pewno ci  mia y niebagatelny 

wp yw na decyzj  Cygana o ucieczce z ciasnego i dusznego zak adu karnego. 

Poznaj c losy tego bohatera, czytelnik ma wra enie, e to w a nie otwarta, za-

ch caj ca swymi mo liwo ciami przestrze  da a wi niowi impuls do ryzykow-

nego dla  dzia ania, zarazem si  i niebywa  odwag , by, mimo trudno ci, jed-

nak spróbowa . 

Sporo miejsca w Obrazkach po wi ca autorka przedstawieniu wygl du wn -

trza gmachu wi ziennego. S u y to nie tylko rzetelnemu opisowi odwiedzanego 

przeze  zak adu penitencjarnego, ale stanowi równie  istotny wymiar socjolo-

giczno-psychologiczny, który ma na celu ukazanie skomplikowanych zwi zków 

cz cych specyfik  wi zienia z zachowaniem aresztantów5. Nale y przy tym 

zwróci  uwag  na gradacj  opisywanych miejsc – ró nice mi dzy celami i kory-

tarzami a gabinetem „wielmo nego”. 

Kancelaria naczelnika prezentuje si  niezwykle okazale – na zielonym suk-

nie d ugiego sto u le  roz o one wielkie ksi gi, szafy wype nione s  po brzegi 

dokumentami i papierami (co ma wiadczy  o pracowito ci i dok adnym wype -

nianiu obowi zków przez dyrektora zak adu), liczne pliki akt rozrzucone s  po 

k tach pokoju, a w centralnym miejscu znajduje si  okaza y przycisk do papieru 

oraz skórzany fotel – atrybut w adzy „wielmo nego”. Czym , co szczególnie 

przykuwa uwag  osoby postronnej, jest czarny krucyfiks i Chrystus z ko ci s o-

niowej, symbole nie tylko wiary chrze cija skiej, ale i mi osierdzia, mi o ci wo-

bec bli nich. 

Najciekawiej jednak wygl da mieszkanie naczelnika, do którego narratorka 

by a wielokrotnie zapraszana na wystawn  uczt : 

Na wst pie spotykasz stó  nakryty do niadania. Obok kredensu aresztant z podros ymi 

nieco w osami i w cywilnym ubraniu przeciera talerze. Z g bokiego pó miska kurz  si  

flaki, obok stoi wyborne mas o, rzodkiewka, bu eczki, sery, piwo i wino. Na pró no si  

upierasz, na pró no zapewniasz, e  nieg odny. Pan nadzorca sam ci na talerz nak ada, 

a nape niwszy kieliszki pije twoje zdrowie. 

Po niadaniu prowadzi ci  gospodarz do salonu. Tu przede wszystkim dane ci jest po-

dziwia  stoliczek zrobiony na imieniny przez wi niów, na stoliczku bukiet z chleba tej-

e fabryki, nad stoliczkiem laurka w ramkach, za szk em, a na niej powinszowanie od 

aresztantek […]. Na drugiej cianie druga laurka przesz oroczna, nad fortepianem trzecia. 

                                                 
5 S. Przybyli ski, Podkultura wi zienna. Wielowymiarowo  rzeczywisto ci penitencjarnej, Kra-

ków 2005, s. 119–133. 
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„Wielmo ny” ma ca  galeri  tych interesuj cych pami tek. Ogl dasz ich pi , sze , 

dziesi , ale nie mo esz obejrze  wszystkich (JJN, 230–231). 

Tak oto prezentuj  si  gabinet i pokoje mieszkalne naczelnika na pierwszy 

rzut oka. Konopnicka burzy jednak ten sielankowy opis do  gorzk  refleksj : 

Je eli za  nowicjuszem nie jeste  lub je li oczy twoje instynktem widz , gdzie w takich 

biurach i  i czego szuka , to przede wszystkim patrzysz na wytart  i jakby wy obion  

licznymi stopami pod og  w progu, na szczup e oszalowanie tworz ce nieopodal od wej-

cia rodzaj wpó przy mionego i ciasnego kojca, gdzie si  daj  „widzenia”, wreszcie spo-

gl dasz na pokryte grub  warstw  kurzu ksi czyny, które le  kupkami na oknie, wi-

docznie rzadko bardzo poruszane (JJN, 226). 

Jak bardzo ró ni  si  pomieszczenia „wielmo nego” i cele wi zienne, mo -

na wnioskowa  ju  z pierwszych opisów dokonanych przez wnikliw  obserwa-

tork . Karcer wi zienny, zwany „ciemn ”, to miejsce, w którym aresztanci od-

siadywali kary za drobne przewinienia i wyst pki, jakich dopu cili si  w czasie 

przebywania w zak adzie. Przypomina  on bardziej redniowieczny loch – bez 

najmniejszego okienka, spowity g st  ciemno ci  (st d te  jego druga nazwa), 

o murach liskich i strasznych. Tam trafili m.in. Cygan i Onufer, bohaterowie 

Obrazków, prze ywaj c we  prawdziwe katusze.  

Kolejnymi elementami, sk adaj cymi si  na ca o  gmachu wi ziennego, s  

schody i d ugie korytarze. Utrzymane w nieskazitelnej czysto ci, tr c  mimo 

wszystko st chlizn , przyprawiaj c  o md o ci ludzi z zewn trz. Na schodach 

mo na spotka  wi nia czo gaj cego si  ze skorup  w r ku, któr  skrobie stop-

nie. Po korytarzach natomiast chodz  skazani wyznaczeni do roznoszenia obiadu. 

D ugie wi zienne korytarze (tzw. przestrze  drogi) prowadz  do tzw. nume-

rów, w których zamykani s  aresztanci. Cele te podzielono na oddzia y kobiece 

i m skie, wszystkie jednak wygl daj  bardzo podobnie. Wchodzi si  do nich 

przez ci kie, masywne drzwi zamykane na grube klucze, którymi dysponuje 

stary dozorca Jakub. W ka dych drzwiach znajduje si  uchylony luft s u cy do 

podpatrywania, co si  w danym numerze dzieje, oraz do podawania jedzenia 

wi niom w okre lonych porach posi ków. (Podobnie zbudowane s  lazarety – 

miejsca pobytu chorych i izolowanych aresztantów). Same cele wyposa one s  

raczej skromnie, zgodnie z wymogami zak adów penitencjarnych. Nie znajdzie 

si  w nich nic, co – zdaniem w adz administracyjnych – nale y do przedmiotów 

niepotrzebnych. Ka dy wi zie  ma swój w asny tapczan z kocem, ko dr  i po-

duszk , cynow  miseczk , z której spo ywa w ci gu dnia posi ki, oraz dzbanek 

na wod . ciany numerów pomalowane s  na jednolity, brudnoszary kolor, po-

g biaj cy smutny nastrój panuj cy wewn trz budynku wi ziennego, a zewsz d 

dobywa si  charakterystyczna, duszna wo  st chlizny. W gmachu zak adu kar-

nego umieszczone s  tak e warsztaty szewskie i krawieckie oraz kuchnia, gdzie 

pracuj  skazani. 

Rzeczywisto  przedstawiona w Obrazkach wi ziennych stanowi globalny 

uk ad znaczeniowy o cechach przestrzennych i w sposób trwa y wype nia frag-
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ment nakre lonej przez narratork  przestrzeni. Wszystkie opisy, czyli konstruk-

cje j zykowe komunikuj ce o tworach przestrzennych, graj  w Obrazkach nie-

zwykle istotn  rol . Nie s  to zawi zkowe, pojedyncze i krótkie informacje, ale 

stanowi  do  rozbudowane wiadomo ci podane w sposób ci g y. W tym te  

przypadku mo na mówi  o opisie scalonym przedstawionej przestrzeni, na który 

sk adaj  si  m.in.: identyfikacja wi kszego uk adu przestrzennego (wn trza bu-

dynku wi ziennego), wyliczenie jego cz ci sk adowych (sal, numerów itp.), 

okre lenie zwi zków przestrzennych mi dzy tymi cz ciami (rozmieszczenie 

poszczególnych pomieszcze ), wymienienie w a ciwo ci charakteryzuj cych 

dane miejsca, wyja nienia wprowadzaj ce informacje niedost pne bezpo redniej 

obserwacji (wszelkie uwagi i refleksje Konopnickiej dotycz ce wygl du gmachu 

penitencjarnego), estetyczna i praktyczna ocena przestrzeni, a tak e jej emotyw-

na interpretacja. 

Niew tpliwie, opis dokonany przez narratork  Obrazków nale y do typu 

zmediatyzowanych, czyli stworzonych z punktu widzenia autorki, jej wiedzy 

i oceny. wiadcz  o tym m.in. w a ciwo ci dostrzegalne zmys owo (sensorycz-

nie). Znajdziemy tu ró ne jako ci wzrokowe – rozmiary, kszta ty, barwy 

i o wietlenie przedstawionych pomieszcze  – oraz jako ci w chowe (wo  st -

chlizny), dotykowe (zniszczone, chropowate, zakurzone ksi ki) i motoryczne 

(przemieszczaj cy si  wóz z dostaw  kapusty, otwieraj ca si  brama i drzwi)6. 

S ownictwo, jakim pos uguje si  Konopnicka w opisie przestrzeni wi zien-

nej, jest raczej potoczne, umiarowe, ale te  waloryzuj ce7. Zauwa alne s  pewne 

zasady porz dkuj ce konstrukcj  opisu. Narratorka selekcjonuje podawane in-

formacje wed ug ich wa no ci oraz ze wzgl du na jej nastawienie jako obserwa-

torki. Przechodzi wi c od wiadomo ci ogólnych (pozorny wygl d pomieszcze ) 

do szczegó owych (swe obserwacje wzbogaca refleksjami i licznymi uwagami 

na temat tego, czego w danym momencie jest wiadkiem). Przy g bszej analizie 

opisywanych zjawisk pos uguje si  natomiast metod , która ujmuje wiele aspek-

tów sensorycznych przy jednoczesnym zachowaniu kolejno ci percepcji (np. 

dokonuje przedstawienia szczegó owego wygl du gabinetu „wielmo nego”, kie-

ruj c si  nast pstwem rejestrowanych przedmiotów, które si  w nim znajduj ). 

Niezmiernie wa nym sposobem, jakiemu zosta  poddany opis przestrzeni 

wi ziennej w Obrazkach, jest jego kinetyzacja, polegaj ca na takim konstru-

owaniu, by poprzez opowiadanie ukaza  kolejne akty poznawcze narratorki. 

Poszczególne informacje zawarte w Obrazkach ulegaj  powolnemu scaleniu 

i s  konsekwentnie uzupe niane za pomoc  ró nych wniosków czy domniemy-

wa . W ten oto sposób w odbiorze omawianych utworów konstytuuj  si  wszel-

kie przedmioty znajduj ce si  na terenie wi zienia (za przyk ad niech pos u y 

                                                 
6 Zob. H. Markiewicz, G ówne problemy wiedzy o literaturze, wyd. 5 uzup., Kraków 1980, s. 89. 
7 Zupe nie innym typem s ownictwa (a przez to zgo a odmiennym obrazem wi zienia) pos uguje 

si  w swej twórczo ci wspó czesny pisarz, Andrzej Stasiuk. Por. A. Stasiuk, Mury Hebronu, 

Warszawa 1996. 
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wyposa enie kancelarii naczelnika zak adu karnego) oraz ca o  przestrzeni 

wi ziennej, co z kolei sk ada si  na proces „stawania si ” owych opisów. 

Konopnicka, zestawiaj c ze sob  twory przestrzenne, pozwoli a dostrzec 

wyst puj ce mi dzy nimi relacje. S  one oparte nie tylko na wi zi przyleg o-

ciowej (numery wyst puj  obok siebie), ale równie  na wi zi paralelizmu, ro-

zumianego tu jako kontrast i gradacja (wspomniane ró nice: cele wi zienne – 

gabinet „wielmo nego”). Opozycja taka daje mo liwo  najpe niejszego odbioru 

czytelniczego i sposobno  ujrzenia zarysowanych konstrukcji.  

Narratorka Obrazków wi ziennych okaza a si  nie tylko znakomitym psy-

chologiem, penetruj cym najciemniejsze i najbardziej niedost pne zakamarki 

ludzkiej duszy8, ale równie  – o czym czytelnik wielokrotnie mo e si  przeko-

na  – socjologiem, który rzetelnie bada zachowania danej grupy spo ecznej. 

Udowodni a, i  spojrzenie na dusz  cz owieka poprzez pryzmat jego emocji oraz 

prze y  daje w pe ni ukszta towany i miarodajny obraz. Konopnicka bowiem nie 

traktowa a swych bohaterów jak wi niów z wypaczonymi charakterami, 

skrzywionymi osobowo ciami, ale pragn a ukaza  ich jako zwyk ych ludzi, 

a historie skazanych – jako uniwersalne losy i zdarzenia b d ce udzia em wielu. 

Analiza emocji aresztantów podparta jest w Obrazkach szczegó owym 

przedstawieniem wygl du omawianych postaci9. Tym, co uderza w owych opi-

sach, jest anonimowe potraktowanie wi niów. Potwierdza to jedynie wcze-

niejsz  tez  o ponadczasowym przes aniu i wymowie utworów. Wspomniana 

anonimowo  dotyczy jednak tych skaza ców, których historie nie sta y si  od-

r bnym tematem rozwa a  autorki. Przeanalizowanie bezimiennych sylwetek 

stanowi niejako dope nienie badania ca ej spo eczno ci wi ziennej oraz budowanie 

potrzebnego zaplecza merytorycznego do pó niejszych wniosków i refleksji. 

Konopnicka cz sto go ci a za murami zak adów penitencjarnych. Czytelnik 

Obrazków z atwo ci  zauwa y ywe zainteresowanie narratorki podejmowan  

w utworach kwest  wi zie , a tak e skrupulatno  obserwacji badaczki. Przeja-

wia si  to wyra nie w bardzo szczegó owych opisach bohaterów. W Pod ug 

ksi gi czytamy: 

Najcharakterystyczniejsz  cech  wi nia jest jego postawa. Przy pewnej wprawie mo na 

po niej od pierwszego rzutu oka pozna  d ugo  odcierpianej kary, tak w a nie jak si  po 

z bach wiek konia poznaje.  

Jednoroczni ró ni  si  pomi dzy sob  znacznie chodem, ruchem r k i ramion, sposo-

bem trzymania g owy i noszenia siwego kubraka, sztywno ci  szyi, nawet trybem wy-

kr cania si  na zawrotach drogi. Drugoroczni maj  wszyscy nagi te grzbiety i kark jakby 

wy a cy naprzód z ko nierza. 

Ró nice ruchów zacieraj  si  pomi dzy nimi, najsilniejsi tylko zachowuj  w a ciw  so-

bie postaw  jeszcze w trzecim roku. Po tym terminie wszyscy si  upodabniaj  (PK, 213). 

                                                 
8 Zob. M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1963, s. 107. 
9 Zob. E. Miodo ska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1972, s. 83. 
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Postawa wi nia jest tutaj pierwszym i najwa niejszym etapem poznania 

cz owieka odizolowanego od reszty wiata, a przez to zepchni tego na margines 

ycia spo ecznego. Zastosowany przez autork  podzia  aresztantów na jedno- 

i drugorocznych daje wstrz saj cy obraz zmian, jakie zachodz  w jednostce 

ludzkiej podczas pobytu w wi zieniu. Tak przedstawieni skazani, zarówno ko-

biety, jak i m czy ni, nie pokrywaj  si  ze stereotypowym wyobra eniem prze-

st pcy, czyli osoby brutalnej, wulgarnej oraz odpychaj cej i napawaj cej obrzy-

dzeniem „prawego obywatela”. Obraz tych ludzi, nakre lony przez Konopnick , 

ca kowicie odbiega od szablonowego uj cia wi niów „zaszufladkowanych” za-

zwyczaj jako jednostki pozbawione poczucia moralno ci i wy szych uczu  czy 

instynktów. Nale y jednak zaznaczy , i  narratorka nie apeluje w ten sposób do 

wra liwo ci czytelniczej, próbuj c „wybieli ” swych bohaterów lub ich uspra-

wiedliwia . Zachowuje dystans, a jej postaw  cechuje obiektywizm, co wydaje 

si  wprost konieczne w pracy reporterskiej. Konopnicka zas uguje na podziw, 

gdy  nie jest atwym wyciszenie w asnych emocji, zw aszcza w tak delikatnej 

materii, jak  staje si  specyficzne rodowisko wi zienne i obserwacja wszech-

obecnego z a oraz niesprawiedliwo ci. 

W pewnym momencie badaczka formu uje zdanie, które stanowi no nik an-

tropologicznej refleksji: 

Cz owiek przestaje istnie  jako indywiduum, a zamienia si  w cz stk  tej szarej, bez-

barwnej, bezkszta tnej masy, która si  nazywa ludno ci  wi zienn  (PK, 213). 

Ta przera aj ca konstatacja u wiadamia odbiorcy, czym tak naprawd  jest 

egzystencja skaza ców. To nie ycie, lecz wegetacja, powolne umieranie ludzi, 

którzy – zdaniem administracji wi ziennej – zas uguj  wy cznie na upokorzenie 

i odebranie cz owieczej godno ci. Oprawcom, bo tak wypada nazwa  w adze 

zak adu karnego, nie wystarcza wiadomo , e kar  dla aresztantów jest pobyt 

za kratami (przewidziany w wi kszo ci przypadków na d ugie lata); oni znajduj  

satysfakcj  w codziennym poni aniu i obserwowaniu, jak pe en ycia cz owiek 

nagle ga nie i zamienia si  z wolna w cie  snuj cy si  bez celu po wi ziennym 

korytarzu czy dziedzi cu… 

Co zatem czeka skaza ca, gdy przestaje ju  by  owym „indywiduum”? Ko-

nopnicka podaje: 

Nogi wi nia staj  si  wtedy kab kowate i w t e; ustawione przy sobie stopy rozwieraj  

si  pod k tem coraz prostszym; naprzód wygi te kolana dr  nieraz widocznie, chód by-

wa ci ki, wlok cy si , ruchy niedo ne, powolne, a r ce wisz  po obu bokach cia a 

jakby nadmiernie wyd u one i wyruszone ze stawów. Rzecz dziwna, przeobra eniu temu 

podlegaj  g ównie m czy ni (PK, 213). 

Szkic wygl du aresztantów daje obraz ludzi wiekowych, zm czonych y-

ciem i mocno przez nie do wiadczonych. Zniedo nia e ruchy, ci ki chód  

i barki jak gdyby ugi te pod jarzmem nieszcz cia i trosk – charakteryzuj  

zw aszcza m czyzn. To znamienne. O kobietach bowiem czytamy: 
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Kobiety wszystkie prawie zachowuj  nienaruszon  odr bno  swoj  przez d ugie lata 

i dopiero najstarsze, po wielokrotnych powrotach dogasaj ce tu aresztantki ulegaj  niwe-

luj cym wp ywom wi ziennego ycia (PK, 213). 

M czy ni, jak wynika z wnikliwych obserwacji autorki, s  o wiele mniej 

odporni na skutki pobytu w wi zieniu. Nie potrafi  (czy nie chc ?) przeciwsta-

wi  si  destrukcyjnym prze yciom i emocjom. Inaczej rzecz si  ma z kobietami, 

które bohatersko staraj  si  nie ulega  – sk din d nieuchronnym w ko - 

cu – zmianom. Metamorfoza, b d ca wynikiem czy to braku si y na dalszy opór, 

czy pe nej smutnej rezygnacji postawy wobec otaczaj cej szarej rzeczywisto ci, 

nast puje dopiero po latach i wielokrotnych powrotach za mury wi zienia. 

Kolejn  cech  wygl du skazanych, która wydaje si  istotna z punktu widze-

nia Konopnickiej przy analizie osobowo ci aresztantów, jest cera. Staje si  ona 

wiadectwem prze y  wewn trznych i napi  emocjonalnych towarzysz cych 

wi niom: 

Po ruchach i postawie idzie cera. Ta w pierwszym roku bywa blada, niada, krwista na-

wet, podlega momentalnym zmianom zabarwienia i w ogóle ma silniejsze, cieplejsze to-

ny. W drugim roku wi dnie i ó knie bardzo szybko, skóra w tleje i nabiera pergamino-

wej sucho ci i martwoty; w trzecim rzuca si  na ni  jaki  cie  zielonkowaty, zw aszcza 

oko o uszu, ust i oczu; niekiedy barwa ó ta, oleista, cie  ten przemaga, szczególniej na 

skroniach i czole, które si  nieraz tak wieci jakby napuszczone t uszczem. W dalszych 

latach twarz wi nia staje si  rozmi k ; przybiera barw  ziemist  i jest wybornym do-

kumentem do s ów genezy, opiewaj cych, i  cz owiek ulepiony zosta  z gliny i z mu u 

ziemi. Zmianom tym podlega wi kszo  kobiet na równi z m czyznami (PK, 213–214). 

Z koloru cery mo na równie  wyczyta , jak d ugo dany cz owiek przebywa 

w zak adzie karnym oraz co przeszed , prze y . Szybko post puj ce zmiany 

w jej zabarwieniu wiadcz  o nieuchronnym przeobra aniu si  jednostki w „sza-

r , bezkszta tn  mas ”, przyrównan  do figurki ulepionej z gliny i mu u, w któ-

rej nie ma ycia, a która zachowa a jedynie ludzkie kszta ty. Warto zauwa y , i  

Konopnicka, przywo uj c owo porównanie, si gn a do starogreckiej mitycznej 

opowie ci o stworzeniu cz owieka. Tam, w jednolit  mas  zosta  tchniony p o-

mie  ycia, tu – w Obrazkach – p omie  ów ucieka niezauwa alnie, pozostawia-

j c po sobie zaledwie zlepek martwej gliny… 

Ostatni  cech  zewn trzn  wi niów, cho  mniej istotn  ni  postawa i cera, 

jest wyraz oczu. Narratorka sama okre la t  swoisto  jako „trzeciorz dn ”. 

Z pewno ci  ma to zwi zek z faktem, i  spojrzenie, jego rodzaj, mo na scharak-

teryzowa  dopiero wówczas, gdy nast puje rozmowa z danym cz owiekiem, 

przyci gnie si  jego wzrok, zatrzyma, wyczyta przekazywane sygna y. Nie zaw-

sze jest to mo liwe, dlatego te  ów wyraz oczu – jako przedmiot analizy – odsu-

ni ty zosta  na dalszy plan. Oto jak wed ug Konopnickiej wygl da spojrzenie 

aresztantów: 

U pierwszorocznych bywa ono zwykle ruchliwe, lataj ce, niespokojne, gor czkowe. Za-

palaj  si  w nim i gasn  blaski niespodziane, iskry przelotnych wzrusze , obaw, pomy-

s ów, zalegaj  je cienie nagie, g bokie, z siwych czyni c renice zielone, z modrych – 
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czarne. W drugim roku renica wi nia blednie, m ci si , zeszkliwia i upodabnia do sto-

j cej w b otnym dole wody. W trzecim matowo  spojrzenia wzrasta z dniem ka dym, 

oczy ko owaciej  i jakby zaokr glaj  si  w orbitach, a z g bi ich wyziera ogólne zniedo-

nienie albo zwierz ca z o liwo . Z biegiem czasu rozwija si  to a  do idiotyzmu 

w jednym kierunku, a  do prawdziwie ma piej przebieg o ci w drugim. Idiotyczne spoj-

rzenie godzi si  bardzo dobrze ze sple nia  jakby cer  wi nia i zwykle z ni  chodzi 

w parze. Bywaj  wszak e wyj tki, a kiedy w gliniastej, rozmi k ej twarzy zagorzej  re-

nice pos pnym, czerwonym ogniem, zjawisko to bywa straszne i zwykle si  ko czy jak  

katastrof  (PK, 214). 

W tym samym obrazku narratorka przechodzi do omówienia napi  emocjo-

nalnych Cygana, których wyrazem jest w a nie wzrok: 

Takim w a nie spojrzeniem pa aj cym patrzy  w otwart , nieco widn  z jednego k ta w 

ogródku bram  m ody stosunkowo wi zie , którego wszak e postawa i cera zdradza y 

dawnego ju  aresztanta. 

Na oko wida  by o, e siedzi ju  najmniej cztery, pi  lat mo e. Musia a to by  jed-

nak organizacja wyj tkowo silna, gdy  prosty dot d sztywny kark wynosi  wysoko nad 

inne jego ogolon  i czarniaw  g ow  (PK, 214). 

Wstrz saj ca i przera aj ca historia bohatera Pod ug ksi gi w du ej mierze 

bazuje na stworzeniu emotywnego obrazu skaza ca. Konopnicka wskazuje na 

cierpienie Cygana i wewn trzn  burz  napi  oraz sprzeczno ci tej tragicznej 

postaci: 

Baczniejszy spostrzegacz pozna by z atwo ci , e wi zie  przebywa ten punkt krytycz-

ny, w którym cierpienie nie prze ama o woli i energii, staje si  na d u ej wprost niezno-

nym, niemo liwym. Pot d – a nie dalej – krzyczy co  w ludzkiej istocie, która dosz a do 

takiego krytycznego punktu, a prawodawstwo kryminalne nigdy do  szeroko uwzgl d-

ni , nigdy do  bacznie rozpozna  nie mo e tego momentu psychicznego (PK, 215). 

Konopnicka dwukrotnie operuje swierdzeniem „punkt krytyczny”. U ywa 

tego sformu owania, by podkre li  skomplikowane uczucia targaj ce m czyzn  

i wyrazi  tym samym dramat rozgrywaj cy si  w duszy uciekiniera. Stanowi to 

niejako preludium do dalszej, traumatycznej historii; schwytanie wi nia, ska-

towanie, wtr cenie do „ciemnej” i wymierzenie sprawiedliwo ci przez wspó -

wi niów – to kolejne epizody tej ponurej opowie ci. Cygan jest osaczony ni-

czym dzikie zwierz , pozbawiony prawa do poszanowania ludzkiej godno ci. 

Staje si  koz em ofiarnym nie tylko bezdusznej administracji wi ziennej, ale 

tak e innych osadzonych. Po wszystkim, co prze y , umiera – w samotno ci 

i zapomnieniu, odizolowany od wiata i za ycia, i w momencie konania. 

Podobna sytuacja jest udzia em Onufra, tytu owego bohatera innego obrazka 

autorstwa Marii Konopnickiej. Wi zie  ten prze ywa prawdziw  gehenn , s u-

c u bogatego kupca: bywa bity, poni any i maltretowany. Nast pnie, z powo-

du za amania psychicznego, dokonuje morderstwa na swoim oprawcy, a potem – 

b d c w amoku – zabija kilkunastoletniego Julka, jedynego przyjaciela. Swoisty 

dramat Onufra osi ga punkt kulminacyjny, gdy m czyzna trafia do zak adu 

karnego. To w tym miejscu napotyka na brak zrozumienia ze strony prze o o-
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nych i innych aresztantów, co w efekcie ko czy si  kilkoma nieudanymi próba-

mi samobójczymi, a wreszcie – mierci . Cz owiek ów odchodzi przepe niony 

panicznym l kiem i ca kowicie rozdarty wewn trznie. 

Znakomitym i wyj tkowo trafnym komentarzem do tragicznej historii Onu-

fra S ka s  s owa, które znany krytyk i eseista, Jan Marx, zawar  we wst pie do 

swojej pracy pt. Idea samobójstwa w filozofii. Od antyku do wspó czesno ci: 

ycie jest drog  na szafot, któr  cz owiek, przystrojony koron  cierniow  z ró , pod a 

od urodzenia do naturalnej mierci, niezdolny, je li odrzuci samobójstwo, do wyrwania 

si  z pu apki istnienia i ubezw asnowolniaj cej sieci jej obiektywnych i subiektywnych 

uzale nie  […]. Cz owiek, zak adnik nico ci, tylko w prze yciu ekstatycznym mo e 

zneutralizowa  wiadomo  obezw adniaj cego absurdu machinalnego trwania. Je li ta 

neutralizuj ca rola zawiedzie, pozostaje jedyna alternatywa radykalnego uwolnienia si  

ode : samobójstwo. Jest ono tratw  ratunkow  uwalniaj c  od tyranii urodzenia, na które 

nie mamy wp ywu, a zarazem form  bezwarunkowej autoafirmacji woli10. 

Interpretuj c powy sze s owa i przyrównuj c je do przygn biaj cej opowie-

ci o Onufrze, mo na zauwa y , e w a ciwie ca e ycie tego cz owieka by o 

„drog  na szafot”. Targaj c si  na w asne ycie, wi zie  ów próbowa  przerwa  

sie  obezw adniaj cego, osaczaj cego zewsz d strachu oraz poczucia nico ci 

i wyzwoli  si  z obr czy przera enia. Mimo e próby samobójcze nie powiod y 

si , Onufer zmar  jednak – samotnie i w ogromnym, wewn trznym cierpieniu. 

Analizuj c Obrazki wi zienne Marii Konopnickiej, nie sposób nie zg bi  

prze y  i napi  emocjonalnych bohaterów. Szczegó owa penetracja tych deli-

katnych kwestii pozwala na uzyskanie pe nego obrazu nakre lonych w nich pro-

blemów oraz zrozumienie przekazu narratorki, która – mimo profesjonalnego 

obiektywizmu – nie odmówi a miejsca uczuciom w swych utworach. Niejedno-

krotnie podkre la a, e s  one czym  pierwotnym. Emocje oparte na uwarunko-

waniach genetycznych ulegaj  rozwojowi w kontakcie jednostki ze rodowi-

skiem. Utrata relacji z osobami yczliwymi, pora ki yciowe, niebezpiecze stwa 

– wyzwalaj  smutek, strach, gniew, agresj , ale te  poczucie beznadziejno ci 

i prowadz  nierzadko do decyzji o odebraniu sobie ycia11. 

rodowisko wi zienne staje si  miejscem, w którym przestaje liczy  si  

cz owiek, nadrz dn  za  warto ci  jest dbanie o w asne interesy. Wi zie  w za-

k adzie karnym znajduje si  w innym wiecie – istnieje jako zapis w dokumen-

tach i tak te  bywa traktowany. To przedmiotowe traktowanie ludzi znajduje 

wyraz w cz sto stosowanym zabiegu zachowania anonimowo ci opisywanych 

przez autork  postaci. Wielokrotnie narratorka uzyskuje informacje na temat nie 

imion i nazwisk aresztantów, ale ich przydomków. Cz owiek bez imienia to isto-

ta niepe nowarto ciowa, pozbawiona jednej z najwa niejszych w asno ci i spro-

wadzona przez to do roli martwego przedmiotu. 

                                                 
10 J. Marx, Idea samobójstwa w filozofii. Od antyku do wspó czesno ci, Warszawa 2003, s. 7. 
11 Zob. Przemoc i agresja jako zjawiska spo eczne, red. M. Binczycka-Anholcer, Warszawa 2003, 

s. 112–114. 
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To pochylenie si  Konopnickiej nad s abym i bezbronnym cz owiekiem po-

woduje, e czytelnik zastanawia si  nad wymow  utworów w sposób szczegól-

ny. Do tej pory tematyka literatury okresu pozytywizmu dotyczy a w wi kszo ci 

przypadków sylwetek tych wszystkich, którzy z przyczyn niezale nych, takich 

jak sytuacja materialna, pochodzenie czy status spo eczny – byli krzywdzeni, 

poni ani i odzierani z najwa niejszego prawa przys uguj cemu ka dej jednostce 

ludzkiej, czyli godno ci i poszanowania. Obrazki wi zienne podnosz  problem 

cierpie  cz owieka nie do ko ca krystalicznego, który w pewnym momencie 

swojego ycia, nie zawsze wiadomie, wkroczy  w wiat bezprawia. Samych 

motywów czynów przest pczych pisarka jednak nie roztrz sa, sygnalizuj c 

w ten sposób, i  nie dzia ania, jakie sta y si  udzia em tych ludzi, s  istotne, ale 

sam cz owiek jako warto  nadrz dna. 

Summary 

Obrazki wi zienne by Maria Konopnicka – facts in frames 

Although temperate in her appraisal of her own works, Maria Konopnicka did not hesitate to 

reveal her personal attitude towards the world presented in the group of “prison” writings. Obrazki 

wi zienne add new motifs to the tradition of prose undertaking a sui generis social and moral diag-

nostics. The writer was one of the first authors who introduced thorough characteristics of the 

prison environment into literature. Her novellas constitute primarily a new type of psychological 

analysis applied to characters arousing compassion and pity but never assumed to have a rich inner 

life or to profess any values at all. This feature, in connection with a modern, report technique of 

fact description, shocking and brutal, constitute the novelty of the discussed writings, placing 

Maria Konopnicka at a distinguished position among the researchers of the mysteries of those who 

“hit the rock bottom”. 

Obrazki wi zienne is a superb study of habits, characters and psychological features. Its con-

struction is very clearly subjected to a reporting regime. We are witnessing the slowly crystallizing 

individuality of Konopnicka as a reporter. This work features not only the formation of the sub-

ject-matter, which was one of the areas of interests of the writer, but also, and perhaps, most sig-

nificantly, it features a novel, thus original, attitude towards the characters, a novel method of pre-

senting their appearance and penetrating the mysteries of their psyche. This weighty task subordi-

nates the function of the narrator, who appears extremely skillful and discrete in enhancing the 

most important moments of the characters’ experiences, revealed in their own utterances and ac-

tions. 

An equally important aspect of deliberations in Konopnicka’s works is space – a significant 

compositional factor of Obrazki wi zienne. The reality presented therein constitutes a global se-

mantic system with spatial features, and permanently fills the fragment of space outlined by the 

narrator. 

 


