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Obrazki wigzienne Marii Konopnickiej —
kadrowane faktografie

Maria Konopnicka, cho¢ bardzo wstrzemigzliwa w ocenie swej tworczosci,
nie wahata si¢ ujawnic osobistego stosunku do $wiata przedstawionego w grupie
utworow ,,wieziennych”. Obrazki wiezienne Konopnickiej wnosza nowe moty-
wy do tradycji prozy podejmujacej swoista diagnostyke spoteczno-obyczajowa.
Pisarka byla jednym z pierwszych autorow, ktorzy wprowadzali do literatury
wnikliwa charakterystyke srodowiska wigziennego.

Nowatorstwo Konopnickiej nie ogranicza si¢ tylko do opisania drastycznych
realiow. Jej nowele to przede wszystkim prezentacja bohaterow z nizin, nowy
rodzaj analizy psychologicznej stosowanej wobec postaci budzacych ciekawo$¢
i wspotczucie, nawet litos¢, ale nie podejrzewanych o bogate zycie wewngtrzne
i wyznawanie jakichkolwiek warto$ci. Ten sposob ukazywania ludzi ,,wyklg-
tych” jest gtéwnym zatozeniem Obrazkow wieziennych. Owa wlasciwo$é, pota-
czona z nowoczesna, reportazowa technika' opisu faktow — wstrzasajacych
i brutalnych — sktada si¢ w sumie na nowatorstwo omawianych utworéw, dajac
Konopnickiej zacne miejsce wsrdd badaczy tajemnic ludzi ,,na dnie”.

Obrazki, wbrew skromnemu tytulowi, to znakomite studium obyczajow,
charakteréow i rysow psychologicznych. Ich budowa bardzo wyraznie poddana
jest dyscyplinie reporterskiej. Konopnicka w swych relacjach wyjaskrawia
uchwycone zdarzenia i epizody sktadajace si¢ na ponure tajemnice wigzienia.
Zostaty one osadzone w konstrukcjach fabularnych o jednolitej linii napigcia;
zawieraja nawet wyjatkowo oryginalne pointy. Szczegélnie warta uwagi jest
umiejetna selekcja motywow i wyrazisto$¢ napigcia oraz nastroju. Wskazuje to
na rzetelne opracowanie zaplecza merytorycznego, o czym czytelnik moze sig

' Zob. A. Magdon, Reporter i jego warsztat, wyd. 2 popr. i uzup., Krakéw 2000.
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wielokrotnie przekonac, czytajac utwor nasycony informacjami, ktére maja stu-
zy¢ przyblizeniu podejmowanego tematu.

W tym miejscu warto si¢ zastanowié, jaka metoda wnikata pisarka w do-
swiadczenia swych wigziennych bohaterow. Wyczerpujaca odpowiedz na to py-
tanie znajdziemy w samych Obrazkach:

Nie postugujesz sig nigdy w tej pierwszej chwili takimi pytaniami i odpowiedziami, ktore

by zaréwno do niej, jak i do dziesigciu innych stosowac si¢ mogly, méwiac z nia o jej

tylko los sig troskasz, nig tylko jestes$ zajety, jej tylko oddany. Z szarej, bezbarwnej masy

ogolnego przestgpstwa 1 ogdlnej kary wydobywasz zainteresowaniem si¢ swoim indywi-
dualnos¢ ludzka. A to jest twoim najwyzszym zadaniem. Na ustugi swoje musisz mieé¢
wyborng pamigé, wielka delikatno$¢ uczuc i tatwosé stawiania si¢ w réznorodnych psy-

chicznych stanach (JJN, 233)%.

Sygnalizowane wskazéwki wyznaczyty droge rozumowania autorki tekstow
,wieziennych”. W Obrazkach obserwujemy krystalizujaca si¢ z wolna indywi-
dualno$¢ Konopnickiej-reportazystki. Formuje si¢ w nich nie tylko tematyka,
bedaca jednym z nurtéw zainteresowan pisarskich nowelistki; przede wszystkim
dochodzi tu do glosu zupelie nowy — a przez to oryginalny — sposob traktowa-
nia postaci, metod ich prezentacji zewngtrznej i wnikania w zagadki psychiki.
Temu doniostemu zadaniu zostaje podporzadkowana funkcja narratora, ktéry
niezwykle umiejetnie 1 dyskretnie uwydatnia najwazniejsze chwile przezy¢ bo-
hateréw, ujawniane w ich wtasnych wypowiedziach i dziataniach.

W obrazkach pt. Podtug ksiegi, Jeszcze jeden numer 1 Onufer obserwujemy
dwa rodzaje narracji, ktore przeplataja si¢ na przestrzeni wszystkich tekstow.
Typ narracji trzecioosobowej, czgsto uzywany w utworach prozatorskich, stuzy
przedstawieniu zdarzen z pozycji osoby wszechwiedzacej, ktora nie bierze
udziatu w opisywanych sytuacjach, ale rejestruje fakty, organizujac wypowiedz
w taki sposob, ze punkt widzenia ,,przenoszony” jest z postaci na posta¢. Tego
typu zabieg pozwala na wieloaspektowe ujecie opowiadanej historii. W tym
przypadku, oczywiscie, postaci narratora nie mozemy utozsamia¢ z autorka
utworéw, stoi on bowiem niejako z boku i obserwuje to, co si¢ wokol niego
dzieje. Jest przy tym dyskretny i stara si¢ tak prowadzi¢ narracj¢, aby nie absor-
bowac odbiorcy swoja osoba. Zachowuje tez peten dystans wobec referowanych
zdarzen. O postaciach, ktorych losy i zachowania relacjonuje, zdaje si¢ wiedzie¢
prawie wszystko. Mowi jednak o nich tylko to, co konieczne, tak aby §wiat
przedstawiony w tej narracji sprawial wrazenie spojnego i logicznego. Narrator
ow nie komentuje, nie ocenia, ale rzetelnie opisuje wydarzenia. Jego dystans do
Swiata przestawionego zostaje ztamany dopiero wowczas, gdy pojawiaja si¢
w tekScie fragmenty pisane w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Ale nawet

2 Obrazki wiezienne, bedace przedmiotem niniejszej analizy, znajduja si¢ w tomie: M. Konop-

nicka, Nowele, oprac. A. Brodzka, Warszawa 1967. W dalszej czgSci rozwazan zastosowano
skroty PK — Podtug ksiegi, oraz JIN — Jeszcze jeden numer, wraz z numerem stronicy, z ktorej
pochodzi cytowany fragment utworu.
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wtedy opowiadacz wstrzymuje si¢ od pochopnych wnioskow i zbyt raptownych
ocen, catkowicie niemal polegajac na stworzonym obrazie. Gdy buduje charak-
terystyke postaci, stara si¢ ja wyposazy¢ w takie cechy, ktore nie wymagatyby
dodatkowych objasnien.

Szczegblnie ciekawym rodzajem narracji, jaki zastosowala Konopnicka
w Obrazkach, jest wypowiedz w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Stanowi
ona $rodek tacznosci migdzy narratorem, Swiatem przedstawionym (czyli fabula
1 postacia literacka) a wirtualnym czytelnikiem. Dzigki temu odbiorca wkracza
w Ow $wiat, majac niepowtarzalna okazje obserwowania wydarzen ,,od we-
wnatrz”. Jest to jeden z czynnikow wplywajacych na jezykowo-stylistyczny
ksztalt wypowiedzi i sytuacj¢ narracyjna.

Konstrukcja tej narracji towarzyszy zazwyczaj fragmentom dotyczacym
uwag narratorki, jej przemyslen, wnioskéw i ciekawych spostrzezen na temat
obranego kierunku postgpowania i dziatan, bedacych udzialem osoby penetruja-
cej budynek wigzienny. Stanowi to pewnego rodzaju instruktaz, jak nalezy za-
chowywa¢ si¢ wobec skazanych oraz personelu penitencjarnego, w jaki sposob
przeprowadzaé rozmowy, na co zwraca¢ szczegdlna uwage i czego si¢ spodzie-
wac po podobnej wizycie. Oto fragment obrazka pt. Jeszcze jeden numer, ktory
zawiera interesujace wskazowki:

Droga, na ktorej tu wszystko zrobi¢ mozna, jest droga powsciagliwosci i umiarkowania.
Przede wszystkim nie nalezy niczym i nigdy wzbudza¢ nieufnosci w strazniku. [...] nie
nalezy straznikowi nigdy ofiarowa¢ zadnych datkéw. On powinien wiedzie¢, ze masz
prawo tu przychodzi¢ i ze otwieranie ci numerdéw nie zalezy wcale od jego grzecznosci
itaski, ktora bys$ potrzebowal optacaé. Jedynym gruntem, na ktéorym tu silnie stanaé
mozna, jest grunt najscislejszej legalnosei. [...] Tym tylko sposobem dojs¢ mozesz do
tego, ze pan nadzorca przestanie za toba biegaé, a straznik spostrzeglszy cig pochyli glo-
we siwg 1 pojdzie wprost na schody otwiera¢ ci numery.
Skoro$ to zdobyl, wygrates (JJN, 231-232).

Zacytowany drobiazgowy ,,wyktad” opiera si¢ na bardzo doktadnych obser-
wacjach poczynionych podczas wielokrotnych odwiedzin zaktadu karnego. Nar-
ratorka daje tym samym wyraz swojej ogromnej wiedzy nie tylko na temat tego,
czego byla swiadkiem, ale i tych wszystkich obszarow, ktére oscyluja wokot
wiedzy psychologicznej 1 socjologicznej. Jej uwagi i wnioski doskonale oddaja
charakterystyke bohaterow oraz relacje na przestrzeni wladze — aresztanci.

Omawiany typ narracji cechuje jeszcze jedna wazna wilasciwos¢ — Konop-
nicka sugeruje odbiorcy pewien sposdb rozumowania. Nie jest to jednak natar-
czywa manipulacja jego odczuciami, a raczej che¢ ukierunkowania pézniejszych
wnioskow. Nalezy bowiem pamigtaé, iz Obrazki wigzienne miaty peli¢ role
spoteczna i ich budowa podporzadkowana jest temu zamystowi.

Maria Konopnicka odwiedzata wigzienia, by moc jak najglebiej wejsc
w strukturg tego hermetycznego, niespenetrowanego dotad w wystarczajacym
stopniu §rodowiska. Pragneta zrozumie¢ zasady, na jakich takie zaklady funk-
cjonuja; chciata by¢ jak najblizej ludzi, ktérych uczynita bohaterami swych
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utworow, a przez to pokaza¢ ich od innej, nieznanej strony. Lamiac stereotypy
i szablonowe podejscie do z gory skreslonych przez spoteczenstwo skazancow,
podkreslita, jak istotna jest proba zweryfikowania dotychczasowych pogladow
na $wiat.

Autorka Obrazkéw miala §wiadomos¢, ze prawda wigzienna rdzni sig od tej,
ktora dane jej byto zobaczy¢. Pisata:

Latwo pojaé, ze chocbys zrobit sto podobnych wizyt, pozytek z nich bedzie taki wtasnie,

jak gdybys$ na ulicy przed wigziennym gmachem stangwszy murom si¢ jego przygladat.

[...]

Za drugiej, za trzeciej bytnosci twojej taka sama scena w kancelarii, tak samo ,,wiel-
mozny” wprowadzi ci¢ na schody i pod numery, takie same miewa z powodu przyjscia
twojego kazania i tak samo zaprasza cig na flaki.

Az zdarzy sig wreszcie, ze go odwotaja na drugi koniec korytarza, gdzie si¢ pierzarki
pobily, a ty zostajesz sam na pigé¢, na dziesi¢¢ minut. Innym zndéw razem zatrzymuje si¢
,»wielmozny” lub wybiega dla rozprawy z dostawca grochu i sadta. Jeszcze innym wypa-
daja wtasnie ,,widzenia”. Co w takich razach jest najpocieszniejsze, to usilne przeprosiny
jego, ze cig¢ musi ,, na chwilke samego zostawi¢”. Tak, na chwilke tylko. Ale byltbys$ bar-
dzo niezrecznym, gdybys z chwilek takich skorzystaé nie potrafit (JJN, 231).

Wszystko bowiem w tym ,,innym $§wiecie” odbywa si¢ pod kontrola bez-
dusznej machiny zta, zwanej inaczej wladzami wigziennymi. Nie mozna z nimi
walczy¢, ale mozna je oszukaé, stosujac przerdzne ,.chwyty”, jak chociazby
Spryt:

Spodziewam sig, iz masz tyle sprytu, ze nie odrzucasz wrecz tej propozycji (JJN, 230).

Jak wynika z obserwacji narratorki, jedynie umiejgtno$¢ rychtej oceny sytu-
acji oraz wielka delikatno$¢ i zwazanie na kazde stowo pozwola merytorycznie
wykorzysta¢ wizyte w zakladzie karnym i nie zaprzepasci¢ szansy na kolejne
odwiedziny. Nalezy przy tym nie wykazywacé zbyt duzego zainteresowania
wigzniami ani nawet przedmiotami, gdyz taka — nieuzasadniona dla wiadz — cie-
kawos$¢ moze okaza¢ si¢ zgubna dla obserwatora.

Warto zauwazy¢, ze Ow interesujacy sposOb organizacji wypowiedzi jezy-
kowej rzuca catkiem nowe $wiatlo na specyficzne miejsce akcji opisywanych
zdarzen. Konopnicka poprzez swoje wnioski rozszyfrowuje pewne schematy za-
chowan, roztrzasa kwestie dotychczas zagadkowe i bedace dla wielu niedostep-
nymi, mozliwymi zaledwie w sferze domystéw i dywagacji. Ona przekroczyta
progi wigzienia i pokazata, jak wyglada $wiat od wewnatrz. Nie poprzestata jed-
nak na opisie ogolnym, ale przedstawione w Obrazkach postaci ,,rozebrala na
czgSci pierwsze”, glgboko i szczegdtowo analizujac ich skomplikowana psychi-
ke, dzigki czemu odkryta w tych ludziach nowe pierwiastki — pierwiastki zwy-
czajnie ludzkie. W tym wlasnie celu powstaly owe reportaze — by $wiadczy¢
o cztowieczenstwie 0sob zepchnigtych na margines spoteczny, ktorym nie dano
szansy na moralna odbudowg swego wizerunku i prawdziwa resocjalizacjg.
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Jeszcze kilka uwag o jezyku narracji. Konopnicka odwotuje si¢ do leksyki
potocznej, do stow ,,wegetujacych w codziennosci”. Niejednokrotnie narrator,
formutujac mysli czy wyrazajac opinie, subiektywne uczucia, postuguje si¢ wy-
razami silnie nacechowanymi emocjonalnie, starajac si¢ jak najpetniej odtwo-
rzy¢ srodowiskowy jezyk wigznidw i stuzby wigziennej. Barwa emocjonalna
wyrazow uzytych przez narratora wiaze si¢ z ich pochodzeniem $rodowiskowym
i emanuje na zewnatrz przestrzeni zamknigtej kratami.

Waznym i ciekawym z punktu widzenia wnikliwego czytelnika aspektem
rozwazan jest przestrzen® — istotny czynnik kompozycyjny Obrazkéw wiezien-
nych. Oznacza ona centrum orientacyjne identyczne z ,tu i teraz” narratora,
a wigc specyficzne terytorium, miejsce, w ktorym rozwijaja si¢ zdarzenia, tu-
dziez rozne jego wycinki (wnetrza). Co wazne — ,,[...] przestrzen jest bardziej
abstrakcyjna niz miejsce. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem
w miarg poznawania i nadawania wartosci™. Postaci utworéw stanowia twory
przestrzenne; ze wzgledu jednak na powiazanie w nich funkc;ji i cech fizycznych
z psychicznymi oraz fakt, iz dominanta sa te drugie, wymagaja one nie tyle bar-
dziej szczegdlowego, co osobnego potraktowania.

Przestrzen zarysowana przez Konopnicka w Obrazkach mozna uja¢ w kilku
kategoriach. Pierwsza stanowi otoczenie budynku wigziennego, miejsce, gdzie
wigzniowie spedzajq czas wolny; druga — przestrzen zamknigta, czyli gmach za-
ktadu karnego, a Scislej: korytarze, schody, cele (numery), nadto gabinet i salon
»wielmoznego” (przestrzen zamknigta prywatna).

Dziedziniec wigzienny, zazwyczaj cichy i pusty, byt niewielkich rozmiaréw
placem, na ktérym znajdowal si¢ ogrédek. Wypuszczano tam aresztantdéw na
popotudniowe przechadzki. W obrazku Podtug ksiegi znajdujemy taki opis owej
czgsci podworza:

To, co sig nazywato ogrodkiem, [...] niewiele do ogrodu byto podobnym. W jednym

z katow podworza, obudowanego dokota murami wigziennymi gmachu, niskie drewniane

sztachety grodzily szczupty kawalek gruntu, podzielony dwiema krzyzujacymi si¢ ulicz-

kami na cztery rowne prostokaty. Najdtuzsza zalamana w rogach ogrodka drozyna biegta

pod sztachetami do furtki, wprost ktorej w przeciwlegtym kacie stata tak zwana altana,

rodzaj okraglej, przejrzystej, z waskich deszczutek zbitej szopy, z czterema wewnatrz

tawkami i podtrzymujacym krokwie stupem.
Trochg mtodocianych drzewek trzgsto w stoncu ostatkiem ztotych lisci, a cho¢ nie by-

1o najlzejszego wiatru, liScie te padaly cicho na zaroste zielskiem rabaty i $ciezki, twardo

stopami wi¢zniow ubite. Przy zbiegu prostokatow stato parg krzakow bladoliliowych

astrow, ktore zdawaly si¢ obraca¢ gwiazdziste swe oczy za tymi ngdznymi postaciami, co
si¢ po uliczkach snuly (PK, 212).

> Por. W. Maciejewski, O przestrzeni w jezyku. Studium typologiczne z jezykiem polskim w cen-

trum, Poznan 1996, s. 9—-10.

*  Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska ,Warszawa 1987, s. 16.
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Przestrzen t¢ (mimo jej otoczenia wysokim ogrodzeniem) mozna okresli¢ ja-
ko otwarta — jest ona niejako oknem na §wiat skazanych. Widok nieba, $wieze
powietrze, otaczajaca przyroda i stonice oraz odglosy miasta sprawiaty, ze wigz-
niowie mieli szansg cho¢ na chwilg znalez¢ si¢ w innym, lepszym $wiecie, ktory
nie byl ograniczony czterema ciemnymi $cianami. Tu wchianiali pelna piersia
wonie kwiatow 1 obserwowali ptaki szybujace po dalekim niebie — symbole
wolnosci.

Uczucia, jakie 6w widok wywolywal, z pewno$cia mialy niebagatelny
wplyw na decyzje Cygana o ucieczce z ciasnego i dusznego zaktadu karnego.
Poznajac losy tego bohatera, czytelnik ma wrazenie, ze to wlasnie otwarta, za-
checajaca swymi mozliwosciami przestrzen data wigzniowi impuls do ryzykow-
nego dlan dziatania, zarazem sil¢ i niebywata odwage, by, mimo trudnosci, jed-
nak sprobowac.

Sporo miejsca w Obrazkach poswigca autorka przedstawieniu wygladu wng-
trza gmachu wigziennego. Stuzy to nie tylko rzetelnemu opisowi odwiedzanego
przezen zaktadu penitencjarnego, ale stanowi réwniez istotny wymiar socjolo-
giczno-psychologiczny, ktéry ma na celu ukazanie skomplikowanych zwiazkoéw
taczacych specyfike wigzienia z zachowaniem aresztantow’. Nalezy przy tym
zwrdci¢ uwage na gradacje opisywanych miejsc — roznice migdzy celami i kory-
tarzami a gabinetem ,,wielmoznego”.

Kancelaria naczelnika prezentuje si¢ niezwykle okazale — na zielonym suk-
nie dlugiego stotu leza roztozone wielkie ksiggi, szafy wypelione sa po brzegi
dokumentami i papierami (co ma swiadczy¢ o pracowitosci i doktadnym wypet-
nianiu obowiazkéw przez dyrektora zaktadu), liczne pliki akt rozrzucone sa po
katach pokoju, a w centralnym miejscu znajduje si¢ okazaly przycisk do papieru
oraz skorzany fotel — atrybut wladzy ,,wielmoznego”. Czyms, co szczegélnie
przykuwa uwagg osoby postronnej, jest czarny krucyfiks i Chrystus z kosci sto-
niowej, symbole nie tylko wiary chrzescijanskiej, ale i milosierdzia, mitosci wo-
bec bliznich.

Najciekawiej jednak wyglada mieszkanie naczelnika, do ktérego narratorka
byta wielokrotnie zapraszana na wystawna uczte:

Na wstepie spotykasz stot nakryty do $niadania. Obok kredensu aresztant z podrostymi
nieco wlosami i w cywilnym ubraniu przeciera talerze. Z gigbokiego pétmiska kurza sig
flaki, obok stoi wyborne masto, rzodkiewka, buteczki, sery, piwo i wino. Na prézno si¢
upierasz, na prozno zapewniasz, ze$ niegtodny. Pan nadzorca sam ci na talerz naktada,
a napeliwszy kieliszki pije twoje zdrowie.

Po $niadaniu prowadzi cig gospodarz do salonu. Tu przede wszystkim dane ci jest po-
dziwia¢ stoliczek zrobiony na imieniny przez wigzniéw, na stoliczku bukiet z chleba tej-
ze fabryki, nad stoliczkiem laurka w ramkach, za szklem, a na niej powinszowanie od
aresztantek [...]. Na drugiej $cianie druga laurka przeszloroczna, nad fortepianem trzecia.

3 S. Przybylinski, Podkultura wiezienna. Wielowymiarowos¢ rzeczywistosci penitencjarnej, Kra-

kow 2005, s. 119-133.
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»Wielmozny” ma calg galeri¢ tych interesujacych pamiatek. Ogladasz ich pig¢, szes¢,
dziesigc¢, ale nie mozesz obejrze¢ wszystkich (JJN, 230-231).

Tak oto prezentuja si¢ gabinet i pokoje mieszkalne naczelnika na pierwszy
rzut oka. Konopnicka burzy jednak ten sielankowy opis dos¢ gorzka refleksja:

Jezeli za$ nowicjuszem nie jeste$ lub jesli oczy twoje instynktem widza, gdzie w takich
biurach i$¢ i czego szukaé, to przede wszystkim patrzysz na wytarta i jakby wyztobiona
licznymi stopami podloge w progu, na szczupte oszalowanie tworzace nieopodal od wej-
$cia rodzaj wpotprzyémionego i ciasnego kojca, gdzie si¢ daja ,,widzenia”, wreszcie spo-
gladasz na pokryte gruba warstwa kurzu ksiazczyny, ktore leza kupkami na oknie, wi-
docznie rzadko bardzo poruszane (JJN, 226).

Jak bardzo r6znig sig¢ pomieszczenia ,,wielmoznego” i cele wigzienne, moz-
na wnioskowac juz z pierwszych opisow dokonanych przez wnikliwa obserwa-
torke. Karcer wigzienny, zwany ,,ciemna”, to miejsce, w ktorym aresztanci od-
siadywali kary za drobne przewinienia i wystepki, jakich dopuscili si¢ w czasie
przebywania w zaktadzie. Przypominal on bardziej $redniowieczny loch — bez
najmniejszego okienka, spowity gesta ciemnoscia (stad tez jego druga nazwa),
o murach $liskich i strasznych. Tam trafili m.in. Cygan i Onufer, bohaterowie
Obrazkow, przezywajac wen prawdziwe katusze.

Kolejnymi elementami, sktadajacymi sig na calo$¢ gmachu wigziennego, sa
schody i dlugie korytarze. Utrzymane w nieskazitelnej czystosci, traca mimo
wszystko stechlizna, przyprawiajaca o mdtosci ludzi z zewnatrz. Na schodach
mozna spotka¢ wigznia czotgajacego si¢ ze skorupa w reku, ktora skrobie stop-
nie. Po korytarzach natomiast chodza skazani wyznaczeni do roznoszenia obiadu.

Dlugie wigzienne korytarze (tzw. przestrzen drogi) prowadza do tzw. nume-
réw, w ktorych zamykani sa aresztanci. Cele te podzielono na oddziaty kobiece
i megskie, wszystkie jednak wygladaja bardzo podobnie. Wchodzi si¢ do nich
przez cigzkie, masywne drzwi zamykane na grube klucze, ktorymi dysponuje
stary dozorca Jakub. W kazdych drzwiach znajduje si¢ uchylony luft stuzacy do
podpatrywania, co si¢ w danym numerze dzieje, oraz do podawania jedzenia
wigzniom w okreslonych porach positkéw. (Podobnie zbudowane sa lazarety —
miejsca pobytu chorych i izolowanych aresztantow). Same cele wyposazone sa
raczej skromnie, zgodnie z wymogami zaktadow penitencjarnych. Nie znajdzie
si¢ w nich nic, co — zdaniem wladz administracyjnych — nalezy do przedmiotéw
niepotrzebnych. Kazdy wigzien ma swoj wlasny tapczan z kocem, koldra i po-
duszka, cynowa miseczke, z ktorej spozywa w ciagu dnia positki, oraz dzbanek
na wode. Sciany numeréw pomalowane sa na jednolity, brudnoszary kolor, po-
glebiajacy smutny nastr6j panujacy wewnatrz budynku wigziennego, a zewszad
dobywa si¢ charakterystyczna, duszna won stechlizny. W gmachu zaktadu kar-
nego umieszczone sa takze warsztaty szewskie 1 krawieckie oraz kuchnia, gdzie
pracuja skazani.

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w Obrazkach wieziennych stanowi globalny
uktad znaczeniowy o cechach przestrzennych i w sposob trwaty wypehia frag-
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ment nakres$lonej przez narratorke przestrzeni. Wszystkie opisy, czyli konstruk-
cje jezykowe komunikujace o tworach przestrzennych, graja w Obrazkach nie-
zwykle istotna rolg. Nie sa to zawiazkowe, pojedyncze i krotkie informacje, ale
stanowia dos$¢ rozbudowane wiadomosci podane w sposob ciagly. W tym tez
przypadku mozna mowic o opisie scalonym przedstawionej przestrzeni, na ktory
sktadaja si¢ m.in.: identyfikacja wigkszego ukladu przestrzennego (wngetrza bu-
dynku wigziennego), wyliczenie jego czesci skladowych (sal, numerow itp.),
okreslenie zwiazkow przestrzennych migdzy tymi czg$ciami (rozmieszczenie
poszczegbdlnych pomieszczen), wymienienie wilasciwosci charakteryzujacych
dane miejsca, wyjasnienia wprowadzajace informacje niedostepne bezposredniej
obserwacji (wszelkie uwagi i refleksje Konopnickiej dotyczace wygladu gmachu
penitencjarnego), estetyczna i praktyczna ocena przestrzeni, a takze jej emotyw-
na interpretacja.

Niewatpliwie, opis dokonany przez narratorkg¢ Obrazkow nalezy do typu
zmediatyzowanych, czyli stworzonych z punktu widzenia autorki, jej wiedzy
i oceny. Swiadcza o tym m.in. wlasciwosci dostrzegalne zmystowo (sensorycz-
nie). Znajdziemy tu rézne jakosci wzrokowe — rozmiary, ksztalty, barwy
i o$§wietlenie przedstawionych pomieszczen — oraz jako$ci wechowe (won stg-
chlizny), dotykowe (zniszczone, chropowate, zakurzone ksigzki) i motoryczne
(przemieszczajacy si¢ woz z dostawa kapusty, otwierajaca sig brama i drzwi)’.

Stownictwo, jakim postuguje si¢ Konopnicka w opisie przestrzeni wigzien-
nej, jest raczej potoczne, umiarowe, ale tez waloryzujace’. Zauwazalne sa pewne
zasady porzadkujace konstrukcje opisu. Narratorka selekcjonuje podawane in-
formacje wedtug ich waznosci oraz ze wzgledu na jej nastawienie jako obserwa-
torki. Przechodzi wigc od wiadomosci ogélnych (pozorny wyglad pomieszczen)
do szczegdtowych (swe obserwacje wzbogaca refleksjami i licznymi uwagami
na temat tego, czego w danym momencie jest §wiadkiem). Przy glebszej analizie
opisywanych zjawisk postuguje si¢ natomiast metoda, ktéra ujmuje wiele aspek-
tow sensorycznych przy jednoczesnym zachowaniu kolejnosci percepcji (np.
dokonuje przedstawienia szczegdtowego wygladu gabinetu ,,wielmoznego”, kie-
rujac si¢ nastepstwem rejestrowanych przedmiotow, ktore si¢ w nim znajduja).

Niezmiernie waznym sposobem, jakiemu zostal poddany opis przestrzeni
wigziennej w Obrazkach, jest jego kinetyzacja, polegajaca na takim konstru-
owaniu, by poprzez opowiadanie ukazac¢ kolejne akty poznawcze narratorki.

Poszczegblne informacje zawarte w Obrazkach ulegaja powolnemu scaleniu
i sa konsekwentnie uzupelniane za pomoca ré6znych wnioskéw czy domniemy-
wan. W ten oto sposdb w odbiorze omawianych utworéw konstytuuja si¢ wszel-
kie przedmioty znajdujace si¢ na terenie wigzienia (za przyktad niech postuzy

Zob. H. Markiewicz, Gléwne problemy wiedzy o literaturze, wyd. 5 uzup., Krakow 1980, s. 89.
Zupelnie innym typem stownictwa (a przez to zgota odmiennym obrazem wigzienia) postuguje
si¢ W swej tworczosci wspolczesny pisarz, Andrzej Stasiuk. Por. A. Stasiuk, Mury Hebronu,
Warszawa 1996.
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wyposazenie kancelarii naczelnika zaktadu karnego) oraz calo$¢ przestrzeni
wigziennej, co z kolei sktada si¢ na proces ,,stawania si¢”” owych opisow.

Konopnicka, zestawiajac ze soba twory przestrzenne, pozwolita dostrzec
wystepujace miedzy nimi relacje. Sa one oparte nie tylko na wigzi przylegto-
Sciowej (numery wystepuja obok siebie), ale rowniez na wigzi paralelizmu, ro-
zumianego tu jako kontrast i gradacja (wspomniane réznice: cele wigzienne —
gabinet ,,wielmoznego”). Opozycja taka daje mozliwos¢ najpetniejszego odbioru
czytelniczego i sposobno$¢ ujrzenia zarysowanych konstrukcji.

Narratorka Obrazkow wieziennych okazala si¢ nie tylko znakomitym psy-
chologiem, penetrujacym najciemniejsze 1 najbardziej niedostgpne zakamarki
ludzkiej duszy®, ale rowniez — o czym czytelnik wielokrotnie moze si¢ przeko-
na¢ — socjologiem, ktory rzetelnie bada zachowania danej grupy spoteczne;j.
Udowodnita, iz spojrzenie na dusz¢ cztowieka poprzez pryzmat jego emocji oraz
przezy¢ daje w petni uksztattowany i miarodajny obraz. Konopnicka bowiem nie
traktowata swych bohaterow jak wigzniow z wypaczonymi charakterami,
skrzywionymi osobowosciami, ale pragnela ukazaé ich jako zwyktych ludzi,
a historie skazanych — jako uniwersalne losy i zdarzenia bedace udziatem wielu.

Analiza emocji aresztantow podparta jest w Obrazkach szczegdtowym
przedstawieniem wygladu omawianych postaci’. Tym, co uderza w owych opi-
sach, jest anonimowe potraktowanie wigzniow. Potwierdza to jedynie wcze-
$niejsza tezg o ponadczasowym przestaniu i wymowie utworow. Wspomniana
anonimowos¢ dotyczy jednak tych skazancow, ktorych historie nie staly si¢ od-
rebnym tematem rozwazan autorki. Przeanalizowanie bezimiennych sylwetek
stanowi niejako dopetienie badania calej spotecznosci wigziennej oraz budowanie
potrzebnego zaplecza merytorycznego do pdzniejszych wnioskow i refleks;ji.

Konopnicka czgsto goscita za murami zakladow penitencjarnych. Czytelnik
Obrazkow z tatwoscia zauwazy zywe zainteresowanie narratorki podejmowana
w utworach kwesta wigzien, a takze skrupulatno$¢ obserwacji badaczki. Przeja-
wia si¢ to wyraznie w bardzo szczegdtowych opisach bohaterow. W Podfug
ksiegi czytamy:

Najcharakterystyczniejsza cecha wigznia jest jego postawa. Przy pewnej wprawie mozna

po niej od pierwszego rzutu oka pozna¢ dlugos¢ odcierpianej kary, tak wlasnie jak sig po

zgbach wiek konia poznaje.

Jednoroczni r6znig si¢ pomigdzy soba znacznie chodem, ruchem rak i ramion, sposo-
bem trzymania glowy i noszenia siwego kubraka, sztywnos$cia szyi, nawet trybem wy-
krecania si¢ na zawrotach drogi. Drugoroczni maja wszyscy nagigte grzbiety i kark jakby
wylazacy naprzéd z kotnierza.

Roznice ruchéw zacieraja si¢ pomigdzy nimi, najsilniejsi tylko zachowuja wlasciwa so-
bie postawg jeszcze w trzecim roku. Po tym terminie wszyscy si¢ upodabniaja (PK, 213).

8 Zob. M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1963, s. 107.

°  Zob. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1972, s. §3.
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Postawa wigznia jest tutaj pierwszym i najwazniejszym etapem poznania
czlowieka odizolowanego od reszty §wiata, a przez to zepchnigtego na margines
zycia spotecznego. Zastosowany przez autorke podzial aresztantdéw na jedno-
i drugorocznych daje wstrzasajacy obraz zmian, jakie zachodza w jednostce
ludzkiej podczas pobytu w wigzieniu. Tak przedstawieni skazani, zarowno ko-
biety, jak i mgzczyzni, nie pokrywaja si¢ ze stereotypowym wyobrazeniem prze-
stepcy, czyli osoby brutalnej, wulgarnej oraz odpychajacej i napawajacej obrzy-
dzeniem ,,prawego obywatela”. Obraz tych ludzi, nakreslony przez Konopnicka,
catkowicie odbiega od szablonowego ujecia wigznidw ,,zaszufladkowanych” za-
zwyczaj jako jednostki pozbawione poczucia moralnosci i wyzszych uczu¢ czy
instynktow. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz narratorka nie apeluje w ten sposéb do
wrazliwos$ci czytelniczej, probujac ,,wybieli¢” swych bohateréw lub ich uspra-
wiedliwia¢. Zachowuje dystans, a jej postawe cechuje obiektywizm, co wydaje
si¢ wprost konieczne w pracy reporterskiej. Konopnicka zastuguje na podziw,
gdyz nie jest tatwym wyciszenie wlasnych emocji, zwlaszcza w tak delikatnej
materii, jakq staje si¢ specyficzne srodowisko wigzienne i obserwacja wszech-
obecnego zta oraz niesprawiedliwosci.

W pewnym momencie badaczka formutuje zdanie, ktére stanowi nosnik an-
tropologicznej refleksji:

Czlowiek przestaje istnie¢ jako indywiduum, a zamienia si¢ w czastke tej szarej, bez-

barwnej, bezksztaltnej masy, ktora si¢ nazywa ludnoscia wigzienna (PK, 213).

Ta przerazajaca konstatacja u§wiadamia odbiorcy, czym tak naprawde jest
egzystencja skazancow. To nie zycie, lecz wegetacja, powolne umieranie ludzi,
ktorzy — zdaniem administracji wigziennej — zastuguja wytacznie na upokorzenie
i odebranie czlowieczej godnosci. Oprawcom, bo tak wypada nazwaé wladze
zaktadu karnego, nie wystarcza swiadomos$¢, ze kara dla aresztantow jest pobyt
za kratami (przewidziany w wigkszosci przypadkoéw na dtugie lata); oni znajduja
satysfakcje w codziennym ponizaniu i obserwowaniu, jak peten zycia cztowiek
nagle gasnie i zamienia si¢ z wolna w cien snujacy si¢ bez celu po wigziennym
korytarzu czy dziedzincu...

Co zatem czeka skazanca, gdy przestaje juz by¢ owym ,,indywiduum”? Ko-
nopnicka podaje:

Nogi wigznia staja si¢ wtedy kablakowate i watle; ustawione przy sobie stopy rozwieraja

si¢ pod katem coraz prostszym; naprzod wygigte kolana drza nieraz widocznie, chod by-

wa cigzki, wlokacy sig, ruchy niedol¢zne, powolne, a rece wisza po obu bokach ciata

jakby nadmiernie wydluzone i wyruszone ze stawow. Rzecz dziwna, przeobrazeniu temu
podlegaja gtéwnie mezczyzni (PK, 213).

Szkic wygladu aresztantow daje obraz ludzi wiekowych, zmeczonych zy-
ciem i mocno przez nie do§wiadczonych. Zniedotezniate ruchy, ci¢zki chod
i barki jak gdyby ugigte pod jarzmem nieszczesdcia i trosk — charakteryzuja
zwlaszcza mezczyzn. To znamienne. O kobietach bowiem czytamy:
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Kobiety wszystkie prawie zachowuja nienaruszona odrgbnos¢ swoja przez dlugie lata
i dopiero najstarsze, po wielokrotnych powrotach dogasajace tu aresztantki ulegaja niwe-
lujacym wptywom wigziennego zycia (PK, 213).

Mgzczyzni, jak wynika z wnikliwych obserwacji autorki, sa o wiele mniej
odporni na skutki pobytu w wigzieniu. Nie potrafia (czy nie chca?) przeciwsta-
wi¢ si¢ destrukcyjnym przezyciom i emocjom. Inaczej rzecz si¢ ma z kobietami,
ktore bohatersko staraja si¢ nie ulega¢ — skadinad nieuchronnym w kon-
cu — zmianom. Metamorfoza, bedaca wynikiem czy to braku sity na dalszy opor,
czy pelnej smutnej rezygnacji postawy wobec otaczajacej szarej rzeczywistosci,
nastgpuje dopiero po latach i wielokrotnych powrotach za mury wigzienia.

Kolejna cecha wygladu skazanych, ktéra wydaje si¢ istotna z punktu widze-
nia Konopnickiej przy analizie osobowosci aresztantow, jest cera. Staje si¢ ona
$wiadectwem przezy¢ wewngtrznych i napie¢ emocjonalnych towarzyszacych
wigzniom:

Po ruchach i postawie idzie cera. Ta w pierwszym roku bywa blada, $niada, krwista na-

wet, podlega momentalnym zmianom zabarwienia i w ogdle ma silniejsze, cieplejsze to-

ny. W drugim roku wigdnie i zotknie bardzo szybko, skora watleje i nabiera pergamino-

wej suchosci 1 martwoty; w trzecim rzuca si¢ na nig jaki$ cien zielonkowaty, zwlaszcza

okoto uszu, ust i oczu; niekiedy barwa zolta, oleista, cien ten przemaga, szczegoélniej na

skroniach i czole, ktore sig nieraz tak $wieci jakby napuszczone tluszczem. W dalszych
latach twarz wigznia staje si¢ rozmigkla; przybiera barwg ziemista i jest wybornym do-
kumentem do stow genezy, opiewajacych, iz cztowiek ulepiony zostat z gliny i z mutu

ziemi. Zmianom tym podlega wigkszos¢ kobiet na rowni z mgzczyznami (PK, 213-214).

Z koloru cery mozna réwniez wyczytac, jak dlugo dany cztowiek przebywa
w zakladzie karnym oraz co przeszedt, przezyl. Szybko postepujace zmiany
w jej zabarwieniu $wiadcza o nieuchronnym przeobrazaniu sig jednostki w ,,sza-
ra, bezksztattng masg”, przyréwnang do figurki ulepionej z gliny i mutu, w kto-
rej nie ma zycia, a ktora zachowata jedynie ludzkie ksztatty. Warto zauwazy¢, iz
Konopnicka, przywolujac owo pordwnanie, siggnela do starogreckiej mitycznej
opowiesci o stworzeniu cztowieka. Tam, w jednolita mase zostat tchniony pto-
mien zycia, tu — w Obrazkach — ptomien 6w ucieka niezauwazalnie, pozostawia-
jac po sobie zaledwie zlepek martwej gliny...

Ostatnia cecha zewngtrzna wigzniow, cho¢ mniej istotna niz postawa i cera,
jest wyraz oczu. Narratorka sama okresla t¢ swoisto$¢ jako ,.trzeciorzedng”.
Z pewnoscia ma to zwiazek z faktem, iz spojrzenie, jego rodzaj, mozna scharak-
teryzowaé dopiero wowczas, gdy nastgpuje rozmowa z danym cztowiekiem,
przyciagnie si¢ jego wzrok, zatrzyma, wyczyta przekazywane sygnaty. Nie zaw-
sze jest to mozliwe, dlatego tez 6w wyraz oczu — jako przedmiot analizy — odsu-
nigty zostal na dalszy plan. Oto jak wedlug Konopnickiej wyglada spojrzenie
aresztantow:

U pierwszorocznych bywa ono zwykle ruchliwe, latajace, niespokojne, goraczkowe. Za-
palaja si¢ w nim i gasna blaski niespodziane, iskry przelotnych wzruszen, obaw, pomy-
stow, zalegaja je cienie nagie, glebokie, z siwych czyniac Zrenice zielone, z modrych —
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czarne. W drugim roku zrenica wig¢znia blednie, maci sig, zeszkliwia i upodabnia do sto-
jacej w blotnym dole wody. W trzecim matowo$¢ spojrzenia wzrasta z dniem kazdym,
oczy kotowacieja i jakby zaokraglaja si¢ w orbitach, a z giebi ich wyziera ogdlne zniedo-
l¢znienie albo zwierzgca ztosliwos¢. Z biegiem czasu rozwija si¢ to az do idiotyzmu
w jednym kierunku, az do prawdziwie malpiej przebieglosci w drugim. Idiotyczne spoj-
rzenie godzi sig¢ bardzo dobrze ze splesniala jakby cera wigznia i zwykle z nia chodzi
w parze. Bywaja wszakze wyjatki, a kiedy w gliniastej, rozmigklej twarzy zagorzeja zre-
nice posgpnym, czerwonym ogniem, zjawisko to bywa straszne i zwykle si¢ konczy jakas
katastrofa (PK, 214).

W tym samym obrazku narratorka przechodzi do omoéwienia napi¢¢ emocjo-
nalnych Cygana, ktorych wyrazem jest wlasnie wzrok:

Takim wlasnie spojrzeniem patajacym patrzyl w otwarta, nieco widna z jednego kata w
ogrodku bramg¢ mtody stosunkowo wigzien, ktorego wszakze postawa i cera zdradzaty
dawnego juz aresztanta.

Na oko wida¢ bylo, ze siedzi juz najmniej cztery, pig¢ lat moze. Musiata to by¢ jed-
nak organizacja wyjatkowo silna, gdyz prosty dotad sztywny kark wynosit wysoko nad
inne jego ogolona i czarniawa glowe (PK, 214).

Wstrzasajaca i przerazajaca historia bohatera Podfug ksiegi w duzej mierze
bazuje na stworzeniu emotywnego obrazu skazanca. Konopnicka wskazuje na
cierpienie Cygana i wewngtrzng burzg¢ napigé¢ oraz sprzecznosci tej tragicznej
postaci:

Baczniejszy spostrzegacz poznatby z fatwoscia, ze wigzien przebywa ten punkt krytycz-
ny, w ktorym cierpienie nie przetamato woli i energii, staje si¢ na dtuzej wprost niezno-
$nym, niemozliwym. Potad — a nie dalej — krzyczy co$ w ludzkiej istocie, ktora doszta do
takiego krytycznego punktu, a prawodawstwo kryminalne nigdy do$¢ szeroko uwzgled-
ni¢, nigdy dos¢ bacznie rozpoznaé nie moze tego momentu psychicznego (PK, 215).

Konopnicka dwukrotnie operuje swierdzeniem ,,punkt krytyczny”. Uzywa
tego sformutowania, by podkresli¢ skomplikowane uczucia targajace me¢zczyzna
1 wyrazi¢ tym samym dramat rozgrywajacy si¢ w duszy uciekiniera. Stanowi to
niejako preludium do dalszej, traumatycznej historii; schwytanie wigznia, ska-
towanie, wtracenie do ,,ciemnej” i wymierzenie sprawiedliwosci przez wspot-
wigzniow — to kolejne epizody tej ponurej opowiesci. Cygan jest osaczony ni-
czym dzikie zwierzg, pozbawiony prawa do poszanowania ludzkiej godnosci.
Staje si¢ koztem ofiarnym nie tylko bezdusznej administracji wigziennej, ale
takze innych osadzonych. Po wszystkim, co przezyl, umiera — w samotnosci
i zapomnieniu, odizolowany od $wiata i za zycia, i w momencie konania.

Podobna sytuacja jest udzialem Onufra, tytutowego bohatera innego obrazka
autorstwa Marii Konopnickiej. Wigzien ten przezywa prawdziwa gehenng, stu-
zac u bogatego kupca: bywa bity, ponizany i maltretowany. Nastepnie, z powo-
du zalamania psychicznego, dokonuje morderstwa na swoim oprawcy, a potem —
bedac w amoku — zabija kilkunastoletniego Julka, jedynego przyjaciela. Swoisty
dramat Onufra osiaga punkt kulminacyjny, gdy mezczyzna trafia do zaktadu
karnego. To w tym miejscu napotyka na brak zrozumienia ze strony przetozo-
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nych i innych aresztantéw, co w efekcie konczy sig kilkoma nieudanymi proba-
mi samobdjczymi, a wreszcie — Smiercia. Cztowiek 6w odchodzi przepeliony
panicznym Igkiem i catkowicie rozdarty wewngtrznie.

Znakomitym i wyjatkowo trafnym komentarzem do tragicznej historii Onu-
fra Segka sa stowa, ktore znany krytyk i eseista, Jan Marx, zawart we wstepie do
swojej pracy pt. Idea samobojstwa w filozofii. Od antyku do wspotczesnosci:

Zycie jest droga na szafot, ktora cztowiek, przystrojony korong cierniowa z roz, podaza

od urodzenia do naturalnej $mierci, niezdolny, jesli odrzuci samobdjstwo, do wyrwania

si¢ z pulapki istnienia i ubezwlasnowolniajacej sieci jej obiektywnych i subiektywnych

uzaleznien [...]. Cztowiek, zaktadnik nicosci, tylko w przezyciu ekstatycznym moze

zneutralizowa¢ §wiadomo$¢ obezwladniajacego absurdu machinalnego trwania. Jesli ta
neutralizujaca rola zawiedzie, pozostaje jedyna alternatywa radykalnego uwolnienia si¢
oden: samobdjstwo. Jest ono tratwa ratunkowa uwalniajaca od tyranii urodzenia, na ktore

nie mamy wplywu, a zarazem forma bezwarunkowej autoafirmacji woli'’.

Interpretujac powyzsze stowa i przyréwnujac je do przygngbiajacej opowie-
$ci o Onufrze, mozna zauwazy¢, ze wlasciwie cale zycie tego czlowieka byto
,,droga na szafot”. Targajac si¢ na wlasne zycie, wigzien Ow probowat przerwac
sie¢ obezwtladniajacego, osaczajacego zewszad strachu oraz poczucia nico$ci
1 wyzwoli¢ si¢ z obreczy przerazenia. Mimo ze proby samobojcze nie powiodty
sig, Onufer zmarl jednak — samotnie i w ogromnym, wewngtrznym cierpieniu.

Analizujac Obrazki wiezienne Marii Konopnickiej, nie sposéb nie zglebié¢
przezy¢ i napie¢ emocjonalnych bohateréw. Szczegdtowa penetracja tych deli-
katnych kwestii pozwala na uzyskanie pelnego obrazu nakreslonych w nich pro-
bleméw oraz zrozumienie przekazu narratorki, ktéra — mimo profesjonalnego
obiektywizmu — nie odmowita miejsca uczuciom w swych utworach. Niejedno-
krotnie podkreslata, ze sa one czyms$ pierwotnym. Emocje oparte na uwarunko-
waniach genetycznych ulegaja rozwojowi w kontakcie jednostki ze $rodowi-
skiem. Utrata relacji z osobami zyczliwymi, porazki zyciowe, niebezpieczenstwa
— wyzwalaja smutek, strach, gniew, agresje, ale tez poczucie beznadziejnosci
i prowadza nierzadko do decyzji o odebraniu sobie zycia''.

Srodowisko wigzienne staje si¢ miejscem, w ktorym przestaje liczyé sie
czlowiek, nadrzgdna za$ warto$cig jest dbanie o wlasne interesy. Wigzien w za-
ktadzie karnym znajduje si¢ w innym $wiecie — istnieje jako zapis w dokumen-
tach i tak tez bywa traktowany. To przedmiotowe traktowanie ludzi znajduje
wyraz w czgsto stosowanym zabiegu zachowania anonimowosci opisywanych
przez autorke postaci. Wielokrotnie narratorka uzyskuje informacje na temat nie
imion i nazwisk aresztantow, ale ich przydomkow. Czlowiek bez imienia to isto-
ta niepetnowarto$ciowa, pozbawiona jednej z najwazniejszych wlasnosci i spro-
wadzona przez to do roli martwego przedmiotu.

10" J. Marx, Idea samobdjstwa w filozofii. Od antyku do wspdlczesnosci, Warszawa 2003, s. 7.
1" Zob. Przemoc i agresja jako zjawiska spoleczne, red. M. Binczycka-Anholcer, Warszawa 2003,
s. 112-114.
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To pochylenie sig¢ Konopnickiej nad stabym i bezbronnym cztowiekiem po-
woduje, ze czytelnik zastanawia si¢ nad wymowa utworé6w w sposob szczegol-
ny. Do tej pory tematyka literatury okresu pozytywizmu dotyczyta w wigkszos$ci
przypadkow sylwetek tych wszystkich, ktorzy z przyczyn niezaleznych, takich
jak sytuacja materialna, pochodzenie czy status spoteczny — byli krzywdzeni,
ponizani i odzierani z najwazniejszego prawa przystugujacemu kazdej jednostce
ludzkiej, czyli godno$ci i poszanowania. Obrazki wigzienne podnosza problem
cierpien czlowieka nie do konca krystalicznego, ktéry w pewnym momencie
swojego zycia, nie zawsze $wiadomie, wkroczyl w $wiat bezprawia. Samych
motywow czynow przestgpczych pisarka jednak nie roztrzasa, sygnalizujac
W ten sposob, iz nie dziatania, jakie staty si¢ udziatem tych ludzi, sa istotne, ale
sam cztowiek jako warto$¢ nadrzedna.

Summary

Obrazki wigzienne by Maria Konopnicka — facts in frames

Although temperate in her appraisal of her own works, Maria Konopnicka did not hesitate to
reveal her personal attitude towards the world presented in the group of “prison” writings. Obrazki
wiezienne add new motifs to the tradition of prose undertaking a sui generis social and moral diag-
nostics. The writer was one of the first authors who introduced thorough characteristics of the
prison environment into literature. Her novellas constitute primarily a new type of psychological
analysis applied to characters arousing compassion and pity but never assumed to have a rich inner
life or to profess any values at all. This feature, in connection with a modern, report technique of
fact description, shocking and brutal, constitute the novelty of the discussed writings, placing
Maria Konopnicka at a distinguished position among the researchers of the mysteries of those who
“hit the rock bottom”.

Obrazki wiezienne is a superb study of habits, characters and psychological features. Its con-
struction is very clearly subjected to a reporting regime. We are witnessing the slowly crystallizing
individuality of Konopnicka as a reporter. This work features not only the formation of the sub-
ject-matter, which was one of the areas of interests of the writer, but also, and perhaps, most sig-
nificantly, it features a novel, thus original, attitude towards the characters, a novel method of pre-
senting their appearance and penetrating the mysteries of their psyche. This weighty task subordi-
nates the function of the narrator, who appears extremely skillful and discrete in enhancing the
most important moments of the characters’ experiences, revealed in their own utterances and ac-
tions.

An equally important aspect of deliberations in Konopnicka’s works is space — a significant
compositional factor of Obrazki wiezienne. The reality presented therein constitutes a global se-
mantic system with spatial features, and permanently fills the fragment of space outlined by the
narrator.



