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Tragedia w ponowoczesnosci a tragedia antyczna —
na przykladach dramatow Romana Brandstaettera
i ich starozytnych odpowiednikow

Na przestrzeni wielu stuleci literatura przechodzita kolejne stadia rozwoju.
Rézne epoki — w zaleznosci od potrzeb — wyksztatcaly nowe formy literackie,
ale tez powracaty do dawnych. Z czasem coraz cz¢éciej zdarzato sig tez taczy¢
wyksztalcone wczesniej gatunki, przez co granice miedzy nimi, ale rowniez
miedzy rodzajami literackimi, zaczely sig zacieraé.

Czy zatem synkretyzm rodzajowy i gatunkowy wspotczesnych utworow lite-
rackich oraz ich genetyczne obciazenie innymi tekstami kultury sprawiaja, ze ich
klasyfikacja, tak zwane ,,szufladkowanie”, przejawiajace si¢ w przyporzadko-
wywaniu poszczegolnych pozycji ksiazkowych do konkretnych gatunkow lite-
rackich — staja si¢ coraz trudniejsze? W wielu przypadkach na pewno tak. Ale to
nie musi oznacza¢, ze od tradycyjnych gatunkéw w ponowoczesnosci odchodzi
si¢ juz zupetnie.

Rozwazania, ktore tutaj podejmiemy, majq nam odpowiedzie¢ na pytanie,
czy gatunek literacki, ktory uksztaltowal si¢ w starozytnosci, moze funkcjono-
wac 1 w literaturze wspotczesnej, gdzie o jednoznacznos¢ gatunkowa coraz trud-
niej. A jesli moze, to w jaki sposob si¢ to dzieje, jak dalece pozostat on wierny
antycznym pierwowzorom.

Owym gatunkiem, ktéorym si¢ tu zajmiemy, jest tragedia. Za przyktady do
analizy postuza nam za§ dwa (opatrzone podtytutem Tragedia) wspotczesne
utwory dramatyczne Romana Brandstaettera: Medea (pochodzaca z 1959 roku)
i Cisza (sprzed 1961 roku), ktore sprobujemy skonfrontowaé z dzietami, jakie
mozna (przez wzglad na to, iz nawiazuja do tych samych mitéw) uznaé za ich
starozytne odpowiedniki — z Eurypidesowa Medeq (z 431 roku przed nasza era)
oraz z Sofoklesowa Antygong (z 442 roku przed nasza era). Za tlo analizy postu-
zy nam z kolei glo$na teoretycznoliteracka rozprawa antyczna Poetyka autorstwa
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jednego z najstynniejszych filozofow starozytno$ci — Arystotelesa ze Stagiry,
zyjacego w IV wieku przed nasza era, a wigc majacego najlepszy dostgp do wie-
dzy o gatunku, ktory uksztattowat sig, rozwinal i najwigksze triumfy Swigcit
w V wieku przed nasza era.

Stagiryta pisze, ze tragedia wywodzi si¢ od dytyrambu (Poet. IV, 1449a 9-10)',
czyli gatunku greckiej liryki choralnej, bedacego pie$nia stawiaca mitycznego
boga Dionizosa, patrona wina, ekstazy i plodnych sit natury. Na jego czes¢
w bedacej czescia starozytnej Grecji Attyce organizowano huczne uroczystosci,
zwane Dionizjami, podczas ktérych chor mezczyzn w przebraniach koziow (to-
warzyszami wedrowek Dionizosa byli satyrowie — pot ludzie, pot kozty, lubiezni
bozkowie ptodnosci) wykonywat owe pochwalne piesni. Stad tez najprawdopo-
dobniej zaczerpnigto nazwe tworzacego si¢ gatunku literackiego — ,tragedia”,
czyli ,,piesn kozla” (zpaywédia; od wyrazow: tpdyog — ‘koziol’ i doibrj —
‘piesn’)%.

Z czasem jednak pozbyto si¢ kozlich przebran i coraz bardziej rosta rola
przodownika choru, czyli koryfeusza, a takze §piewow solowych, ale i stopnio-
wo zaczeto wprowadzaé do przedstawien tematyke zwiazana z kultem — zna-
nych z mitow — legendarnych heroséw badz rzeczywistych zmartych bohaterow.
Kluczowym momentem w tworzeniu sig attyckiej tragedii bylo wprowadzenie
na sceng aktora, ktory mogl prowadzi¢ dialog z koryfeuszem i z calym chorem.
Autorstwo tego przetomu artystycznego przypisuje si¢ zyjacemu w VI wieku
przed nasza era Tespisowi, ktory jednoczesnie sam byt owym pierwszym akto-
rem’. Potem — dzicki Ajschylosowi (zyjacemu w latach 525-456 przed nasza
era) — pojawil si¢ na scenie drugi aktor, a Sofokles (496-406) wprowadzit aktora
trzeciego.

Na przestrzeni kilkudziesigciu lat piatego wieku przed nasza era, gdy trage-
dia ksztaltowata si¢ jako gatunek literacki’, ewoluowala ona, ulegajac rozma-
itym przemianom czy odnowom, czemu tez zapewne przystuzylo si¢ wspotza-
wodnictwo tragediopisarzy podczas konkursow organizowanych przy okazji
Wielkich Dionizji w Teatrze Dionizosa w Atenach. Kazdy twdrca staral si¢
wprowadza¢ wowczas co§ nowego, przez co wzbogacaty si¢ srodki artystyczne-
go wyrazu, réznicowaly si¢ formy ekspresji. Totez ewolucja gatunku sprawita, iz
dzieta Ajschylosa, Sofoklesa i trzeciego z wielkich tragikow greckich — zyjacego

Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 12.

O hipotezach co do genezy samej nazwy ,,tragedia” pisze Jacqueline de Romilly. Zob. tejze,
Tragedia grecka, przet. 1. Stawinska, Warszawa 1994, s. 15-18.

To, ze Tespis byt jedynym aktorem w swoich przedstawieniach, nie znaczy oczywiscie, ze
w widowisku wystepowata tylko jedna postac. Moglo ich by¢ kilka, bo éw starozytny artysta
dysponowatl r6znymi kostiumami i maskami (w antyku grano wylacznie w maskach), aczkol-
wiek dwie postacie na scenie w tym samym momencie spotkac si¢ nie byly w stanie.

Genezie tragedii jako gatunku literackiego wigcej miejsca poswigca migdzy innymi Stefan
Srebrny w: tegoz, Teatr grecki i polski, Warszawa 1984, s. 109-128.
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w latach 480-406 — Eurypidesa (bo ze starozytnych tragedii tylko ich dzieta sa
dzi$§ znane) posiadaja pewne roznice genologiczne, co jednak nie oznacza, ze nie
da si¢ uchwyci¢ elementéw wspolnych® w tych utworach, okreslanych mianem
tragedii. Bo przeciez gdyby tak byto, to nie mozna by w ogdle méwic o tragedii
jako gatunku. Dlatego warto przytoczy¢ oparta na zasadzie mimesis, czyli nasla-
dowania rzeczywistosci, a zawarta w Poetyce gatunkowa definicjg:

Tragedia jest to nasladowcze przedstawienie akcji powaznej, skoficzonej i posiadajacej
(odpowiednia) wielko$¢, wyrazone w jezyku ozdobnym, odmiennym w réznych czg-
Sciach dzieta, przedstawienie w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktére przez
wzbudzenie litosci 1 trwogi doprowadza do ,,oczyszczenia” tych uczué¢ (Poet. VI, 1449b
24-28)°.

Nasze porownawcze refleksje rozpocznijmy jednak od okreslenia tego, co
dla Arystotelesa jest najwazniejsze, przesadzajace o uznaniu jakiego$ dzieta za
tragedig, czyli uktadu zdarzen (mythos) w utworze. Ot6z Henryk Podbielski,
podsumowujac rozwazania odnoszace si¢ do tego zagadnienia we Wstepie do
Arystotelesowej Poetyki, pisze tak:

[...] mozna powiedzie¢, Zze idealnie skonstruowana fabuta tragiczna musi by¢ w ujgciu
Arystotelesa nasladowaniem takiej akcji, ktora rozpoczyna sig od ,,zbladzenia” bgdacego
wynikiem nie$wiadomos$ci bohatera, nieswiadomosci prowadzacej do popehienia (lub
jego zamiaru) czynu tragicznego (pathos), ktorego konsekwencja jest zmiana kierunku
biegu zdarzen (perypetia), prowadzaca do wyjasnienia (anagnorisis) tozsamosci bohatera
badz jego ofiary i do potwierdzenia w ten sposob jego winy. W tym momencie btad za-
mienia si¢ w wing tragiczna, ktéra wtasnie wzbudza uczucia ,,litosci i trwogi”, ,,samo-
oczyszczajace si¢” dzieki sztuce mimetycznej’.

Zastandwmy si¢ wobec tego, jak przedstawiaja si¢ fabuly dramatow Brand-
staettera, a $cislej — jak maja si¢ one do dziet antycznych i do teorii Stagiryty.

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ utworom inspirowanym motywem zaczerpnig-
tym z tego samego tebanskiego mitu o rodzie Labdakidow, z ktorego wywodzi
si¢ Antygona — tytutowa bohaterka dzieta Sofoklesa oraz gléwna posta¢ Brand-
staetterowej Ciszy. Nasze wywody nieprzypadkowo zaczniemy od omoéwienia
Antygony, albowiem tragedia ta stanowi paradygmat tegoz gatunku. Zreszta
Arystoteles przede wszystkim wiasdnie tragedie Sofoklesa niejednokrotnie dawat
za przyktad wzorcowych.

Przed wiasciwa analiza przypomnijmy tylko, ze wedtug mitologii® spadko-
biercy krolestwa tebanskiego Eteokles i Polinejkes (bracia Antygony i Ismeny) —

O roéznicach i zbiezno$ciach w technice tragedii u trzech najwybitniejszych tragikow starozyt-
nej Grecji — Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa pisze Humphrey Davey Findley Kitto. Zob. te-
goz, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganski, Bydgoszcz 1997, s. 233-266.
Arystoteles, dz. cyt., s. 17.

7 H. Podbielski, Wstep, [w:] Arystoteles, dz. cyt., s. XCI.

Pisze o tym m.in. Wladystaw Kopalinski — hasta: ,,Edyp” i ,,Siedmiu przeciw Tebom” w: tegoz,
Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 267-268 1 1184.
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po udaniu si¢ na wygnanie ich ojca, Edypa, i samobojstwie matki, Jokasty — po-
stanowili rzadzi¢ krolestwem na przemian — po roku. Ale Eteokles nie dotrzymat
umowy 1 wygnal swego brata z Teb, uzurpujac sobie jedynowladztwo. W sukurs
Polinejkesowi przyszedt jednak jego tes¢ Adrastos, krol Argos, ktorego armia,
dowodzona przez siedmiu rycerzy, miata zdoby¢ siedem tebanskich bram. Cho-
ciaz atak Argiwow zostal odparty, to Eteokles i Polinejkes pozabijali siebie na-
wzajem. Wiadca Teb zostal Kreon, brat Jokasty, ktory pod grozba kary $mierci
zabronil pochowku Polinejkesa jako zdrajcy, ktory napadt na ojczyzng.

W utworze Sofoklesa wprawdzie to Antygona staje przed tragicznym wybo-
rem: pochowac brata i wypelni¢ tym samym $wigte prawo boskie, ale skazac sig
jednoczesnie na $mier¢, czy ustuchaé rozkazu wiladcy ziemskiego i sprzeciwic
si¢ bogom — ale nie jest tu ona typowym bohaterem tragicznym. Jak shusznie za-
uwaza Maria Maslanka-Soro, ,,[...] bohaterem tragicznym Antygony jest przede
wszystkim Kreon™. Tak po prostu wynika z uktadu zdarzen tej tragedii. Akcja
rozpoczyna si¢ od zbtadzenia (hamartia) nowego wtadcy miasta, polegajacego
na falszywym, niewlasciwym rozpoznaniu sytuacji po bitwie. Hamartia wyraza
si¢ tutaj wydaniem rozkazu bedacego de facto w sprzeczno$ci z wola bogow,
a wigc z obowiazkiem grzebania zmartych. Antygona, czyniac pochowek bratu,
sprawia, iz Kreon zostaje postawiony w sytuacji patowej, bo wtadca, nie§wia-
domy konsekwencji swego rozkazu, staje przed podjgciem decyzji o pozbawie-
niu zycia swej siostrzenicy. Mamy wigc zamiar popetnienia czynu tragicznego
(pathos), aczkolwiek czynem tragicznym jest juz sam zakaz grzebania zwlok.
Jednoczes$nie zachowanie dziewczyny — to, ze kto$ o$mielil si¢ mu sprzeciwié —
zmienia bieg zdarzen w kierunku przeciwnym intencjom dziatania kréla (pery-
petia), pragnacego ukara¢ Polinejkesa za zdrade poprzez zbezczeszczenie jego
zwlok, wystawionych na pastwg dzikim zwierzgtom. Nieznoszacy sprzeciwu ty-
ran — pomimo prosb Ismeny i swego syna, a ukochanego Antygony, Hajmona —
wydaje wyrok na siostrzenicg. Ostatecznie jednak nie decyduje si¢ on na zamor-
dowanie dziewczyny na oczach wlasnego syna (co wczesniej zapowiadat), lecz —
aby nie rozgniewaé¢ zupetnie bogow — postanawia uwiezi¢ ja za miastem ,,[...]
Strawy przydajac jej tyle, by kazni¢ / Pozbawi¢ grozy i klatwy nie $ciagnac
[...]""°. Tymczasem okazuje si¢, ze stary wrozbita Tyrezjasz ma dla Kreona
wiadomos¢, iz jego decyzje sprowadza na niego nieszczescie. Wtadca nie chce
w to uwierzy¢ i opamictuje si¢ dopiero po namowach Przodownika chéru. Na-
stgpuje wigc ,,rozpoznanie” (anagnorisis) wlasnej btednej postawy, mylnego ro-
zumowania. Opamictanie, ktore nast¢puje, niestety, dopiero poniewczasie, po-
ciaga za soba konsekwencje w postaci samobojstw Antygony, Hajmona, a takze
zony Kreona, Eurydyki, czyli 0s6b najblizszych wtadcy. A zatem jego btad za-
mienia si¢ W wing tragiczna, majaca wzbudzi¢ w odbiorcy — dzigki nasladowa-

M. Maslanka-Soro, Sofokles i jego tworczos¢ dramatyczna, [w:] Literatura Grecji starozytnej,

t. 1: Epika — liryka — dramat, red. H. Podbielski, Lublin 2005, s. 738.
10" Sofokles, Antygona, przet. K. Morawski, wyd. 12, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1995, s. 43.
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niu rzeczywistosci (mimesis) — uczucie litosci i trwogi (phobos i eleos), a co za
tym idzie, doprowadzi¢ go do ,,samooczyszczenia” (katharsis), poniewaz — jak
pisze interpretujacy postrzeganie tego zjawiska przez Arystotelesa Christopher
Balme — ,,Ogladanie akcji tragicznej wywotuje u widza psychodynamiczny pro-
ces roztadowania emocji”'".

Tak przedstawia si¢ u Sofoklesa kwestia bohatera tragicznego.

Jak wobec tego wyglada sytuacja w Ciszy? Zacznijmy od tego, ze w prze-
strzeni dramatu Brandstaettera Kreon istnieje tylko w tym sensie, ze méwi si¢
o nim, o jego rozkazach czy poczynaniach, ale na scenie nie pojawia si¢ ani ra-
zu. Wladca schodzi zatem na dalszy plan, a jedyna postacia mogaca uchodzi¢ za
bohatera tragicznego jest Antygona, bo obok niej w utworze wystepuja tylko
Chor dziewczat tebanskich 1 Chor starcow tebanskich.

W dziele Brandstaettera tak naprawde¢ nie ma jakiej§ zywiotowej akcji, nie
ma typowego uktadu zdarzen. Czy wigc istnieja przestanki, zeby Cisze nazwac
tragedia? Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy przyjrzeé sie gldéwnej bohaterce.

Antygona ze wspotczesnego dramatu rozni sig¢ zdecydowanie od tej Sofokle-
sowej. Ta antyczna jest postacia dynamiczna, pelng checi do dziatania, od po-
czatku zdecydowana, by wypeti¢ boskie prawo i odda¢ czes¢ zmarlemu bratu,
a jednoczesnie majaca $wiadomos¢ konsekwencji zlamania rozkazu tyrana.
W utworze Sofoklesa to ona informuje swa siostrg (a jednoczesnie odbiorcg)
o decyzji Kreona i swoich planach zwiazanych z pochdéwkiem, podczas gdy
w Ciszy niczego nieswiadoma dziewczyna o wszystkim dowiaduje si¢ od Chéru
dziewczat tebanskich. Cérka Edypa, przekonana o tym, iz ,,Jednaki jest los /
Zwycigzcow 1 zwycigzonych, / Jednaki jest los / Pogrzebanych i nie pogrzeba-
nych”'? reaguje na wiadomo$¢ o ukazie wuja obojetnoscia, wynikajaca z rezy-
gnacji i poczucia beznadziei. Odczucia dziewczyny maja podtoze psychologicz-
ne i wiaza si¢ z pieklem dziecinstwa (kazirodztwo rodzicéw, samobojstwo mat-
ki, samookaleczenie ojca i tutaczka wraz z nim), do§wiadczeniem rozmaitego
zta — morderstw, zdrad czy bluznierstw, a potem jeszcze bratobojczej wojny.
Dlatego tez Antygona chce usmierci¢ czas, zapomnie¢ o wszystkim. Motyw ten
jest tez zapewne odzwierciedleniem odczué pisarza, nalezacego do pokolenia,
ktore doswiadczyto koszmaru drugiej wojny §wiatowej (rodzice Brandstaettera
zgingli w obozie koncentracyjnym). Przezycia te tkwity w nim jeszcze wiele lat
po tamtym straszliwym konflikcie zbrojnym, co pewnie tez bylo potggowane
zyciem w epoce komunistycznego terroru PRL-u.

Stwierdzenie bohaterki Ciszy, ze nie zamierza uczynic¢ nic w zwiazku z tym,
iz jej martwy brat lezy na $mietniku pod murami miasta, mozemy potraktowac
jako hamartie. Obojetnosc¢ jest bowiem ,,zbladzeniem”, bedacym rezultatem nie-
$wiadomosci, ktora ma zrodto w przemieszaniu si¢ wartosci w psychice Anty-

""" Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik i M. Leyko, Warszawa 2002, s. 67.
12 R. Brandstaetter, Cisza, [w:] tegoz, Smierc na Wybrzezu Artemidy. Dramaty. Poezje, Warszawa
1961, s. 80-81.



52 Tomasz MUCHA

gony w wyniku traumatycznych przezy¢. Ta znieczulica, jaka zrodzita sig
w dziewczynie, prowadzi do popehienia czynu tragicznego (pathos), ktorym pa-
radoksalnie jest brak czynu, a doktadniej — zamiar braku oddania czci zmartemu
bratu poprzez polozenie na jego zwlokach kisci winogron.

W charakterystycznym dla tragedii uktadzie zdarzen powinna dalej nastapic
zmiana kierunku w strong przeciwna intencjom bohatera. Aby tak si¢ stato, po-
trzebny jest jaki§ spiritus movens poczynan miodej tebanki. I taka tez funkcje
spelnia Chor dziewczat tebanskich, starajacy si¢ przekona¢ Antygong do wyko-
nania gestu milosierdzia wobec Polinejkesa. Dziewczyna poczatkowo buntuje
si¢, nie chcac i$¢ na wzgorze, gdzie lezy cialo brata, gdyz nie wierzy, ze uczy-
nienie znaku, o ktory prosi ja Chér, ma jaki$ sens. Ale w miar¢ uptywu dialogu
stopniowo zmienia ona swa postawe, az w koncu zaczyna si¢ modli¢ do Dioni-
zosa 1 ostatecznie zrywa kis¢ winogron. Mamy zatem i ,,perypetig”, i ,,;ozpozna-
nie”, przejawiajace si¢ przetomem obojgtnosci, chociaz nie do konca, bo na ciato
Polinejkesa jego siostra rzuca winogrona ,,[...] Nieczula i oboj¢tna dtonia, / Tak
jak sie rzuca glodnemu psu / Kes chleba lub ogryziong ko$é”". Jest to wigc czyn
nieco wymuszony, ale Antygona, nie mogac w zaden sposob odnalez¢ wiasnej
tozsamosci, decyduje si¢ na krok $wiadczacy o podjeciu proby walki z wiasna
niewiara i jednak wypetnia prawo boskie.

Co jednak ma wzbudzi¢ w odbiorcy ,,lito$¢ i trwogg” oraz doprowadzi¢ do
jego ,,samooczyszczenia”’? Bohaterka Ciszy za ztamanie zakazu musi ponie$é
konsekwencje, totez utwor konczy si¢ scena, gdy Antygona samotnie kroczy
przed siebie — na $mier¢. Tutaj — inaczej niz u Sofoklesa — nie pojawia si¢ zaden
wrozbiarz, ktdry swa przepowiednia uswiadomitby despotycznemu wiadcy Teb
jego bledna postawe, a Hajmon okazuje si¢ tchorzem, bojacym sig, ze prosbe
o taske dla Antygony moze przyptaci¢ wlasnym zyciem. Podwtadni Kreona
»|...] Musza by¢ takimi, / Jakimi on chce, / By byli””. Zniewolenie w panstwie
totalitarnym sprawia, ze cztowiek nie ma prawa do wlasnego, odrgbnego zdania,
nie moze on by¢ wyrazisty, ale ptaski, wtopiony w tlo, szary. Tu nawet Chor
starcow tebanskich, ktory winien by¢ tym ,,wlasciwym” chérem (jako odpo-
wiednik tego z tragedii Sofoklesa) — straznikiem tadu i moralnosci, zdaje si¢ az
drzec¢ ze strachu, a jesli juz pozwoli sobie na ztorzeczenia pod adresem tyrana, to
tylko szeptem, bo pragnie spokoju i proponuje udawanie szczgscia, wolnosci
i pigkna. Pamigtajac, w jakim kraju powstawal utwor, mozemy przyjac, ze za-
straszeni odbiorcy ,,lito$¢ 1 trwoge” mogliby odczuwacé wobec postawy Antygo-
ny (ktora sprzeciwila si¢ prawu terroru) i konsekwencji, jakie ja spotkaly. Tak
rozumujac, wypadatoby za ,,samooczyszczenie” uzna¢ usprawiedliwienie wia-
snej postawy, zgodnej z zasada ,,siedz cicho i nie wychylaj sig”.

13 Tamze, s. 99.
14 Tamze, s. 100.
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To jednak bardzo prymitywne, przyziemne myslenie. Nie o to chodzi Brand-
staetterowi. Z pozoru moze bowiem si¢ wydawaé, ze corka Edypa poniosta po-
razke, poniewaz zostata pozbawiona zycia, begdac w dodatku zdradzona wcze-
$niej przez ukochanego, ktory nie miat odwagi, by si¢ za nig wstawic.

W Ciszy jest mowa o tym, ze dopiero $mieré moze wilasciwie okresli¢ zycie
cztowieka. Nieokre§lona ziemska egzystencje Antygony okreslit jej zgon, beda-
cy konsekwencja wyboru. A wybrata ona prawde prawa boskiego oraz pigkno
odwagi, pigkno milosierdzia wobec brata i pigkno przebaczenia Hajmonowi,
dzigki czemu tak naprawdeg zwycigzyla. W oknach tebanczykow na znak Zatoby
po bohaterce wisza zreszta czarne przescieradla, a oni sami zegnaja ja znakiem
krzyza, co pozwala nam na interpretacj¢ utworu w ujeciu chrzescijanskim.
W dramacie tym nie ma winy tragicznej Antygony, ale mozna za to obarczy¢ nia
spoteczenstwo Teb, ktore nie potrafi przeciwstawi¢ si¢ tyranowi bedacemu
uosobieniem zta. Zatem odbiorca ,,lito$¢ i trwogg” winien odczu¢ wobec niebez-
pieczenstwa zachowania milczenia w obliczu zta, w obliczu niesprawiedliwosci.
»Samooczyszczenie” Brandstaetter rozumie za$ nie tak jak Arystoteles, a wigc nie
jako oczyszczenie ze wzburzonych, niebezpiecznych namigtnosci, nie jako rozta-
dowanie emocji, ale jako wyzbycie si¢ zaklamania, przemiang serca odbiorcy.

Irena Stawinska, przedstawiajac wizje tragedii Richarda Sewalla'’, pisze tak:

Za konstruktywny rdzen tragedii uwaza Sewall tajemnice zta i cierpienia (,,the perma-
nence and the mystery of human suffering”), ktora bohater musi pozna¢ we wiasnym do-
$wiadczeniu wewngtrznym. ,,Odkryciem” tragedii jest wlasna, indywidualna prawda bo-
hatera, odnaleziona w skrajnej sytuacji, na dnie wlasnej ngdzy. Zarazem jednak jest to
prawda uniwersalna, prawda dotyczaca egzystencji ludzkiej'®.

Bohaterka Ciszy t¢ prawdg odkrywa, ale bez watpienia kluczowa rolg w tym
,,odkryciu” odgrywa Chor dziewczat tebanskich, ktory — zgodnie z sugestia auto-
ra Poetyki — pelni w utworze funkcje¢ jednego z aktoréw (swego rodzaju Aniota
Stréza czy tez moze glosu wewnetrznego Antygony, pilnujacego, by dziewczyna
podejmowata wlasciwe decyzje). Bo — jak zauwaza Robert K. Zawadzki — Stagi-
ryta nie okreslit istoty ani nie podat definicji choru, ktéry jednak ,,[...] miat dla
niego znaczenie, o ile speliat funkcje stuzebne wzgledem akcji”'’. A taka funk-
cj¢ z pewnos$cig 6w ,,Aniot Stroz” corki Edypa wlasnie spetnia.

Dla porownania stopnia realizacji zasad, ktore maja rzadzi¢ fabula tragedii,
przyjrzyjmy si¢ drugiej parze anonsowanych uprzednio dramatéow — Medei Eu-
rypidesa i dzietu Romana Brandstaettera o takim samym tytule.

Co ciekawe, Humphrey Davey Findley Kitto uwaza, ze Eurypidesowe dzieto
— ,[.-.] pod wieloma waznymi wzgledami odbiega od tego, co uwazamy za ty-
powa konstrukcjg, przynajmniej tak jak pojmowat ja Arystoteles, a mimo to jest

5 Mowa tu o rozwazaniach zawartych w: R. Sewall, The vision of tragedy, New Haven 1962.

16 1. Stawinska, Teatr w mysli wspélczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 46.

7 R.K. Zawadzki, , Poetyka” Arystotelesa i ,, Sztuka poetycka” Horacego, Czgstochowa 1996,
s. 139.
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jedna z najéwietniejszych tragedii greckich”'®. Kitto uwaza, iz przede wszystkim
trudno doszukac si¢ w Medei typowego bohatera tragicznego, przy czym wyklu-
cza on i tytutowa postaé, 1 wszystkie inne wystepujace w utworze. To prawda —
z przebiegu fabuly wynika, iz ksi¢zniczka Kolchidy nie spelnia wymagan sta-
wianych tragicznemu bohaterowi przez filozofa ze Stagiry. Ale gdyby si¢ uwaz-
nie przyjrze¢ uktadowi zdarzen, to za takowego mozna by jednak mimo wszyst-
ko uzna¢ Jazona. Ten krolewicz miasta Jolkos, ktory po latach petnej przygod
wedrowki wraz z Medea 1 ich dzie¢mi znajduje schronienie w Koryncie, wkrotce
odchodzi od swej rodziny. Zdradza on zong, opuszczajac ja i planujac poslubié
Kreuzeg, krélewng Koryntu, pod pozorem zapewnienia dostatniej przysztosci
1 bezpieczenstwa sobie, swym synom zrodzonym z Medei i jej samej. Zdradzona
kobieta — rzecz jasna — nie moze pogodzi¢ si¢ z postgpkiem meza, dlatego po-
stanawia si¢ zemsci¢. Planuje zamordowanie Jazona, ale takze jego przysztej
zony 1 krola Koryntu, Kreona, ktory nie do$¢, ze pozwolit poslubi¢ swoja corke
jej megzowi, to w dodatku postanowit wygnac¢ ja z kraju wlasnie w obawie przed
mozliwoscia dokonania przez Medeg zemsty.

Hamartie stanowi tu bledne pojmowanie sposobu zapewnienia przysztosci
wlasnej rodzinie. Tym bardziej podtym wyda si¢ ten powdd opuszczenia najbliz-
szych, ze z wypowiedzi Jazona wynika, iz tak naprawd¢ zamiar popetnienia
czynu tragicznego (pathos), jakim ma by¢ $lub z Kreuza, wynika z pobudek ego-
istycznych, a na rodzinie — tak si¢ wydaje — w ogodle mu nie zalezy. Pozbawienie
zycia korynckiej krolewny i jej ojca przez Medeg to konsekwencja planow nie-
gdysiejszego zdobywcy zlotego runa. Zabdjstwa te niwecza jego zamiary, zmie-
niajac kierunek biegu zdarzen (perypetia). Anagnorisis zaistnieje za§ wowczas,
gdy przyjrzymy si¢ reakcji krolewicza Jolkos na $mier¢ swych synow, ktorych
zamordowala Medea w akcie zemsty na me¢zu. Jazon bowiem teraz mowi
o swych dzieciach per ,,ukochane” i chce ucatowac ,,[...] mile twarzyczki dzie-
cinne [...]”", czego nie moze jednak uczyni¢, bo Medea porywa ciata dzieci
i odlatuje na wozie zaprzggnigtym w skrzydlate smoki. Rozpoznanie polegatoby
zatem na uswiadomieniu sobie, jak wielka wartoscia sa wlasne dzieci. Btad Ja-
zona zmienia si¢ w wing tragiczna, a widok zbolatego ojca wzbudza w odbiorcy
,,l1t0s¢ 1 trwoge”.

Jesli tak patrze¢ na ten utwor, to jego fabuta spelnia wymogi stawiane trage-
dii przez Arystotelesa, tylko — podobnie jak w przypadku Antygony — to nie tytu-
towa posta¢ jest bohaterem tragicznym. Inaczej jest natomiast u Brandstaettera.
W Ciszy tragicznym bohaterem uczynil on mtoda tebanke, zas w Medei — czaro-
dziejke z Kolchidy, bedaca tytutowa postacia. Jednak w tym drugim dramacie
i Jazon nosi znamiona bohatera tragicznego.

8 H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. . Marganski, Bydgoszcz, s. 180.
' Eurypides, Medea, przel J. Lanowski, [w:] Ajschylos, Sofokles, Eurypides, Antologia tragedii
greckiej, przet. S. Srebrny, K. Morawski, J. Lanowski, Krakoéw 1989, s. 424.
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Przetransponowanie mitu przez polskiego pisarza na potrzeby wiasnego
przestania spowodowato, iz ta wielka namigtnos¢, ktora od poczatku pchata bo-
haterke Eurypidesa do zbrodni, we wspolczesnym dramacie ulega ostabieniu.
Mozna odnies¢ wrazenie, ze ,,ponowoczesna” Medea jest bohaterem wigcej
rozmys$lajacym niz dziatajacym, a przez to bardziej statycznym. Tutaj takze i Ja-
zon nie za bardzo jest przekonany do tego, co robi. U Eurypidesa za$ widzimy
g0, jak nieomal bez zastanowienia konsekwentnie realizuje swoj egoistyczny plan.

Przejdzmy jednak do poszczegoélnych elementow fabuty. Przy probie okre-
slenia hamatrii, nasza uwageg przykuwaja stowa Starej piastunki z poczatku
utworu, ktora powiada, iz ,,[...] Ktokolwiek raz wstapi na drogg pozadania,/
Zbiera jego gorzkie owoce [...]"*. Jest to jednoczesnie ostrzezenie dla odbiorcy,
ale 1 wskazanie, skad btadzenie obojga bohaterow zdaje si¢ wynika¢. Dla Jazona
byla to zadza zdobycia ztotego runa, zdobycia wtadzy, ktora miataby okresli¢
jego tozsamos¢. Pozadanie Medei zwigzane bylo z kolei z zakochaniem sig jej
w przywodey Argonautow. Dla bycia z nim dopuscita si¢ niegdy$ nawet bratobdj-
stwa. Konsekwencje tych pozadliwosci widzimy w Brandstaetterowym dramacie.

,,Zbladzenie” kolchidzkiej ksigzniczki nastgpuje w momencie, gdy nie za-
mierza ona postucha¢ porady jednoosobowego Chéru Medei, nazywanego przez
zong Jazona jej ,,eumenida”, czyli strazniczka porzadku moralnego. Chor radzi,
aby zywiaca do Jazona wyniszczajace ja uczucie nienawisci Medea dla witasne-
go dobra, w celu odzyskania swej godnosci, po prostu przebaczyta mu to, ze od-
szedl od niej. Owa ,,eumenida”, ktorej autor powierza w tym utworze petnienie —
mozna by rzec — misji ewangelizacyjnej, sugeruje, ze w walce z wlasnymi stabo-
Sciami, z negatywnymi uczuciami wobec bliznich, nalezy przelamywac swoja
naturg, przezwycigzac siebie. Nieche¢ zdradzonej kobiety do ugigcia sig, twier-
dzenie, iz jest to wbrew jej naturze, bo przebaczajac, pomniejszy sig, ma prowa-
dzi¢ do czynu tragicznego, jakim jest zemsta. Medea posyta Kreuzie przez Stara
piastunke (u Eurypidesa mscicielka zadanie to powierza swym dzieciom) pre-
zent §lubny, ktorym, podobnie jak w starozytnej tragedii, jest zatruta suknia. Da-
lej jednak nastepuje ,,perypetia”, poniewaz mamy zmian¢ kierunku biegu zda-
rzen w strong przeciwng intencjom Medei, a to dlatego, ze trucizna nie zadziata-
ta. Stalo si¢ tak, gdyz zwycigzyla iScie franciszkanska dobro¢ Kreuzy, ktora —
dzigkujac za podarunek — stwierdzita nawet, iz kocha kolchidzka ksigzniczke.
I tylko pozorny dysonans w czynach corki Kreona stanowi che¢ poslubienia cu-
dzego me¢za, w $wietle bowiem korynckiego prawa matzenstwo Jazona i Medei
jest niewazne®.

20 R. Brandstaetter, Medea, [w:] tegoz, Smieré na Wybrzezu Artemidy..., s. 7.

2l Byé moze Brandstaetter jako motyw wykorzystal tu sytuacje z whasnego zycia, bowiem przy
przyjeciu przez niego chrzescijanstwa, jego malzenstwo z pierwsza zona (ktora, opuszczajac
g0, pozostala przy judaizmie) na mocy tak zwanego ,,przywileju Pawtowego” (patrz: W. Goral-
ski, Koscielne prawo matzenskie, Ptock 1987, s. 116) stato si¢ niewazne, dzigki czemu mogt
ozeni¢ sig¢ po raz drugi, przyjmujac sakrament malzenstwa w Kosciele rzymskokatolickim.
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Jesli chodzi natomiast o anagnorisis, to w utworze tym pojawia si¢ rozpo-
znanie nie tyle postaci, co praw, jakie rzadza $wiatem: dobro zwycigza zto, mi-
to§¢ pokonuje nienawiéé. Zadza zemsty kolchidzkiej krolewny okaze si¢ jednak
silniejsza i ostatecznie dopetni ona odwetu, mordujac wlasne dzieci. Zaslepienie
nienawiscia Medei z pewnoscia moze w odbiorcy wzbudzi¢ litos¢ i1 trwoge, tym
bardziej ze — w przeciwienstwie do dzieta Eurypidesa, gdzie kobieta po popel-
nieniu zbrodni bezkarnie ucieka — zakonczenie utworu przynosi samounice-
stwienie dzieciobdjczyni, bedace konsekwencja winy tragicznej, wynikajacej
z braku przebaczenia. Autor starozytnej Medei positkuje si¢ w zakonczeniu dra-
matu zabiegiem deus ex machina, a wigc boskiej ingerencji w bieg zdarzen, co
nie byto mile widziane przez opowiadajacego si¢ za mimetycznym charakterem
tragedii Arystotelesa, poniewaz — jak zauwaza Robert K. Zawadzki — ,,jego zda-
niem wprowadzalaby ona element nieprawdopodobienstwa””*. Brandstaetter za$
w swych utworach ,,nie sprzeciwia si¢” wskazowkom Stagiryty w tej kwestii
i nie posuwa si¢ do tak mato wysublimowanego chwytu, jednoczesnie w specy-
ficzny sposob (o czym juz wczesniej wspomnielis§my) wykorzystuje obecnosé
instytucji choru w tragedii. Partie chérow poszczegdlnych postaci stanowia za-
zwyczaj personifikacje tego, czemu Sigmund Freud” w swych rozwazaniach
nad ludzka natura nadal miano superego, bedacego pewnym wewnetrznym auto-
rytetem, a u Brandstaettera strozem ideatow chrzescijanskich. Jest to jakby
uosobienie instynktu samozachowawczego. Przebijajac sztyletem w finale utwo-
ru wilasny chor, Medea jednoczes$nie sama umiera, przez co autor zdaje si¢ da-
wac¢ do zrozumienia, ze zaghuszanie wlasnego sumienia, prowadzace w koncu do
zabicia go, prowadzi do samozaglady.

Tragizm postaci Jazona polega za$ tutaj na tym, ze bladzi on przez cale zy-
cie, szukajac bogactwa, poklasku i przygod, upatrujac w przyziemnych warto-
Sciach jego sensu. Chce w ten sposéb odnalez¢ siebie, co jednak konczy sig fia-
skiem. Mimo iz nic nie stoi juz na przeszkodzie, by pojal Kreuzg¢ za zong, posta-
nawia juz do niej nie wraca¢. Bedzie btadzit dalej, czekajac na $mier¢.

Analiza fabut obu dramatow Brandstaettera pokazata, ze to podstawowe kry-
terium ,,prawidtowos$ci” uktadu zdarzen dzieta te w nieco mniejszym (Cisza) lub
wigkszym (Medea) stopniu, ale jednak spetniaja. Fabuta, ktora Arystoteles zali-
czyt do sktadnikoéw jakosciowych tragedii, daje nam obrazy bohaterek, ktore pod
wzgledem innych — wedtug Stagiryty — komponentéw jakosciowych, to znaczy
zdolno$ci myslenia (dianoia) i stosownego (majacego nie wyrodznia¢ si¢ nad-
zwyczaj ani swymi wadami, ani zaletami) charakteru® (ethos), rdwniez raczej
przystaja do pozadanego wzorca, i to mozna powiedzie¢, ze — przynajmniej pod

22 R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 135.

3 Patrz: S. Freud, Kultura jako #rédlo cierpien, przet. J. Prokopiuk, oprac. R. Reszke, Warszawa
1995, s. 105.

# Charakter bohatera tragicznego w rozumieniu Arystotelesa $wietnie przyblizony jest w:
R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 110-112.
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wzgledem charakteru — nawet bardziej niz tragiczni bohaterowie omawianych
dziet Sofoklesa i Eurypidesa. Na pewno bowiem poranionej i pelnej zwatpien,
nie wyrdzniajacej si¢ nadzwyczaj ani cnota, ani niegodziwosciag Brandstaettero-
wej Antygonie blizej do miana everymana (abstrahujac od kwestii ptci w tym
wyrazeniu) niz zdecydowanie okrutnemu (przynajmniej do pewnego momentu)
Kreonowi, ktorego zbtadzenie — jako szwarccharakteru — jest mniej atrakcyjne
niz w sytuacji, kiedy hamartia dotyka posta¢ raczej pozytywna, jak wolatby fi-
lozof ze Stagiry. Podobnie ma si¢ rzecz z Jazonem i Medea z dramatu starozyt-
nego, ktorzy wydaja si¢ az nadto nikczemni, gdy porowna¢ ich z ponowocze-
snymi odpowiednikami — bohaterami dramatu Brandstaettera.

Przedstawione wyzej sktadniki jakosciowe tragedii (fabuta, charakter i my-
$lenie) naleza do wewnetrznej struktury gatunku. Stagiryta sposrod jakoscio-
wych elementow wyrdznia jednak jeszcze te dotyczace warstwy zewngtrznej —
a wigc obejmujacej sfer¢ wizualng 1 audytywna — do ktorych zalicza ,,wystowie-
nie”, ,,widowiskowos$¢” oraz ,,Spiew”. Ale chociaz 6w antyczny teoretyk literatu-
ry te trzy sktadniki uwazat za drugorzedne i z genologicznego punktu widzenia
wcale nie niezbg¢dne, aby nada¢ danemu dzietu miano tragedii, to i tak przy-
najmniej pobieznie wypada sig przyjrzec, jak egzystuja one w omawianych tu
ponowoczesnych dramatach.

Dla Arystotelesa ,,wyslowienie” polega po prostu na wyrazeniu mysli
w stowach. Tutaj autor Poetyki zaleca tylko, aby tragedia miata ,,[...] wylacznie
kompozycje stowna w formie wiersza (tj. dialogow)” (Poet. VI, 1449b 24-28)>.
OczywiScie obydwa analizowane tu utwory Brandstaettera kryterium to spetnia-
ja, przy czym warto dodac jeszcze, iz na przyktad w Medei stala zmiana sytuacji
1 nastroju oddana jest — jak zauwaza Tadeusz Kudlinski — ,,[...] przez rytm mo-
wy nieregularny, o czgstych stopniowanych skroceniach miar wierszowych czy
o dialogach krotkomiarowych przedzielanych monologami dtugowymiarowy-
mi”*®. Podobnie zreszta wyglada to w Ciszy, a owa nieregularno$¢ zwiazana jest
tez z chwiejnoscia postaw i niezdecydowaniem glownych bohaterek, z ich roz-
terkami wewngtrznymi. Tym bardziej staje si¢ to wyrazne, gdy zestawimy
wspomniany sposob budowy wypowiedzi postaci z raczej regularna rytmika an-
tycznych utworéw, gdzie bohaterowie charakteryzuja si¢ zdecydowaniem
1 w mysleniu, i w dzialaniu. W wypowiedziach bohateréw Brandstaettera mamy
z kolei wigcej filozofii, rozmy$lan, mozna by rzec — ,hamletyzowania”, co
z pewnoscia jest spadkiem nie po greckiej tragedii, lecz po Szekspirze, ktorego
dziet autor Ciszy byt zreszta réwniez thumaczem.

Jesli za$ chodzi o ,,widowiskowos$¢”, to nie jest ona niczym innym jak wy-
stawieniem danego dzieta na scenie. Jednak — jak stwierdza Arystoteles — ,,[...]
widowisko, chociaz ma niewatpliwa moc budzenia afektow, jest elementem

3 Arystoteles, dz. cyt., s. 18.
26 T, Kudlinski, Podwdjny jubilat (Roman Brandstaetter), ,.Zycie i Mysl” 1967, nr 7-8, s. 177.
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najmniej artystycznym i najluzniej zwigzanym z sama sztuka poetycka. Tragedia
posiada przeciez swa moc oddzialywania nawet bez wystawiania na scenie i bez
udziatu aktoréw” (Poet. VI, 1450b 16-19)*’.

Niestety, po inscenizacji napisanego przez Brandstaettera w 1951 roku dra-
matu Milczenie, obnazajacego zto totalitarnego systemu komunistycznego, twor-
ca zostal skazany na artystyczna banicjg. Totez, mimo iz jego dzieta zyskaty du-
7e uznanie poza granicami Polski, w kraju nie byly pokazywane. Najprawdopo-
dobniej do tej pory zaden profesjonalny teatr nie wystawil na scenie Ciszy, a do
inscenizacji Medei doszto dopiero w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku®.
Ale nawet gdyby zaden z tych dramatéw nigdy nie zostat zainscenizowany, nie
oznaczaloby to — zgodnie ze stowami Arystotelesa — iz nie mozemy obu utwo-
row uznac za tragedie.

Co do ,,$piewu”, ktory wyraza si¢ muzyczna oprawa utworu, Stagiryta ma
podobny stosunek jak do ,,widowiskowosci”, to znaczy, iz nie jest to element
decydujacy o przynaleznosci do gatunku, aczkolwiek stanowi cenna ozdobg.
O ile jednak w Ciszy autor nie podaje w didaskaliach prawie zadnych informacji
odnosnie do strony muzycznej utworu (muzyka pojawia si¢ przed ostatnia kwe-
stia Choru dziewczat tebanskich), o tyle w Medei teksty poboczne zdaja si¢
wskazywac, ze muzyka ma tu wyznacza¢ pewne ramy w kompozycji utworu.

O tychze ramach mozemy jednak powiedzie¢ co$ wigcej, kiedy odnotujemy
fakt wyrdznienia przez autora Poetyki obok sktadnikéw jako$ciowych — rowniez
ilosciowych, chociaz kwestii tej nie poswigcit on zbyt duzo miejsca, nie wyzna-
czyt jakich$ specjalnych norm do stosowania przez tworcow. Stagiryta podat je-
dynie ogoélne wiadomosci na ten temat. Wskazane przez Arystotelesa sktadniki
ilosciowe ,,[...] jako — cytujac za Robertem K. Zawadzkim — elementy formalne
i zewngtrzne tragedii wyznaczaja obszar, w granicach ktorego sktadniki jako-
sciowe znajduja swoje miejsce™. Okreslaja one bowiem uktad tresci z podzia-
fem na nastgpujace czg$ci w odpowiedniej kolejnosci: a) prolog, a wigc rozpo-
czecie dramatu, wprowadzenie w akcje; b) parodos, czyli pierwsze wejscie cho-
ru; ¢) epejsodion, bedacy czescia dialogowa (zazwyczaj jest ich kilka); d) stasi-
mon — piesn choru wykonywana mig¢dzy epejsodiami; e) eksodos (epilog), to
znaczy zakonczenie — czg$¢ tragedii, po ktérej nie ma juz piesni choru.

Zardwno w Antygonie Sofoklesa, jak i w Eurypidesowej Medei podziat ten
jest zachowany. Brandstaetter za$ nie nazywa poszczegolnych czeséci. Co wigceej,
gdyby w Ciszy doszukiwac si¢ takiego podziatu, to trzeba by stwierdzi¢, ze pro-
log jest jednoczesnie parodosem, polaczonym na dodatek z pierwszym epejso-
dionem. Stasimony z kolei nastgpowatyby w tych momentach, gdy Antygona
wychodzi (co nastgpuje trzykrotnie), a wowczas swoje kwestie wypowiada Chor

2 Arystoteles, dz. cyt., s. 22.

% Trudno znalez¢ gdziekolwiek informacje na temat inscenizacji Ciszy, natomiast Medea zostata
kilka razy odegrana przez Teatr aktoréw Teatru ITP w Lublinie.

¥ RK. Zawadzki, dz. cyt., s. 137.
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dziewczat tebanskich sam, potem wraz z Chérem starcéw tebanskich (ten ,,sta-
simon” poeta rozbudowat do tego stopnia, ze dokonat nawet rozdzielenia kwestii
na potchory), a w ostatnim przypadku drugi z chorow wystepuje samotnie. Po
takiej fragmentacji utworu epilog juz tatwo oddzielic.

W Medei — jak juz wcze$niej wspomnieliSmy — mozna za to odnie$¢ wraze-
nie, ze sktadniki ilo§ciowe pomaga wyznaczy¢ muzyka. Poszczegdlnym posta-
ciom — tytutowej bohaterce, Starej piastunce oraz kazdemu z trzech wystepuja-
cych tu chorow (Chorowi Medei, Chorowi Jazona i Chorowi Starej piastunki) —
przydzielone zostaty osobiste muzyczne motywy przewodnie. Jesli przyjmiemy,
iz kwestie poszczegolnych chéréw wypowiadane przy brzmieniu stosownej mu-
zyki wyznaczaja parodos oraz stasimony, a ich partie bez akompaniamentu w tle
potraktujemy jako repliki aktorskie, to bez trudu wydzielimy prolog i eksodos.
Oczywiscie, czgsci pomigdzy poszczegdlnymi stasimonami takze mozna wyzna-
czy¢, chociaz ich budowa przypomina bardziej podzial na akty i sceny niz na
epejsodia.

Koncepcjg odrzucenia przez Brandstaettera typowego wyroznienia poszcze-
g6lnych sktadnikéw ilosciowych wedlug starozytnego wzorca mozemy jednak
potraktowac jako kontynuacje ewolucji greckiej tragedii.

Polski pisarz stara sig¢ przestrzega¢ roéwniez zasad dotyczacych tradycyjnych
trzech jednosci. Jedno$¢ akcji, polegajaca na jednowatkowym ukladzie zdarzen,
zachowana zostaje w obydwu utworach, przy czym w Medei doszuka¢ si¢ mo-
zemy wigcej niz jednego rozwigzania. Jedno$¢ czasu — wymagajaca, aby czas
fabuly zblizat si¢ do czasu samego (potencjalnego) widowiska — w Ciszy zreali-
zowana jest wzorowo, natomiast Medea zostala ,rozciagnigta” o kilka godzin,
co jest jednak zgodne z zasada, bo Arystoteles zaznacza, iz tragedia ,,[...] usilnie
dazy do tego, aby zmiesci¢ si¢ w czasie jednego obiegu stonca lub tylko nie-
znacznie go przekroczy¢™’. Z kolei jedno$é miejsca — nakazujaca, by cata fabu-
fa dramatu rozgrywata si¢ w tym samym $rodowisku przestrzennym — w Medei
nie budzi zadnych watpliwosci (jest to patac Medei w Koryncie), zas§ w Ciszy
moze zosta¢ zachowana na scenie przy wykonaniu odpowiedniej scenografii,
gdyz cze$¢ akcji odbywa si¢ na schodach przed palacem Kreona w Tebach,
czg$¢ w patacowym portyku, a jeden fragment w znajdujacej si¢ w tymze patacu
komnacie krola. Warto doda¢, ze realizacja jednosci czasu i miejsca wiaze sig
takze z rezygnacja z zastosowania kurtyny (pojawiajacej si¢ — co wiemy z dida-
skaliow — dopiero po zakonczeniu utwordw), ktérej nie byto i w starozytnosci.

Jakie wigc mozemy wyciagna¢ wnioski z powyzszych rozwazan? Romuald
Cudak pisze:

W literaturze wspotczesnej nie ma juz klasycznych gatunkow literackich. Teksty literac-
kie nie poddaja si¢ klasyfikacji w ramach tego repertuaru, co oznacza jednoczesnie, ze

30 Arystoteles, dz. cyt., s. 16.
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tradycyjny kanon nie jest kontynuowany. Literatura (powiedzmy ostrozniej — w wigkszo-
§ci) sytuuje si¢ poza gatunkami, a one same ulegly zagladzie, obumarty®".

Czy tak jest w istocie? Ta ostroznos$¢ przejawiajaca si¢ uzyciem stwierdzenia
w wiekszosci jest jak najbardziej uzasadniona, jesli wezmiemy pod uwagg omo-
wione powyzej dramaty Brandstaettera. Probujac klasyfikowa¢ wspotczesne
dramaty, tragedie te mozemy traktowa¢ wrgcz jak oazg dla tradycyjnego podzia-
tu genologicznego. Okazato si¢ wige, iz poza sfera — jak to okre$la Anna Kra-
jewska — ,,pewnej nieoznaczonosci genologicznej”?, gdzie kazdy utwor ma swo-
ja odrebna, nie dajaca si¢ zakwalifikowaé do danego gatunku, poetyke, w dra-
macie wspolczesnym istnieja i utwory, ktore jednak da si¢ bez wigkszych pro-
blemow sklasyfikowa¢ dzigki ich cechom, wskazujacym na tradycyjna przyna-
lezno$¢ gatunkowaq. Brandstaetter udowodnil, ze mozna w literaturze wspotcze-
snej stworzy¢ dramaty mieszczace si¢ w ramach klasycznej tragedii, a jednocze-
$nie pokaza¢ w nich co$ innego, niz byto dotychczas.

W ponowoczesnosci, zeby zwroci¢ uwage na swoje artystyczne (albo nieraz
quasi-artystyczne) dokonania, stosuje si¢ rozmaite srodki w celu wywotania
skandalu, szoku u odbiorcy. Autor wspodtczesnej Medei nie szuka za§ zdobycia
rozgltosu w taki sposob. Jego bohaterowie mowig pigknym jgzykiem, nie dotkng-
ta ich dzisiejsza ,,utrata stowa”, o ktorej pisze Irena Stawinska®, analizujac roz-
wazania Jean-Marie Domenacha’® na temat ,,nieartykutowanego betkotu”, beda-
cego efektem dewaluacji jgzyka we wspotczesnym teatrze.

Tworca Ciszy stawia tymczasem na tradycje, bo to nie zaden ,,pseudoklasyk”
— jak probuje sugerowa¢ Piotr Kuncewicz’® — ale klasyk par excellance, auten-
tyczny poeta doctus, cztowiek $wietnie wyksztatcony, dla ktérego antyk (na
drugim miejscu po Biblii) byt naturalnym $wiatem, ktory w dodatku potrafit po-
taczy¢ on ze wspotczesnoscia. Ten fakt dostrzega Tadeusz Kudlinski:

W konwencji antycznej wyjawia si¢ najpelniej poetyckos$¢ autora zarowno w warstwie
stowno-dzwigkowej, jak i obrazowej, a najznaczniejszym osiagnigciem jest rownowaga
pomigdzy unowocze$nieniem mitu i jego starodawna wersja. Zabieg pierwszy, cho¢ nie-
raz bardzo $miaty, niemniej nie razi wobec umiegjgtnej archaizacji obyczajowej catosci
i wobec rownie zrecznej modernizacji form teatru antyczneg03 6,

W s$wietle tego, co zostalo wczesniej powiedziane, autor Ciszy jawi si¢ za-
tem jako kontynuator rozwoju opartej na micie tragedii antycznej, o ktorej Jerzy
Lanowski pisze w ten sposob:

R. Cudak, Genologia i literatura wspotczesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia. Gatunek
w literaturze wspolczesnej, red. nauk. tenze, Warszawa 2009, s. 18.

A. Krajewska, Dramat genologii, czyli o gatunkach wspotczesnego dramatu, [w:] Polska geno-
logia..., s. 149.

1. Stawinska, Teatr w mysli wspétczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 53-55.
Stawinska odwotuje si¢ do publikacji: J.-M. Domenach, Le retour du tragique, Paris 1967.

P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspolczesnych, t. 1, Warszawa 1995, s. 93.

36 7. Kudlinski, dz. cyt., s. 176.
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Nie zerwala nigdy z mitem, ale mit stawat si¢ coraz bardziej pretekstem, najwygodniej-
sza forma do dyskusji z odbiorca na temat wszelkich spraw zycia: stosunku cztowieka do
$wiata 1 praw nim rzadzacych, stosunku cztowieka do innych ludzi i krggdw, w ktoérych
tkwi, rodu, rodziny, spotecznosci, stosunku cztowieka do powszechnie uznawanych war-
tosci, ceny spraw takich, jak zycie, wolno$¢, cze$¢. Wyjatkowo silnie zwiazana ze spo-
tecznoscia, w ktorej i dla ktorej powstata, reagowata tragedia wyraznie, cho¢ [...] nigdy
niemal wprost, na wydarzenia swoich czaséw, ich problemy, sady, spory>’.

Siggnigcie po mity i wybor gatunku do wyrazenia pewnych tre$ci przez
Brandstaettera nie sa przypadkowe. Narodziny tragedii zbiegly wszak z pano-
waniem w Grecji tyranii, a autor Milczenia tworzy przeciez wlasnie w okresie
funkcjonowania Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, znajdujacej si¢ pod dykta-
tem Zwiazku Radzieckiego. Jego tragedie powstaja wigc rOwniez w czasie tyra-
nii, tyle ze komunistycznej. Krolestwa Kreona — zardwno tego z Teb, jak i z Ko-
ryntu — to przeciez typowe panstwa totalitarne i nietrudno w nich dostrzec aluzje
do wizerunku ustroju, w jakim przyszto zy¢ Romanowi Brandstaetterowi — arty-
$cie, ktory dokonal wyboru znalezienia si¢ na indeksie w zamian za pisanie tego,
co podpowiadato mu sumienie.

Moze dzi$ tragedia nie jest popularnym gatunkiem nie z tego powodu, ze na
przyktad Apollo wigzi gdzie§ Melpomeng, ale wtasnie dlatego, iz w obliczu sze-
rzacego si¢ (i zagluszajacego sumienia) relatywizmu moralnego cztowiek coraz
rzadziej staje przed tragicznymi wyborami, gdyz §wiat podpowiada mu rozwia-
zania tatwiejsze, mniej wymagajace. To z kolei rodzi kryzys religii. A przeciez
gatunek, o ktorym tu mowimy, ma w swej istocie charakter religijny (z takaz
proweniencja) i odnosi si¢ (chociazby w analizowanych tu dzietach) do prawa
boskiego, do zaleznosci $miertelnikow od kogos, kto jest ponad nimi. O ile jed-
nak w dramatach antycznych $wiatem faktycznie rzadza mitologiczni bogowie,
o tyle u tworcy Ciszy sa oni tylko przykrywka, bo predzej czy pdzniej odbiorca
uswiadamia sobie, ze sita wyzsza jest tutaj Jedyny Bog, ktoremu pisarz — jak
niegdy$ starozytni Dionizosowi — zdaje si¢ sktada¢ w darze swe dziela.

Tworczo$¢ dramatyczna Romana Brandstaettera, mimo iz stanowi niemata
czg$¢ polskiej dramaturgii wspolczesnej, nie moze — rzecz jasna — przesadzac
o kondycji tragedii jako gatunku w ponowoczesnosci, tym bardziej ze autor Ci-
szy pozostawil po sobie tylko trzy™® tego typu dramaty. Jednakze utwory te sa
dowodem na to, iz jeszcze na poczatku drugiej polowy dwudziestego wieku sig-
gnigcie po ten — wydawatoby sig, wrzucony juz do lamusa — gatunek byto faktem.

Oczywiscie dramat wspotczesny nie jest pozbawiony elementow wiasciwych
tragedii, ale zazwyczaj nie sa one w stanie przesadzi¢ o przyporzadkowaniu da-

37 J. Lanowski, Literatura Grecji starozytnej w zarysie, Warszawa 1987, s. 87.

3 Trzecim jest Smier¢ na wybrzezu Artemidy. Tragedii tej nie analizowali$my tu dlatego, ze: po
pierwsze — analiza kolejnych utworéw znacznie powigkszytaby objgtosc i tak nie krotkiego juz
szkicu, a po wtore (co ma zreszta zwiazek z pierwszym powodem) — omowione wyzej utwory
dostarczaja wystarczajaco duzo informacji, aby doj$¢ do takich konkluzji, do jakich w artykule
tym dochodzimy.
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nego utworu do genologicznej szufladki z napisem ,tragedia”. Co prawda i dzi$
na deskach teatrow wystawia si¢ sztuki Ajschylosa, Sofoklesa czy Eurypidesa,
i bywaja one nierzadko modyfikowane przez rezyserow. Ale co innego nowa
aranzacja starego dzieta, a co innego stworzenie nowego utworu z zachowaniem
podstawowych cech gatunkowych tragedii, chociaz na bazie starego mitu i moze
nawet w polemice z wczesniejszym dzielem opartym na tym samym micie.
Mozna powiedzie¢, ze takie zjawisko jest rzadkoscia, w obreb ktorej wchodza
»antyczne” tragedie Brandstaettera. Nie znaczy to jednak, ze w przysztosci — gdy
awangarda stanie si¢ juz nieznosna dla odbiorcow — pisarze nie siggna Zznow po
to, co sprawdzone: po tragedig, i to moze nawet w jej klasycznym, antycznym
uktadzie. Teraz nawet byltby do tego dobry czas, bo zyjemy w epoce sui generis
tyranii dziatajacych w czyim$ interesie mediow, oglupiajacych ludzi, manipu-
lujacych ich poczynaniami, decyzjami.

Poki co jednak — jak si¢ wydaje — tragedia w tradycyjnej swej formie znajdu-
je sig¢ w stanie glebokiej hibernacji.

Summary

The tragedy in the postmodernity and the ancient tragedy — on the
examples of Roman Brandstaetter’s dramas and their ancient equivalents

The tragedy is a literary genre which was formed in the antiquity, and its popularity was
greatest in the fifth century before Christ. Over many centuries the evolution of literature has made
that various genres have changed, losing their primary distinguishing characteristics of genre.

This article shows, that despite the current ubiquitous syncretism as well as a fashion for
a genre’s eccentricities, exist in the postmodernity some literary works which can be qualified for
the canon of classical genres. Two Roman Brandstaetter’s tragedies, Cisza and Medea — analyzed
in this text — in a confrontation with Sophocles’ Antigone and Euripides’ Medea, also with the
principles contained in Aristotle’s Poetics, are confirmed their belonging to the genre, and art
solutions which employed in them are a testimony to a continuation of development of the ancient
tragedy as the genre. But these literary works, as the ones of a few, are trying to save the condition
of the genre in the postmodernity.



