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Tragedia w ponowoczesno ci a tragedia antyczna – 

na przyk adach dramatów Romana Brandstaettera 

i ich staro ytnych odpowiedników 

Na przestrzeni wielu stuleci literatura przechodzi a kolejne stadia rozwoju. 

Ró ne epoki – w zale no ci od potrzeb – wykszta ca y nowe formy literackie, 

ale te  powraca y do dawnych. Z czasem coraz cz ciej zdarza o si  te  czy  

wykszta cone wcze niej gatunki, przez co granice mi dzy nimi, ale równie  

mi dzy rodzajami literackimi, zacz y si  zaciera . 

Czy zatem synkretyzm rodzajowy i gatunkowy wspó czesnych utworów lite-

rackich oraz ich genetyczne obci enie innymi tekstami kultury sprawiaj , e ich 

klasyfikacja, tak zwane „szufladkowanie”, przejawiaj ce si  w przyporz dko-

wywaniu poszczególnych pozycji ksi kowych do konkretnych gatunków lite-

rackich – staj  si  coraz trudniejsze? W wielu przypadkach na pewno tak. Ale to 

nie musi oznacza , e od tradycyjnych gatunków w ponowoczesno ci odchodzi 

si  ju  zupe nie. 

Rozwa ania, które tutaj podejmiemy, maj  nam odpowiedzie  na pytanie, 

czy gatunek literacki, który ukszta towa  si  w staro ytno ci, mo e funkcjono-

wa  i w literaturze wspó czesnej, gdzie o jednoznaczno  gatunkow  coraz trud-

niej. A je li mo e, to w jaki sposób si  to dzieje, jak dalece pozosta  on wierny 

antycznym pierwowzorom. 

Owym gatunkiem, którym si  tu zajmiemy, jest tragedia. Za przyk ady do 

analizy pos u  nam za  dwa (opatrzone podtytu em Tragedia) wspó czesne 

utwory dramatyczne Romana Brandstaettera: Medea (pochodz ca z 1959 roku) 

i Cisza (sprzed 1961 roku), które spróbujemy skonfrontowa  z dzie ami, jakie 

mo na (przez wzgl d na to, i  nawi zuj  do tych samych mitów) uzna  za ich 

staro ytne odpowiedniki – z Eurypidesow  Mede  (z 431 roku przed nasz  er ) 

oraz z Sofoklesow  Antygon  (z 442 roku przed nasz  er ). Za t o analizy pos u-

y nam z kolei g o na teoretycznoliteracka rozprawa antyczna Poetyka autorstwa 
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jednego z najs ynniejszych filozofów staro ytno ci – Arystotelesa ze Stagiry, 

yj cego w IV wieku przed nasz  er , a wi c maj cego najlepszy dost p do wie-

dzy o gatunku, który ukszta towa  si , rozwin  i najwi ksze triumfy wi ci   

w V wieku przed nasz  er . 

Stagiryta pisze, e tragedia wywodzi si  od dytyrambu (Poet. IV, 1449a 9–10)1, 

czyli gatunku greckiej liryki chóralnej, b d cego pie ni  s awi c  mitycznego 

boga Dionizosa, patrona wina, ekstazy i p odnych si  natury. Na jego cze  

w b d cej cz ci  staro ytnej Grecji Attyce organizowano huczne uroczysto ci, 

zwane Dionizjami, podczas których chór m czyzn w przebraniach koz ów (to-

warzyszami w drówek Dionizosa byli satyrowie – pó  ludzie, pó  koz y, lubie ni 

bo kowie p odno ci) wykonywa  owe pochwalne pie ni. St d te  najprawdopo-

dobniej zaczerpni to nazw  tworz cego si  gatunku literackiego – „tragedia”, 

czyli „pie  koz a” ( ; od wyrazów:  – ‘kozio ’ i  – 

‘pie ’)2. 

Z czasem jednak pozbyto si  ko lich przebra  i coraz bardziej ros a rola 

przodownika chóru, czyli koryfeusza, a tak e piewów solowych, ale i stopnio-

wo zacz to wprowadza  do przedstawie  tematyk  zwi zan  z kultem – zna-

nych z mitów – legendarnych herosów b d  rzeczywistych zmar ych bohaterów. 

Kluczowym momentem w tworzeniu si  attyckiej tragedii by o wprowadzenie 

na scen  aktora, który móg  prowadzi  dialog z koryfeuszem i z ca ym chórem. 

Autorstwo tego prze omu artystycznego przypisuje si  yj cemu w VI wieku 

przed nasz  er  Tespisowi, który jednocze nie sam by  owym pierwszym akto-

rem3. Potem – dzi ki Ajschylosowi ( yj cemu w latach 525–456 przed nasz  

er ) – pojawi  si  na scenie drugi aktor, a Sofokles (496–406) wprowadzi  aktora 

trzeciego. 

Na przestrzeni kilkudziesi ciu lat pi tego wieku przed nasz  er , gdy trage-

dia kszta towa a si  jako gatunek literacki4, ewoluowa a ona, ulegaj c rozma-

itym przemianom czy odnowom, czemu te  zapewne przys u y o si  wspó za-

wodnictwo tragediopisarzy podczas konkursów organizowanych przy okazji 

Wielkich Dionizji w Teatrze Dionizosa w Atenach. Ka dy twórca stara  si  

wprowadza  wówczas co  nowego, przez co wzbogaca y si  rodki artystyczne-

go wyrazu, ró nicowa y si  formy ekspresji. Tote  ewolucja gatunku sprawi a, i  

dzie a Ajschylosa, Sofoklesa i trzeciego z wielkich tragików greckich – yj cego 

                                                 
1  Arystoteles, Poetyka, prze . i oprac. H. Podbielski, Wroc aw 1983, s. 12. 
2  O hipotezach co do genezy samej nazwy „tragedia” pisze Jacqueline de Romilly. Zob. tej e, 

Tragedia grecka, prze . I. S awi ska, Warszawa 1994, s. 15–18. 
3  To, e Tespis by  jedynym aktorem w swoich przedstawieniach, nie znaczy oczywi cie, e 

w widowisku wyst powa a tylko jedna posta . Mog o ich by  kilka, bo ów staro ytny artysta 

dysponowa  ró nymi kostiumami i maskami (w antyku grano wy cznie w maskach), aczkol-

wiek dwie postacie na scenie w tym samym momencie spotka  si  nie by y w stanie. 
4  Genezie tragedii jako gatunku literackiego wi cej miejsca po wi ca mi dzy innymi Stefan 

Srebrny w: tego , Teatr grecki i polski, Warszawa 1984, s. 109–128. 
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w latach 480–406 – Eurypidesa (bo ze staro ytnych tragedii tylko ich dzie a s  

dzi  znane) posiadaj  pewne ró nice genologiczne, co jednak nie oznacza, e nie 

da si  uchwyci  elementów wspólnych5 w tych utworach, okre lanych mianem 

tragedii. Bo przecie  gdyby tak by o, to nie mo na by w ogóle mówi  o tragedii 

jako gatunku. Dlatego warto przytoczy  opart  na zasadzie mimesis, czyli na la-

dowania rzeczywisto ci, a zawart  w Poetyce gatunkow  definicj : 

Tragedia jest to na ladowcze przedstawienie akcji powa nej, sko czonej i posiadaj cej 

(odpowiedni ) wielko , wyra one w j zyku ozdobnym, odmiennym w ró nych cz -

ciach dzie a, przedstawienie w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, które przez 

wzbudzenie lito ci i trwogi doprowadza do „oczyszczenia” tych uczu  (Poet. VI, 1449b 

24–28)6. 

Nasze porównawcze refleksje rozpocznijmy jednak od okre lenia tego, co 

dla Arystotelesa jest najwa niejsze, przes dzaj ce o uznaniu jakiego  dzie a za 

tragedi , czyli uk adu zdarze  (mythos) w utworze. Otó  Henryk Podbielski, 

podsumowuj c rozwa ania odnosz ce si  do tego zagadnienia we Wst pie do 

Arystotelesowej Poetyki, pisze tak: 

[…] mo na powiedzie , e idealnie skonstruowana fabu a tragiczna musi by  w uj ciu 

Arystotelesa na ladowaniem takiej akcji, która rozpoczyna si  od „zb dzenia” b d cego 

wynikiem nie wiadomo ci bohatera, nie wiadomo ci prowadz cej do pope nienia (lub 

jego zamiaru) czynu tragicznego (pathos), którego konsekwencj  jest zmiana kierunku 

biegu zdarze  (perypetia), prowadz ca do wyja nienia (anagnorisis) to samo ci bohatera 

b d  jego ofiary i do potwierdzenia w ten sposób jego winy. W tym momencie b d za-

mienia si  w win  tragiczn , która w a nie wzbudza uczucia „lito ci i trwogi”, „samo-

oczyszczaj ce si ” dzi ki sztuce mimetycznej7. 

Zastanówmy si  wobec tego, jak przedstawiaj  si  fabu y dramatów Brand-

staettera, a ci lej – jak maj  si  one do dzie  antycznych i do teorii Stagiryty. 

Na pocz tek przyjrzyjmy si  utworom inspirowanym motywem zaczerpni -

tym z tego samego teba skiego mitu o rodzie Labdakidów, z którego wywodzi 

si  Antygona – tytu owa bohaterka dzie a Sofoklesa oraz g ówna posta  Brand-

staetterowej Ciszy. Nasze wywody nieprzypadkowo zaczniemy od omówienia 

Antygony, albowiem tragedia ta stanowi paradygmat tego  gatunku. Zreszt  

Arystoteles przede wszystkim w a nie tragedie Sofoklesa niejednokrotnie dawa  

za przyk ad wzorcowych. 

Przed w a ciw  analiz  przypomnijmy tylko, e wed ug mitologii8 spadko-

biercy królestwa teba skiego Eteokles i Polinejkes (bracia Antygony i Ismeny) – 

                                                 
5  O ró nicach i zbie no ciach w technice tragedii u trzech najwybitniejszych tragików staro yt-

nej Grecji – Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa pisze Humphrey Davey Findley Kitto. Zob. te-

go , Tragedia grecka. Studium literackie, prze . J. Marga ski, Bydgoszcz 1997, s. 233–266. 
6  Arystoteles, dz. cyt., s. 17. 
7  H. Podbielski, Wst p, [w:] Arystoteles, dz. cyt., s. XCI. 
8  Pisze o tym m.in. W adys aw Kopali ski – has a: „Edyp” i „Siedmiu przeciw Tebom” w: tego , 

S ownik mitów i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 267–268 i 1184. 
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po udaniu si  na wygnanie ich ojca, Edypa, i samobójstwie matki, Jokasty – po-

stanowili rz dzi  królestwem na przemian – po roku. Ale Eteokles nie dotrzyma  

umowy i wygna  swego brata z Teb, uzurpuj c sobie jedynow adztwo. W sukurs 

Polinejkesowi przyszed  jednak jego te  Adrastos, król Argos, którego armia, 

dowodzona przez siedmiu rycerzy, mia a zdoby  siedem teba skich bram. Cho-

cia  atak Argiwów zosta  odparty, to Eteokles i Polinejkes pozabijali siebie na-

wzajem. W adc  Teb zosta  Kreon, brat Jokasty, który pod gro b  kary mierci 

zabroni  pochówku Polinejkesa jako zdrajcy, który napad  na ojczyzn . 

W utworze Sofoklesa wprawdzie to Antygona staje przed tragicznym wybo-

rem: pochowa  brata i wype ni  tym samym wi te prawo boskie, ale skaza  si  

jednocze nie na mier , czy us ucha  rozkazu w adcy ziemskiego i sprzeciwi  

si  bogom – ale nie jest tu ona typowym bohaterem tragicznym. Jak s usznie za-

uwa a Maria Ma lanka-Soro, „[…] bohaterem tragicznym Antygony jest przede 

wszystkim Kreon”9. Tak po prostu wynika z uk adu zdarze  tej tragedii. Akcja 

rozpoczyna si  od zb dzenia (hamartia) nowego w adcy miasta, polegaj cego 

na fa szywym, niew a ciwym rozpoznaniu sytuacji po bitwie. Hamartia wyra a 

si  tutaj wydaniem rozkazu b d cego de facto w sprzeczno ci z wol  bogów, 

a wi c z obowi zkiem grzebania zmar ych. Antygona, czyni c pochówek bratu, 

sprawia, i  Kreon zostaje postawiony w sytuacji patowej, bo w adca, nie wia-

domy konsekwencji swego rozkazu, staje przed podj ciem decyzji o pozbawie-

niu ycia swej siostrzenicy. Mamy wi c zamiar pope nienia czynu tragicznego 

(pathos), aczkolwiek czynem tragicznym jest ju  sam zakaz grzebania zw ok. 

Jednocze nie zachowanie dziewczyny – to, e kto  o mieli  si  mu sprzeciwi  – 

zmienia bieg zdarze  w kierunku przeciwnym intencjom dzia ania króla (pery-

petia), pragn cego ukara  Polinejkesa za zdrad  poprzez zbezczeszczenie jego 

zw ok, wystawionych na pastw  dzikim zwierz tom. Nieznosz cy sprzeciwu ty-

ran – pomimo pró b Ismeny i swego syna, a ukochanego Antygony, Hajmona – 

wydaje wyrok na siostrzenic . Ostatecznie jednak nie decyduje si  on na zamor-

dowanie dziewczyny na oczach w asnego syna (co wcze niej zapowiada ), lecz – 

aby nie rozgniewa  zupe nie bogów – postanawia uwi zi  j  za miastem „[…] 

Strawy przydaj c jej tyle, by ka ni  / Pozbawi  grozy i kl twy nie ci gn  

[…]”10. Tymczasem okazuje si , e stary wró bita Tyrezjasz ma dla Kreona 

wiadomo , i  jego decyzje sprowadz  na niego nieszcz cie. W adca nie chce 

w to uwierzy  i opami tuje si  dopiero po namowach Przodownika chóru. Na-

st puje wi c „rozpoznanie” (anagnorisis) w asnej b dnej postawy, mylnego ro-

zumowania. Opami tanie, które nast puje, niestety, dopiero poniewczasie, po-

ci ga za sob  konsekwencje w postaci samobójstw Antygony, Hajmona, a tak e 

ony Kreona, Eurydyki, czyli osób najbli szych w adcy. A zatem jego b d za-

mienia si  w win  tragiczn , maj c  wzbudzi  w odbiorcy – dzi ki na ladowa-

                                                 
9  M. Ma lanka-Soro, Sofokles i jego twórczo  dramatyczna, [w:] Literatura Grecji staro ytnej, 

t. 1: Epika – liryka – dramat, red. H. Podbielski, Lublin 2005, s. 738. 
10  Sofokles, Antygona, prze . K. Morawski, wyd. 12, Wroc aw – Warszawa – Kraków 1995, s. 43. 



 Tragedia w ponowoczesno ci a tragedia antyczna… 51 

niu rzeczywisto ci (mimesis) – uczucie lito ci i trwogi (phobos i eleos), a co za 

tym idzie, doprowadzi  go do „samooczyszczenia” (katharsis), poniewa  – jak 

pisze interpretuj cy postrzeganie tego zjawiska przez Arystotelesa Christopher 

Balme – „Ogl danie akcji tragicznej wywo uje u widza psychodynamiczny pro-

ces roz adowania emocji”11. 

Tak przedstawia si  u Sofoklesa kwestia bohatera tragicznego. 

Jak wobec tego wygl da sytuacja w Ciszy? Zacznijmy od tego, e w prze-

strzeni dramatu Brandstaettera Kreon istnieje tylko w tym sensie, e mówi si  

o nim, o jego rozkazach czy poczynaniach, ale na scenie nie pojawia si  ani ra-

zu. W adca schodzi zatem na dalszy plan, a jedyn  postaci  mog c  uchodzi  za 

bohatera tragicznego jest Antygona, bo obok niej w utworze wyst puj  tylko 

Chór dziewcz t teba skich i Chór starców teba skich. 

W dziele Brandstaettera tak naprawd  nie ma jakiej  ywio owej akcji, nie 

ma typowego uk adu zdarze . Czy wi c istniej  przes anki, eby Cisz  nazwa  

tragedi ? eby odpowiedzie  na to pytanie, nale y przyjrze  si  g ównej bohaterce. 

Antygona ze wspó czesnego dramatu ró ni si  zdecydowanie od tej Sofokle-

sowej. Ta antyczna jest postaci  dynamiczn , pe n  ch ci do dzia ania, od po-

cz tku zdecydowan , by wype ni  boskie prawo i odda  cze  zmar emu bratu, 

a jednocze nie maj c  wiadomo  konsekwencji z amania rozkazu tyrana.  

W utworze Sofoklesa to ona informuje sw  siostr  (a jednocze nie odbiorc ) 

o decyzji Kreona i swoich planach zwi zanych z pochówkiem, podczas gdy 

w Ciszy niczego nie wiadoma dziewczyna o wszystkim dowiaduje si  od Chóru 

dziewcz t teba skich. Córka Edypa, przekonana o tym, i  „Jednaki jest los / 

Zwyci zców i zwyci onych, / Jednaki jest los / Pogrzebanych i nie pogrzeba-

nych”12 reaguje na wiadomo  o ukazie wuja oboj tno ci , wynikaj c  z rezy-

gnacji i poczucia beznadziei. Odczucia dziewczyny maj  pod o e psychologicz-

ne i wi  si  z piek em dzieci stwa (kazirodztwo rodziców, samobójstwo mat-

ki, samookaleczenie ojca i tu aczka wraz z nim), do wiadczeniem rozmaitego 

z a – morderstw, zdrad czy blu nierstw, a potem jeszcze bratobójczej wojny. 

Dlatego te  Antygona chce u mierci  czas, zapomnie  o wszystkim. Motyw ten 

jest te  zapewne odzwierciedleniem odczu  pisarza, nale cego do pokolenia, 

które do wiadczy o koszmaru drugiej wojny wiatowej (rodzice Brandstaettera 

zgin li w obozie koncentracyjnym). Prze ycia te tkwi y w nim jeszcze wiele lat 

po tamtym straszliwym konflikcie zbrojnym, co pewnie te  by o pot gowane 

yciem w epoce komunistycznego terroru PRL-u. 

Stwierdzenie bohaterki Ciszy, e nie zamierza uczyni  nic w zwi zku z tym, 

i  jej martwy brat le y na mietniku pod murami miasta, mo emy potraktowa  

jako hamarti . Oboj tno  jest bowiem „zb dzeniem”, b d cym rezultatem nie-

wiadomo ci, która ma ród o w przemieszaniu si  warto ci w psychice Anty-

                                                 
11 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, prze . W. Dudzik i M. Leyko, Warszawa 2002, s. 67. 
12  R. Brandstaetter, Cisza, [w:] tego , mier  na Wybrze u Artemidy. Dramaty. Poezje, Warszawa 

1961, s. 80–81. 
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gony w wyniku traumatycznych prze y . Ta znieczulica, jaka zrodzi a si  

w dziewczynie, prowadzi do pope nienia czynu tragicznego (pathos), którym pa-

radoksalnie jest brak czynu, a dok adniej – zamiar braku oddania czci zmar emu 

bratu poprzez po o enie na jego zw okach ki ci winogron. 

W charakterystycznym dla tragedii uk adzie zdarze  powinna dalej nast pi  

zmiana kierunku w stron  przeciwn  intencjom bohatera. Aby tak si  sta o, po-

trzebny jest jaki  spiritus movens poczyna  m odej tebanki. I tak  te  funkcj  

spe nia Chór dziewcz t teba skich, staraj cy si  przekona  Antygon  do wyko-

nania gestu mi osierdzia wobec Polinejkesa. Dziewczyna pocz tkowo buntuje 

si , nie chc c i  na wzgórze, gdzie le y cia o brata, gdy  nie wierzy, e uczy-

nienie znaku, o który prosi j  Chór, ma jaki  sens. Ale w miar  up ywu dialogu 

stopniowo zmienia ona sw  postaw , a  w ko cu zaczyna si  modli  do Dioni-

zosa i ostatecznie zrywa ki  winogron. Mamy zatem i „perypeti ”, i „rozpozna-

nie”, przejawiaj ce si  prze omem oboj tno ci, chocia  nie do ko ca, bo na cia o 

Polinejkesa jego siostra rzuca winogrona „[…] Nieczu  i oboj tn  d oni , / Tak 

jak si  rzuca g odnemu psu / K s chleba lub ogryzion  ko ”13. Jest to wi c czyn 

nieco wymuszony, ale Antygona, nie mog c w aden sposób odnale  w asnej 

to samo ci, decyduje si  na krok wiadcz cy o podj ciu próby walki z w asn  

niewiar  i jednak wype nia prawo boskie.  

Co jednak ma wzbudzi  w odbiorcy „lito  i trwog ” oraz doprowadzi  do 

jego „samooczyszczenia”? Bohaterka Ciszy za z amanie zakazu musi ponie  

konsekwencje, tote  utwór ko czy si  scen , gdy Antygona samotnie kroczy 

przed siebie – na mier . Tutaj – inaczej ni  u Sofoklesa – nie pojawia si  aden 

wró biarz, który sw  przepowiedni  u wiadomi by despotycznemu w adcy Teb 

jego b dn  postaw , a Hajmon okazuje si  tchórzem, boj cym si , e pro b  

o ask  dla Antygony mo e przyp aci  w asnym yciem. Podw adni Kreona 

„[…] Musz  by  takimi, / Jakimi on chce, / By byli”14. Zniewolenie w pa stwie 

totalitarnym sprawia, e cz owiek nie ma prawa do w asnego, odr bnego zdania, 

nie mo e on by  wyrazisty, ale p aski, wtopiony w t o, szary. Tu nawet Chór 

starców teba skich, który winien by  tym „w a ciwym” chórem (jako odpo-

wiednik tego z tragedii Sofoklesa) – stra nikiem adu i moralno ci, zdaje si  a  

dr e  ze strachu, a je li ju  pozwoli sobie na z orzeczenia pod adresem tyrana, to 

tylko szeptem, bo pragnie spokoju i proponuje udawanie szcz cia, wolno ci 

i pi kna. Pami taj c, w jakim kraju powstawa  utwór, mo emy przyj , e za-

straszeni odbiorcy „lito  i trwog ” mogliby odczuwa  wobec postawy Antygo-

ny (która sprzeciwi a si  prawu terroru) i konsekwencji, jakie j  spotka y. Tak 

rozumuj c, wypada oby za „samooczyszczenie” uzna  usprawiedliwienie w a-

snej postawy, zgodnej z zasad  „sied  cicho i nie wychylaj si ”. 

                                                 
13  Tam e, s. 99. 
14  Tam e, s. 100. 
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To jednak bardzo prymitywne, przyziemne my lenie. Nie o to chodzi Brand-

staetterowi. Z pozoru mo e bowiem si  wydawa , e córka Edypa ponios a po-

ra k , poniewa  zosta a pozbawiona ycia, b d c w dodatku zdradzon  wcze-

niej przez ukochanego, który nie mia  odwagi, by si  za ni  wstawi . 

W Ciszy jest mowa o tym, e dopiero mier  mo e w a ciwie okre li  ycie 

cz owieka. Nieokre lon  ziemsk  egzystencj  Antygony okre li  jej zgon, b d -

cy konsekwencj  wyboru. A wybra a ona prawd  prawa boskiego oraz pi kno 

odwagi, pi kno mi osierdzia wobec brata i pi kno przebaczenia Hajmonowi, 

dzi ki czemu tak naprawd  zwyci y a. W oknach teba czyków na znak a oby 

po bohaterce wisz  zreszt  czarne prze cierad a, a oni sami egnaj  j  znakiem 

krzy a, co pozwala nam na interpretacj  utworu w uj ciu chrze cija skim. 

W dramacie tym nie ma winy tragicznej Antygony, ale mo na za to obarczy  ni  

spo ecze stwo Teb, które nie potrafi przeciwstawi  si  tyranowi b d cemu 

uosobieniem z a. Zatem odbiorca „lito  i trwog ” winien odczu  wobec niebez-

piecze stwa zachowania milczenia w obliczu z a, w obliczu niesprawiedliwo ci. 

„Samooczyszczenie” Brandstaetter rozumie za  nie tak jak Arystoteles, a wi c nie 

jako oczyszczenie ze wzburzonych, niebezpiecznych nami tno ci, nie jako roz a-

dowanie emocji, ale jako wyzbycie si  zak amania, przemian  serca odbiorcy. 

Irena S awi ska, przedstawiaj c wizj  tragedii Richarda Sewalla15, pisze tak: 

Za konstruktywny rdze  tragedii uwa a Sewall tajemnic  z a i cierpienia („the perma-

nence and the mystery of human suffering”), któr  bohater musi pozna  we w asnym do-

wiadczeniu wewn trznym. „Odkryciem” tragedii jest w asna, indywidualna prawda bo-

hatera, odnaleziona w skrajnej sytuacji, na dnie w asnej n dzy. Zarazem jednak jest to 

prawda uniwersalna, prawda dotycz ca egzystencji ludzkiej16. 

Bohaterka Ciszy t  prawd  odkrywa, ale bez w tpienia kluczow  rol  w tym 

„odkryciu” odgrywa Chór dziewcz t teba skich, który – zgodnie z sugesti  auto-

ra Poetyki – pe ni w utworze funkcj  jednego z aktorów (swego rodzaju Anio a 

Stró a czy te  mo e g osu wewn trznego Antygony, pilnuj cego, by dziewczyna 

podejmowa a w a ciwe decyzje). Bo – jak zauwa a Robert K. Zawadzki – Stagi-

ryta nie okre li  istoty ani nie poda  definicji chóru, który jednak „[…] mia  dla 

niego znaczenie, o ile spe nia  funkcje s u ebne wzgl dem akcji”17. A tak  funk-

cj  z pewno ci  ów „Anio  Stró ” córki Edypa w a nie spe nia. 

Dla porównania stopnia realizacji zasad, które maj  rz dzi  fabu  tragedii, 

przyjrzyjmy si  drugiej parze anonsowanych uprzednio dramatów – Medei Eu-

rypidesa i dzie u Romana Brandstaettera o takim samym tytule. 

Co ciekawe, Humphrey Davey Findley Kitto uwa a, e Eurypidesowe dzie o 

– „[…] pod wieloma wa nymi wzgl dami odbiega od tego, co uwa amy za ty-

pow  konstrukcj , przynajmniej tak jak pojmowa  j  Arystoteles, a mimo to jest 

                                                 
15  Mowa tu o rozwa aniach zawartych w: R. Sewall, The vision of tragedy, New Haven 1962. 
16  I. S awi ska, Teatr w my li wspó czesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 46. 
17 R.K. Zawadzki, „Poetyka” Arystotelesa i „Sztuka poetycka” Horacego, Cz stochowa 1996, 

s. 139. 
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jedn  z naj wietniejszych tragedii greckich”18. Kitto uwa a, i  przede wszystkim 

trudno doszuka  si  w Medei typowego bohatera tragicznego, przy czym wyklu-

cza on i tytu ow  posta , i wszystkie inne wyst puj ce w utworze. To prawda – 

z przebiegu fabu y wynika, i  ksi niczka Kolchidy nie spe nia wymaga  sta-

wianych tragicznemu bohaterowi przez filozofa ze Stagiry. Ale gdyby si  uwa -

nie przyjrze  uk adowi zdarze , to za takowego mo na by jednak mimo wszyst-

ko uzna  Jazona. Ten królewicz miasta Jolkos, który po latach pe nej przygód 

w drówki wraz z Mede  i ich dzie mi znajduje schronienie w Koryncie, wkrótce 

odchodzi od swej rodziny. Zdradza on on , opuszczaj c j  i planuj c po lubi  

Kreuz , królewn  Koryntu, pod pozorem zapewnienia dostatniej przysz o ci 

i bezpiecze stwa sobie, swym synom zrodzonym z Medei i jej samej. Zdradzona 

kobieta – rzecz jasna – nie mo e pogodzi  si  z post pkiem m a, dlatego po-

stanawia si  zem ci . Planuje zamordowanie Jazona, ale tak e jego przysz ej 

ony i króla Koryntu, Kreona, który nie do , e pozwoli  po lubi  swoj  córk  

jej m owi, to w dodatku postanowi  wygna  j  z kraju w a nie w obawie przed 

mo liwo ci  dokonania przez Mede  zemsty. 

Hamarti  stanowi tu b dne pojmowanie sposobu zapewnienia przysz o ci 

w asnej rodzinie. Tym bardziej pod ym wyda si  ten powód opuszczenia najbli -

szych, e z wypowiedzi Jazona wynika, i  tak naprawd  zamiar pope nienia 

czynu tragicznego (pathos), jakim ma by  lub z Kreuz , wynika z pobudek ego-

istycznych, a na rodzinie – tak si  wydaje – w ogóle mu nie zale y. Pozbawienie 

ycia korynckiej królewny i jej ojca przez Mede  to konsekwencja planów nie-

gdysiejszego zdobywcy z otego runa. Zabójstwa te niwecz  jego zamiary, zmie-

niaj c kierunek biegu zdarze  (perypetia). Anagnorisis zaistnieje za  wówczas, 

gdy przyjrzymy si  reakcji królewicza Jolkos na mier  swych synów, których 

zamordowa a Medea w akcie zemsty na m u. Jazon bowiem teraz mówi 

o swych dzieciach per „ukochane” i chce uca owa  „[…] mi e twarzyczki dzie-

cinne […]”19, czego nie mo e jednak uczyni , bo Medea porywa cia a dzieci 

i odlatuje na wozie zaprz gni tym w skrzydlate smoki. Rozpoznanie polega oby 

zatem na u wiadomieniu sobie, jak wielk  warto ci  s  w asne dzieci. B d Ja-

zona zmienia si  w win  tragiczn , a widok zbola ego ojca wzbudza w odbiorcy 

„lito  i trwog ”. 

Je li tak patrze  na ten utwór, to jego fabu a spe nia wymogi stawiane trage-

dii przez Arystotelesa, tylko – podobnie jak w przypadku Antygony – to nie tytu-

owa posta  jest bohaterem tragicznym. Inaczej jest natomiast u Brandstaettera. 

W Ciszy tragicznym bohaterem uczyni  on m od  tebank , za  w Medei – czaro-

dziejk  z Kolchidy, b d c  tytu ow  postaci . Jednak w tym drugim dramacie 

i Jazon nosi znamiona bohatera tragicznego. 

                                                 
18  H.D.F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, prze . J. Marga ski, Bydgoszcz, s. 180. 
19  Eurypides, Medea, prze  J. anowski, [w:] Ajschylos, Sofokles, Eurypides, Antologia tragedii 

greckiej, prze . S. Srebrny, K. Morawski, J. anowski, Kraków 1989, s. 424. 
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Przetransponowanie mitu przez polskiego pisarza na potrzeby w asnego 

przes ania spowodowa o, i  ta wielka nami tno , która od pocz tku pcha a bo-

haterk  Eurypidesa do zbrodni, we wspó czesnym dramacie ulega os abieniu. 

Mo na odnie  wra enie, e „ponowoczesna” Medea jest bohaterem wi cej 

rozmy laj cym ni  dzia aj cym, a przez to bardziej statycznym. Tutaj tak e i Ja-

zon nie za bardzo jest przekonany do tego, co robi. U Eurypidesa za  widzimy 

go, jak nieomal bez zastanowienia konsekwentnie realizuje swój egoistyczny plan. 

Przejd my jednak do poszczególnych elementów fabu y. Przy próbie okre-

lenia hamatrii, nasz  uwag  przykuwaj  s owa Starej piastunki z pocz tku 

utworu, która powiada, i  „[…] Ktokolwiek raz wst pi na drog  po dania,/ 

Zbiera jego gorzkie owoce […]”20. Jest to jednocze nie ostrze enie dla odbiorcy, 

ale i wskazanie, sk d b dzenie obojga bohaterów zdaje si  wynika . Dla Jazona 

by a to dza zdobycia z otego runa, zdobycia w adzy, która mia aby okre li  

jego to samo . Po danie Medei zwi zane by o z kolei z zakochaniem si  jej 

w przywódcy Argonautów. Dla bycia z nim dopu ci a si  niegdy  nawet bratobój-

stwa. Konsekwencje tych po dliwo ci widzimy w Brandstaetterowym dramacie. 

„Zb dzenie” kolchidzkiej ksi niczki nast puje w momencie, gdy nie za-

mierza ona pos ucha  porady jednoosobowego Chóru Medei, nazywanego przez 

on  Jazona jej „eumenid ”, czyli stra niczk  porz dku moralnego. Chór radzi, 

aby ywi ca do Jazona wyniszczaj ce j  uczucie nienawi ci Medea dla w asne-

go dobra, w celu odzyskania swej godno ci, po prostu przebaczy a mu to, e od-

szed  od niej. Owa „eumenida”, której autor powierza w tym utworze pe nienie – 

mo na by rzec – misji ewangelizacyjnej, sugeruje, e w walce z w asnymi s abo-

ciami, z negatywnymi uczuciami wobec bli nich, nale y prze amywa  swoj  

natur , przezwyci a  siebie. Niech  zdradzonej kobiety do ugi cia si , twier-

dzenie, i  jest to wbrew jej naturze, bo przebaczaj c, pomniejszy si , ma prowa-

dzi  do czynu tragicznego, jakim jest zemsta. Medea posy a Kreuzie przez Star  

piastunk  (u Eurypidesa m cicielka zadanie to powierza swym dzieciom) pre-

zent lubny, którym, podobnie jak w staro ytnej tragedii, jest zatruta suknia. Da-

lej jednak nast puje „perypetia”, poniewa  mamy zmian  kierunku biegu zda-

rze  w stron  przeciwn  intencjom Medei, a to dlatego, e trucizna nie zadzia a-

a. Sta o si  tak, gdy  zwyci y a i cie franciszka ska dobro  Kreuzy, która – 

dzi kuj c za podarunek – stwierdzi a nawet, i  kocha kolchidzk  ksi niczk . 

I tylko pozorny dysonans w czynach córki Kreona stanowi ch  po lubienia cu-

dzego m a, w wietle bowiem korynckiego prawa ma e stwo Jazona i Medei 

jest niewa ne21. 

                                                 
20  R. Brandstaetter, Medea, [w:] tego , mier  na Wybrze u Artemidy…, s. 7. 
21  By  mo e Brandstaetter jako motyw wykorzysta  tu sytuacj  z w asnego ycia, bowiem przy 

przyj ciu przez niego chrze cija stwa, jego ma e stwo z pierwsz  on  (która, opuszczaj c 

go, pozosta a przy judaizmie) na mocy tak zwanego „przywileju Paw owego” (patrz: W. Góral-

ski, Ko cielne prawo ma e skie, P ock 1987, s. 116) sta o si  niewa ne, dzi ki czemu móg  

o eni  si  po raz drugi, przyjmuj c sakrament ma e stwa w Ko ciele rzymskokatolickim. 
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Je li chodzi natomiast o anagnorisis, to w utworze tym pojawia si  rozpo-

znanie nie tyle postaci, co praw, jakie rz dz  wiatem: dobro zwyci a z o, mi-

o  pokonuje nienawi . dza zemsty kolchidzkiej królewny oka e si  jednak 

silniejsza i ostatecznie dope ni ona odwetu, morduj c w asne dzieci. Za lepienie 

nienawi ci  Medei z pewno ci  mo e w odbiorcy wzbudzi  lito  i trwog , tym 

bardziej e – w przeciwie stwie do dzie a Eurypidesa, gdzie kobieta po pope -

nieniu zbrodni bezkarnie ucieka – zako czenie utworu przynosi samounice-

stwienie dzieciobójczyni, b d ce konsekwencj  winy tragicznej, wynikaj cej 

z braku przebaczenia. Autor staro ytnej Medei posi kuje si  w zako czeniu dra-

matu zabiegiem deus ex machina, a wi c boskiej ingerencji w bieg zdarze , co 

nie by o mile widziane przez opowiadaj cego si  za mimetycznym charakterem 

tragedii Arystotelesa, poniewa  – jak zauwa a Robert K. Zawadzki – „jego zda-

niem wprowadza aby ona element nieprawdopodobie stwa”22. Brandstaetter za  

w swych utworach „nie sprzeciwia si ” wskazówkom Stagiryty w tej kwestii 

i nie posuwa si  do tak ma o wysublimowanego chwytu, jednocze nie w specy-

ficzny sposób (o czym ju  wcze niej wspomnieli my) wykorzystuje obecno  

instytucji chóru w tragedii. Partie chórów poszczególnych postaci stanowi  za-

zwyczaj personifikacje tego, czemu Sigmund Freud23 w swych rozwa aniach 

nad ludzk  natur  nada  miano superego, b d cego pewnym wewn trznym auto-

rytetem, a u Brandstaettera stró em idea ów chrze cija skich. Jest to jakby 

uosobienie instynktu samozachowawczego. Przebijaj c sztyletem w finale utwo-

ru w asny chór, Medea jednocze nie sama umiera, przez co autor zdaje si  da-

wa  do zrozumienia, e zag uszanie w asnego sumienia, prowadz ce w ko cu do 

zabicia go, prowadzi do samozag ady. 

Tragizm postaci Jazona polega za  tutaj na tym, e b dzi on przez ca e y-

cie, szukaj c bogactwa, poklasku i przygód, upatruj c w przyziemnych warto-

ciach jego sensu. Chce w ten sposób odnale  siebie, co jednak ko czy si  fia-

skiem. Mimo i  nic nie stoi ju  na przeszkodzie, by poj  Kreuz  za on , posta-

nawia ju  do niej nie wraca . B dzie b dzi  dalej, czekaj c na mier . 

Analiza fabu  obu dramatów Brandstaettera pokaza a, e to podstawowe kry-

terium „prawid owo ci” uk adu zdarze  dzie a te w nieco mniejszym (Cisza) lub 

wi kszym (Medea) stopniu, ale jednak spe niaj . Fabu a, któr  Arystoteles zali-

czy  do sk adników jako ciowych tragedii, daje nam obrazy bohaterek, które pod 

wzgl dem innych – wed ug Stagiryty – komponentów jako ciowych, to znaczy 

zdolno ci my lenia (dianoia) i stosownego (maj cego nie wyró nia  si  nad-

zwyczaj ani swymi wadami, ani zaletami) charakteru24 (ethos), równie  raczej 

przystaj  do po danego wzorca, i to mo na powiedzie , e – przynajmniej pod 

                                                 
22  R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 135. 
23  Patrz: S. Freud, Kultura jako ród o cierpie , prze . J. Prokopiuk, oprac. R. Reszke, Warszawa 

1995, s. 105. 
24  Charakter bohatera tragicznego w rozumieniu Arystotelesa wietnie przybli ony jest w:  

R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 110–112. 
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wzgl dem charakteru – nawet bardziej ni  tragiczni bohaterowie omawianych 

dzie  Sofoklesa i Eurypidesa. Na pewno bowiem poranionej i pe nej zw tpie , 

nie wyró niaj cej si  nadzwyczaj ani cnot , ani niegodziwo ci  Brandstaettero-

wej Antygonie bli ej do miana everymana (abstrahuj c od kwestii p ci w tym 

wyra eniu) ni  zdecydowanie okrutnemu (przynajmniej do pewnego momentu) 

Kreonowi, którego zb dzenie – jako szwarccharakteru – jest mniej atrakcyjne 

ni  w sytuacji, kiedy hamartia dotyka posta  raczej pozytywn , jak wola by fi-

lozof ze Stagiry. Podobnie ma si  rzecz z Jazonem i Mede  z dramatu staro yt-

nego, którzy wydaj  si  a  nadto nikczemni, gdy porówna  ich z ponowocze-

snymi odpowiednikami – bohaterami dramatu Brandstaettera. 

Przedstawione wy ej sk adniki jako ciowe tragedii (fabu a, charakter i my-

lenie) nale  do wewn trznej struktury gatunku. Stagiryta spo ród jako cio-

wych elementów wyró nia jednak jeszcze te dotycz ce warstwy zewn trznej – 

a wi c obejmuj cej sfer  wizualn  i audytywn  – do których zalicza „wys owie-

nie”, „widowiskowo ” oraz „ piew”. Ale chocia  ów antyczny teoretyk literatu-

ry te trzy sk adniki uwa a  za drugorz dne i z genologicznego punktu widzenia 

wcale nie niezb dne, aby nada  danemu dzie u miano tragedii, to i tak przy-

najmniej pobie nie wypada si  przyjrze , jak egzystuj  one w omawianych tu 

ponowoczesnych dramatach. 

Dla Arystotelesa „wys owienie” polega po prostu na wyra eniu my li 

w s owach. Tutaj autor Poetyki zaleca tylko, aby tragedia mia a „[…] wy cznie 

kompozycj  s own  w formie wiersza (tj. dialogów)” (Poet. VI, 1449b 24–28)25. 

Oczywi cie obydwa analizowane tu utwory Brandstaettera kryterium to spe nia-

j , przy czym warto doda  jeszcze, i  na przyk ad w Medei sta a zmiana sytuacji 

i nastroju oddana jest – jak zauwa a Tadeusz Kudli ski – „[…] przez rytm mo-

wy nieregularny, o cz stych stopniowanych skróceniach miar wierszowych czy 

o dialogach krótkomiarowych przedzielanych monologami d ugowymiarowy-

mi”26. Podobnie zreszt  wygl da to w Ciszy, a owa nieregularno  zwi zana jest 

te  z chwiejno ci  postaw i niezdecydowaniem g ównych bohaterek, z ich roz-

terkami wewn trznymi. Tym bardziej staje si  to wyra ne, gdy zestawimy 

wspomniany sposób budowy wypowiedzi postaci z raczej regularn  rytmik  an-

tycznych utworów, gdzie bohaterowie charakteryzuj  si  zdecydowaniem  

i w my leniu, i w dzia aniu. W wypowiedziach bohaterów Brandstaettera mamy 

z kolei wi cej filozofii, rozmy la , mo na by rzec – „hamletyzowania”, co  

z pewno ci  jest spadkiem nie po greckiej tragedii, lecz po Szekspirze, którego 

dzie  autor Ciszy by  zreszt  równie  t umaczem. 

Je li za  chodzi o „widowiskowo ”, to nie jest ona niczym innym jak wy-

stawieniem danego dzie a na scenie. Jednak – jak stwierdza Arystoteles – „[…] 

widowisko, chocia  ma niew tpliw  moc budzenia afektów, jest elementem 

                                                 
25  Arystoteles, dz. cyt., s. 18. 
26  T. Kudli ski, Podwójny jubilat (Roman Brandstaetter), „ ycie i My l” 1967, nr 7–8, s. 177. 
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najmniej artystycznym i najlu niej zwi zanym z sam  sztuk  poetyck . Tragedia 

posiada przecie  sw  moc oddzia ywania nawet bez wystawiania na scenie i bez 

udzia u aktorów” (Poet. VI, 1450b 16–19)27. 

Niestety, po inscenizacji napisanego przez Brandstaettera w 1951 roku dra-

matu Milczenie, obna aj cego z o totalitarnego systemu komunistycznego, twór-

ca zosta  skazany na artystyczn  banicj . Tote , mimo i  jego dzie a zyska y du-

e uznanie poza granicami Polski, w kraju nie by y pokazywane. Najprawdopo-

dobniej do tej pory aden profesjonalny teatr nie wystawi  na scenie Ciszy, a do 

inscenizacji Medei dosz o dopiero w pierwszym dziesi cioleciu XXI wieku28. 

Ale nawet gdyby aden z tych dramatów nigdy nie zosta  zainscenizowany, nie 

oznacza oby to – zgodnie ze s owami Arystotelesa – i  nie mo emy obu utwo-

rów uzna  za tragedie. 

Co do „ piewu”, który wyra a si  muzyczn  opraw  utworu, Stagiryta ma 

podobny stosunek jak do „widowiskowo ci”, to znaczy, i  nie jest to element 

decyduj cy o przynale no ci do gatunku, aczkolwiek stanowi cenn  ozdob . 

O ile jednak w Ciszy autor nie podaje w didaskaliach prawie adnych informacji 

odno nie do strony muzycznej utworu (muzyka pojawia si  przed ostatni  kwe-

sti  Chóru dziewcz t teba skich), o tyle w Medei teksty poboczne zdaj  si  

wskazywa , e muzyka ma tu wyznacza  pewne ramy w kompozycji utworu. 

O tych e ramach mo emy jednak powiedzie  co  wi cej, kiedy odnotujemy 

fakt wyró nienia przez autora Poetyki obok sk adników jako ciowych – równie  

ilo ciowych, chocia  kwestii tej nie po wi ci  on zbyt du o miejsca, nie wyzna-

czy  jakich  specjalnych norm do stosowania przez twórców. Stagiryta poda  je-

dynie ogólne wiadomo ci na ten temat. Wskazane przez Arystotelesa sk adniki 

ilo ciowe „[…] jako – cytuj c za Robertem K. Zawadzkim – elementy formalne 

i zewn trzne tragedii wyznaczaj  obszar, w granicach którego sk adniki jako-

ciowe znajduj  swoje miejsce”29. Okre laj  one bowiem uk ad tre ci z podzia-

em na nast puj ce cz ci w odpowiedniej kolejno ci: a) prolog, a wi c rozpo-

cz cie dramatu, wprowadzenie w akcj ; b) parodos, czyli pierwsze wej cie chó-

ru; c) epejsodion, b d cy cz ci  dialogow  (zazwyczaj jest ich kilka); d) stasi-

mon – pie  chóru wykonywana mi dzy epejsodiami; e) eksodos (epilog), to 

znaczy zako czenie – cz  tragedii, po której nie ma ju  pie ni chóru. 

Zarówno w Antygonie Sofoklesa, jak i w Eurypidesowej Medei podzia  ten 

jest zachowany. Brandstaetter za  nie nazywa poszczególnych cz ci. Co wi cej, 

gdyby w Ciszy doszukiwa  si  takiego podzia u, to trzeba by stwierdzi , e pro-

log jest jednocze nie parodosem, po czonym na dodatek z pierwszym epejso-

dionem. Stasimony z kolei nast powa yby w tych momentach, gdy Antygona 

wychodzi (co nast puje trzykrotnie), a wówczas swoje kwestie wypowiada Chór 

                                                 
27  Arystoteles, dz. cyt., s. 22. 
28  Trudno znale  gdziekolwiek informacje na temat inscenizacji Ciszy, natomiast Medea zosta a 

kilka razy odegrana przez Teatr aktorów Teatru ITP w Lublinie. 
29  R.K. Zawadzki, dz. cyt., s. 137. 
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dziewcz t teba skich sam, potem wraz z Chórem starców teba skich (ten „sta-

simon” poeta rozbudowa  do tego stopnia, e dokona  nawet rozdzielenia kwestii 

na pó chóry), a w ostatnim przypadku drugi z chórów wyst puje samotnie. Po 

takiej fragmentacji utworu epilog ju  atwo oddzieli . 

W Medei – jak ju  wcze niej wspomnieli my – mo na za to odnie  wra e-

nie, e sk adniki ilo ciowe pomaga wyznaczy  muzyka. Poszczególnym posta-

ciom – tytu owej bohaterce, Starej piastunce oraz ka demu z trzech wyst puj -

cych tu chórów (Chórowi Medei, Chórowi Jazona i Chórowi Starej piastunki) – 

przydzielone zosta y osobiste muzyczne motywy przewodnie. Je li przyjmiemy, 

i  kwestie poszczególnych chórów wypowiadane przy brzmieniu stosownej mu-

zyki wyznaczaj  parodos oraz stasimony, a ich partie bez akompaniamentu w tle 

potraktujemy jako repliki aktorskie, to bez trudu wydzielimy prolog i eksodos. 

Oczywi cie, cz ci pomi dzy poszczególnymi stasimonami tak e mo na wyzna-

czy , chocia  ich budowa przypomina bardziej podzia  na akty i sceny ni  na 

epejsodia. 

Koncepcj  odrzucenia przez Brandstaettera typowego wyró nienia poszcze-

gólnych sk adników ilo ciowych wed ug staro ytnego wzorca mo emy jednak 

potraktowa  jako kontynuacj  ewolucji greckiej tragedii. 

Polski pisarz stara si  przestrzega  równie  zasad dotycz cych tradycyjnych 

trzech jedno ci. Jedno  akcji, polegaj ca na jednow tkowym uk adzie zdarze , 

zachowana zostaje w obydwu utworach, przy czym w Medei doszuka  si  mo-

emy wi cej ni  jednego rozwi zania. Jedno  czasu – wymagaj ca, aby czas 

fabu y zbli a  si  do czasu samego (potencjalnego) widowiska – w Ciszy zreali-

zowana jest wzorowo, natomiast Medea zosta a „rozci gni ta” o kilka godzin, 

co jest jednak zgodne z zasad , bo Arystoteles zaznacza, i  tragedia „[…] usilnie 

d y do tego, aby zmie ci  si  w czasie jednego obiegu s o ca lub tylko nie-

znacznie go przekroczy ”30. Z kolei jedno  miejsca – nakazuj ca, by ca a fabu-

a dramatu rozgrywa a si  w tym samym rodowisku przestrzennym – w Medei 

nie budzi adnych w tpliwo ci (jest to pa ac Medei w Koryncie), za  w Ciszy 

mo e zosta  zachowana na scenie przy wykonaniu odpowiedniej scenografii, 

gdy  cz  akcji odbywa si  na schodach przed pa acem Kreona w Tebach, 

cz  w pa acowym portyku, a jeden fragment w znajduj cej si  w tym e pa acu 

komnacie króla. Warto doda , e realizacja jedno ci czasu i miejsca wi e si  

tak e z rezygnacj  z zastosowania kurtyny (pojawiaj cej si  – co wiemy z dida-

skaliów – dopiero po zako czeniu utworów), której nie by o i w staro ytno ci. 

Jakie wi c mo emy wyci gn  wnioski z powy szych rozwa a ? Romuald 

Cudak pisze: 

W literaturze wspó czesnej nie ma ju  klasycznych gatunków literackich. Teksty literac-

kie nie poddaj  si  klasyfikacji w ramach tego repertuaru, co oznacza jednocze nie, e 

                                                 
30  Arystoteles, dz. cyt., s. 16.
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tradycyjny kanon nie jest kontynuowany. Literatura (powiedzmy ostro niej – w wi kszo-

ci) sytuuje si  poza gatunkami, a one same uleg y zag adzie, obumar y31. 

Czy tak jest w istocie? Ta ostro no  przejawiaj ca si  u yciem stwierdzenia 

w wi kszo ci jest jak najbardziej uzasadniona, je li we miemy pod uwag  omó-

wione powy ej dramaty Brandstaettera. Próbuj c klasyfikowa  wspó czesne 

dramaty, tragedie te mo emy traktowa  wr cz jak oaz  dla tradycyjnego podzia-

u genologicznego. Okaza o si  wi c, i  poza sfer  – jak to okre la Anna Kra-

jewska – „pewnej nieoznaczono ci genologicznej”32, gdzie ka dy utwór ma swo-

j  odr bn , nie daj c  si  zakwalifikowa  do danego gatunku, poetyk , w dra-

macie wspó czesnym istniej  i utwory, które jednak da si  bez wi kszych pro-

blemów sklasyfikowa  dzi ki ich cechom, wskazuj cym na tradycyjn  przyna-

le no  gatunkow . Brandstaetter udowodni , e mo na w literaturze wspó cze-

snej stworzy  dramaty mieszcz ce si  w ramach klasycznej tragedii, a jednocze-

nie pokaza  w nich co  innego, ni  by o dotychczas. 

W ponowoczesno ci, eby zwróci  uwag  na swoje artystyczne (albo nieraz 

quasi-artystyczne) dokonania, stosuje si  rozmaite rodki w celu wywo ania 

skandalu, szoku u odbiorcy. Autor wspó czesnej Medei nie szuka za  zdobycia 

rozg osu w taki sposób. Jego bohaterowie mówi  pi knym j zykiem, nie dotkn -

a ich dzisiejsza „utrata s owa”, o której pisze Irena S awi ska33, analizuj c roz-

wa ania Jean-Marie Domenacha34 na temat „nieartyku owanego be kotu”, b d -

cego efektem dewaluacji j zyka we wspó czesnym teatrze. 

Twórca Ciszy stawia tymczasem na tradycj , bo to nie aden „pseudoklasyk” 

– jak próbuje sugerowa  Piotr Kuncewicz35 – ale klasyk par excellance, auten-

tyczny poeta doctus, cz owiek wietnie wykszta cony, dla którego antyk (na 

drugim miejscu po Biblii) by  naturalnym wiatem, który w dodatku potrafi  po-

czy  on ze wspó czesno ci . Ten fakt dostrzega Tadeusz Kudli ski: 

W konwencji antycznej wyjawia si  najpe niej poetycko  autora zarówno w warstwie 

s owno-d wi kowej, jak i obrazowej, a najznaczniejszym osi gni ciem jest równowaga 

pomi dzy unowocze nieniem mitu i jego starodawn  wersj . Zabieg pierwszy, cho  nie-

raz bardzo mia y, niemniej nie razi wobec umiej tnej archaizacji obyczajowej ca o ci 

i wobec równie zr cznej modernizacji form teatru antycznego36. 

W wietle tego, co zosta o wcze niej powiedziane, autor Ciszy jawi si  za-

tem jako kontynuator rozwoju opartej na micie tragedii antycznej, o której Jerzy 

anowski pisze w ten sposób: 

                                                 
31  R. Cudak, Genologia i literatura wspó czesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia. Gatunek 

w literaturze wspó czesnej, red. nauk. ten e, Warszawa 2009, s. 18. 
32  A. Krajewska, Dramat genologii, czyli o gatunkach wspó czesnego dramatu, [w:] Polska geno-

logia…, s. 149. 
33  I. S awi ska, Teatr w my li wspó czesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 53–55. 
34  S awi ska odwo uje si  do publikacji: J.-M. Domenach, Le retour du tragique, Paris 1967. 
35  P. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspó czesnych, t. 1, Warszawa 1995, s. 93. 
36  T. Kudli ski, dz. cyt., s. 176. 
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Nie zerwa a nigdy z mitem, ale mit stawa  si  coraz bardziej pretekstem, najwygodniej-

sz  form  do dyskusji z odbiorc  na temat wszelkich spraw ycia: stosunku cz owieka do 

wiata i praw nim rz dz cych, stosunku cz owieka do innych ludzi i kr gów, w których 

tkwi, rodu, rodziny, spo eczno ci, stosunku cz owieka do powszechnie uznawanych war-

to ci, ceny spraw takich, jak ycie, wolno , cze . Wyj tkowo silnie zwi zana ze spo-

eczno ci , w której i dla której powsta a, reagowa a tragedia wyra nie, cho  […] nigdy 

niemal wprost, na wydarzenia swoich czasów, ich problemy, s dy, spory37. 

Si gni cie po mity i wybór gatunku do wyra enia pewnych tre ci przez 

Brandstaettera nie s  przypadkowe. Narodziny tragedii zbieg y wszak z pano-

waniem w Grecji tyranii, a autor Milczenia tworzy przecie  w a nie w okresie 

funkcjonowania Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, znajduj cej si  pod dykta-

tem Zwi zku Radzieckiego. Jego tragedie powstaj  wi c równie  w czasie tyra-

nii, tyle e komunistycznej. Królestwa Kreona – zarówno tego z Teb, jak i z Ko-

ryntu – to przecie  typowe pa stwa totalitarne i nietrudno w nich dostrzec aluzje 

do wizerunku ustroju, w jakim przysz o y  Romanowi Brandstaetterowi – arty-

cie, który dokona  wyboru znalezienia si  na indeksie w zamian za pisanie tego, 

co podpowiada o mu sumienie. 

Mo e dzi  tragedia nie jest popularnym gatunkiem nie z tego powodu, e na 

przyk ad Apollo wi zi gdzie  Melpomen , ale w a nie dlatego, i  w obliczu sze-

rz cego si  (i zag uszaj cego sumienia) relatywizmu moralnego cz owiek coraz 

rzadziej staje przed tragicznymi wyborami, gdy  wiat podpowiada mu rozwi -

zania atwiejsze, mniej wymagaj ce. To z kolei rodzi kryzys religii. A przecie  

gatunek, o którym tu mówimy, ma w swej istocie charakter religijny (z tak  

proweniencj ) i odnosi si  (chocia by w analizowanych tu dzie ach) do prawa 

boskiego, do zale no ci miertelników od kogo , kto jest ponad nimi. O ile jed-

nak w dramatach antycznych wiatem faktycznie rz dz  mitologiczni bogowie, 

o tyle u twórcy Ciszy s  oni tylko przykrywk , bo pr dzej czy pó niej odbiorca 

u wiadamia sobie, e si  wy sz  jest tutaj Jedyny Bóg, któremu pisarz – jak 

niegdy  staro ytni Dionizosowi – zdaje si  sk ada  w darze swe dzie a. 

Twórczo  dramatyczna Romana Brandstaettera, mimo i  stanowi niema  

cz  polskiej dramaturgii wspó czesnej, nie mo e – rzecz jasna – przes dza  

o kondycji tragedii jako gatunku w ponowoczesno ci, tym bardziej e autor Ci-

szy pozostawi  po sobie tylko trzy38 tego typu dramaty. Jednak e utwory te s  

dowodem na to, i  jeszcze na pocz tku drugiej po owy dwudziestego wieku si -

gni cie po ten – wydawa oby si , wrzucony ju  do lamusa – gatunek by o faktem. 

Oczywi cie dramat wspó czesny nie jest pozbawiony elementów w a ciwych 

tragedii, ale zazwyczaj nie s  one w stanie przes dzi  o przyporz dkowaniu da-

                                                 
37  J. anowski, Literatura Grecji staro ytnej w zarysie, Warszawa 1987, s. 87. 
38  Trzecim jest mier  na wybrze u Artemidy. Tragedii tej nie analizowali my tu dlatego, e: po 

pierwsze – analiza kolejnych utworów znacznie powi kszy aby obj to  i tak nie krótkiego ju  

szkicu, a po wtóre (co ma zreszt  zwi zek z pierwszym powodem) – omówione wy ej utwory 

dostarczaj  wystarczaj co du o informacji, aby doj  do takich konkluzji, do jakich w artykule 

tym dochodzimy. 
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nego utworu do genologicznej szufladki z napisem „tragedia”. Co prawda i dzi  

na deskach teatrów wystawia si  sztuki Ajschylosa, Sofoklesa czy Eurypidesa, 

i bywaj  one nierzadko modyfikowane przez re yserów. Ale co innego nowa 

aran acja starego dzie a, a co innego stworzenie nowego utworu z zachowaniem 

podstawowych cech gatunkowych tragedii, chocia  na bazie starego mitu i mo e 

nawet w polemice z wcze niejszym dzie em opartym na tym samym micie. 

Mo na powiedzie , e takie zjawisko jest rzadko ci , w obr b której wchodz  

„antyczne” tragedie Brandstaettera. Nie znaczy to jednak, e w przysz o ci – gdy 

awangarda stanie si  ju  niezno na dla odbiorców – pisarze nie si gn  znów po 

to, co sprawdzone: po tragedi , i to mo e nawet w jej klasycznym, antycznym 

uk adzie. Teraz nawet by by do tego dobry czas, bo yjemy w epoce sui generis 

tyranii dzia aj cych w czyim  interesie mediów, og upiaj cych ludzi, manipu- 

luj cych ich poczynaniami, decyzjami. 

Póki co jednak – jak si  wydaje – tragedia w tradycyjnej swej formie znajdu-

je si  w stanie g bokiej hibernacji. 

Summary 

The tragedy in the postmodernity and the ancient tragedy – on the  

examples of Roman Brandstaetter’s dramas and their ancient equivalents 

The tragedy is a literary genre which was formed in the antiquity, and its popularity was 

greatest in the fifth century before Christ. Over many centuries the evolution of literature has made 

that various genres have changed, losing their primary distinguishing characteristics of genre. 

This article shows, that despite the current ubiquitous syncretism as well as a fashion for 

a genre’s eccentricities, exist in the postmodernity some literary works which can be qualified for 

the canon of classical genres. Two Roman Brandstaetter’s tragedies, Cisza and Medea – analyzed 

in this text – in a confrontation with Sophocles’ Antigone and Euripides’ Medea, also with the 

principles contained in Aristotle’s Poetics, are confirmed their belonging to the genre, and art 

solutions which employed in them are a testimony to a continuation of development of the ancient 

tragedy as the genre. But these literary works, as the ones of a few, are trying to save the condition 

of the genre in the postmodernity. 


