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Agnieszka CZAJKOWSKA 

Galeria Mi osza 

Zwi zki poezji Czes awa Mi osza z malarstwem niejednokrotnie by y tema-

tem wypowiedzi krytycznych. Joanna Zembrzuska jest autork  monografii, zaty-

tu owanej Wiersze Czes awa Mi osza o obrazach1, która ukazuje wp yw malar-

stwa na wra liwo  poety i na sposób kszta towania jego poetyckiego wiata. 

Aleksander Fiut w swojej pracy Moment wieczny. O poezji Czes awa Mi osza 

obecno  sztuk plastycznych w twórczo ci Noblisty wi e z jego refleksj  histo-

ryczn , okre laj c  schy kowo  XX wieku, i w perspektywie ko ca stulecia 

ujmuj c  losy ludzkie w wymiarach spo ecznych i jednostkowych. Zaintereso-

wanie autora Kronik malarstwem ma równie , jak pisze autor monografii, wy-

miar religijny - wynika z prze wiadczenia o, wieszczonym przed wojn  przez 

Witkacego, zaniku uczu  metafizycznych. Kult sztuki ma pojawi  si  w czasach 

wspó czesnych w miejsce wyrugowanej z ycia spo ecznego transcendencji. 

Okaleczeni z mo liwo ci prze y  mistycznych ludzie, poprzez kontemplacj  

dzie  zgromadzonych w muzeach, zwracaj  si  ku jedynemu dost pnemu wa-

riantowi tajemnicy istnienia. Kult sztuki – pisze Mi osz w Piesku przydro nym – 

jest tak e prób  przezwyci enia samotno ci cz owieka we wspó czesnym wie-

cie, poszukiwaniem przez niego namiastki wspólnoty i substytutem do wiadcze-

nia, z którego wyzute zosta o ycie: „Ludzie pojedynczy: ka dy i ka da chce do-

wiadczy  wszystkiego, czego inni do wiadczaj , jak dowiaduj  si  z ekranu al-

bo z obrazków w magazynach: seksu, strojów, samochodów, podró y. Chodz  

stadami i fotografuj  si  wzajemnie. A wy sze, którego na wpó  wiadomie pra-

gn , przybiera dla nich posta  podziwianej sztuki”2. 

Istotnym elementem zwrotu ku malarstwu w poezji Mi osza, jak pisze Alek-

sander Fiut, jest tak e charakterystyczna dla poety ucieczka od subiektywizmu, 

od spot gowanej przez wspó czesny autobiografizm i autotematyzm podmioto-

                                                 
1  Zob. J. Zembrzuska, Wiersze Czes awa Mi osza o obrazach, e-bookowo.pl, 2011. 
2  Cz. Mi osz, Piesek przydro ny, Kraków 1997, s. 55. 
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wo ci oraz poszukiwanie obiektywnej miary wiata, która jest uobecniana przez 

odwzorowywane na p ótnach krajobrazy i przedmioty3. Fascynacja sztuk  nie 

wi e si  w twórczo ci Noblisty z kolekcjonerstwem, i ma ród a nie tyle este-

tyczne, co epistemologiczne. Realizuje si  przede wszystkim w ch ci poznania 

wiata i uchwycenia jego istoty. S u  temu cz sto przywo ywane w poezji Mi-

osza akcesoria owieckie, obraz my liwego czy zwykle nieudanego polowania. 

Sam poeta, pytany przez Aleksandra Fiuta o swoje zainteresowanie malarstwem, 

podkre la przede wszystkim ró nic  w dost pno ci reprodukcji czy orygina ów 

ikonograficznych w czasach m odo ci i w chwili osi gni cia przez niego dojrza-

o ci. Dawniejsze obcowanie ze sztuk  naznaczone by o atmosfer  wyj tkowo-

ci, wi ta; cz sto odbywa o si  dzi ki dalekim podró om i to, jak si  wydaje, 

sprzyja o intensyfikacji uczu , towarzysz cych odbiorowi malarstwa. Wspó cze-

sna wszechobecno  obrazów wiata, wr cz nadprodukcja wizerunków rzeczy-

wisto ci, wydaje si  tyle  u atwieniem w recepcji sztuki, co odziera j  z aury 

orygina u; ma równie  swoje konsekwencje epistemologiczne i ontologiczne. 

Mówi w swoim „przekornym autoportrecie” Mi osz:  

Zajmowanie si  malarstwem wymaga o jakiego  wtajemniczenia, pewnego aktywnego 

zainteresowania. […] Mnie si  wydaje, e malarstwo mia o bardzo du y wp yw na mnie. 

W tym w oskim okresie bardzo mi si  podoba  Signorelli, którego widzia em w Orvieto. 

[…] ale tak e mi si  podoba  taki manieryczny malarz, Pollaiuolo. […] Podoba o mi si  

bardzo malarstwo siene skie. Niektóre typy malarstwa raczej mi si  nie podoba y. Ja nie 

bardzo by em wra liwy na Rafaela. Mo e na Perugina. Tak, bardziej. No, ale pó niej 

moje zainteresowania sz y raczej w kierunku Chardina4. 

Wyszczególnion  przez Mi osza galeri  malarzy w oskich – efekt podró y 

poety na po udnie Europy w 1937 roku – mo na uzupe ni  nazwiskami, które 

pojawiaj  si  w jego twórczo ci okupacyjnej i powojennej a  do najpó niej-

szych, pisanych u schy ku ycia utworów. S  to: Hieronim Bosch, Peter Breu-

ghel, Salvator Rosa, Francisco Jose Goya, Wiliam Turner, John Constable, Jean 

Baptiste Camille Corot, Paul Cezanne, Edgar Degas, Vincent van Gogh, Henri 

Matisse, Gustav Klimt, Majrorie C. Murphy, Deward Hopper, Wanda Telakow-

ska (artystka wzornictwa przemys owego) i Drema Vladas. Charakterystyczne, 

e wiersze tworzone w Wilnie przed wyjazdem do W och przechowuj  wra enia 

wizualne, p yn ce z obcowania z otaczaj c  pisarza w dzieci stwie przyrod , 

bogat , tajemnicz  i niezwykle bujn , jak wiadczy napisana ju  na emigracji 

Dolina Issy. Nie oznacza to jednak, e pi kno sztuki pozostawa o wówczas poza 

zasi giem percepcji poety. W utworze dedykowanym Janowi Lebensteinowi, za-

tytu owanym Rodowód, Mi osz wspomina m odo  sp dzon  w historycznym 

mie cie. Pisze: 

                                                 
3  Zob. A. Fiut, Moment wieczny. O poezji Czes awa Mi osza, Warszawa 1993, s. 258–267. 
4  Czes awa Mi osza autoportret przekorny. Rozmowy przeprowadzi  Aleksander Fiut, Kraków 

1994, s. 26–27. 
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Na pewno mamy wiele ze sob  wspólnego 

My wszyscy, którzy ro li my w miastach Baroku 

Nie pytaj c jaki król ufundowa  ko ció  

Mijany co dzie , jakie ksi ne mieszka y w pa acu, 

Ani jak nazywali si  architekci, rze biarze,  

Sk d przybyli i kiedy, czym stali si  s awni. 

Woleli my gra  w pi k  pod rz dem strojnych portyków, 

Biega  obok wykuszów i schodów z marmuru. 

Potem nam by y milsze awki w cienistych parkach 

Ni  nad g owami g stwa gipsowych anio ów. 

A jednak co  nam zosta o: predylekcja do linii kr tej, 

Wysokie spirale przeciwie stw, p omieniopodobne, 

Strojenie kobiet w suto drapowane suknie, 

eby dodawa  blasku ta cowi szkieletów5. 

Przytoczony utwór, b d cy estetycznym manifestem i tropem genealogicz-

nym Mi oszowskiego poczucia pi kna, buduje wspólnot  odbiorców sztuki na 

fundamentach specyficznie okre lanego „kraju lat dziecinnych”. Wiersz Rodo-

wód jest apoteoz  rodzinnego miasta, ale te  prezentuje dzieci c  niefrasobli-

wo  w odbiorze jego barokowego przepychu, która wywo ana jest z pewno ci  

brakiem odpowiednio wykszta conych mo liwo ci poznawczych. Obejmuj  one 

nie tylko niewystarczaj ce wówczas do recepcji sztuki kompetencje estetyczne, 

ale tak e historyczne, o których pisze Mi osz w 1949 roku w utworze Legenda: 

„Któ  zna pocz tek. yli my w tym mie cie / Nie troszcz c si  o dawno . Jego 

mury / Zdawa y si  nam wieczne”6. Wilno by o wi c nieczytelne dla dziecin-

nych oczu. Przezroczysto  miasta, relacjonowana w utworach, spowodowana 

by a tak e przez za y o , powsta  z codziennego obcowania ze sztuk . Natu-

ralna obecno  arcydzie  architektury prowadzi a wi c do sytuacji swoistego 

niedocenienia jej warto ci. Ch opi ce zaj cia (przypomniana przez Mi osza gra 

w pi k , bieganie, zawi zywana w „cienistych parkach” wspólnota) okazuj  si  

w Rodowodzie bardziej istotne ni  kontemplacja pi kna i znaków przesz o ci, 

zapisanych w wile skiej architekturze. Jednak mimo formu owanej w wierszu 

szczególnej (i zwyczajnie niezawinionej) niekompetencji odbiorczej, Mi osz 

wskazuje na pozarozumowe, nieu wiadamiane oddzia ywanie sztuki na pozornie 

oboj tnych, poch oni tych typowymi dla wieku zaj ciami, ch opców. Architek-

tura, co dokumentuje utwór napisany po latach, ma zdolno  kszta towania 

wra liwo ci na pi kno. W interpretacji Mi osza stanowi  mo e równie  pierw-

szy wyk ad na temat dwoisto ci wiata – jego materialnego wyrazu oraz ducho-

wej istoty. Jednocze nie przypominana zabytkowa zabudowa Wilna posiada 

umiej tno  przywo ywania podstawowego prawa rzeczywisto ci, jakim jest 

przemijanie. Bogaty w zdobienia barok, „suto drapowane suknie” nie s  w stanie 

ukry  konieczno ci zniszczenia, okre lenie „p omieniopodobne” oznacza tyle  

                                                 
5  Cz. Mi osz, Rodowód, [w:] tego , Kroniki, Pary  1987, s. 61. 
6  Ten e, Legenda, [w:] tego , Wiersze, t. 1, Kraków 1985, s. 210. 
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lekko , dynamik  rze by, co jej podatno  na wyroki historii (tak dotkliwie do-

wiadczone podczas okupacji w Warszawie). Relacjonowana przez Mi osza nie-

trwa o  ma równie  wymiar religijny: tworzone na u ytek ludzkich oczu pi kno 

stanowi jedynie os on  dla „ta ca szkieletów” – redniowiecznego danse maca-

bre, który staje si  wyk adni  sensu wspó czesnej egzystencji. 

Trudna do przyj cia lekcja istnienia, jak  Mi osz odbiera w przedwojennym 

Wilnie, przek ada si  jednak na niezwykle emocjonalny, trwaj cy przez ca e y-

cie, stosunek do miasta m odo ci. Jego wyrazem jest zapis w Abecadle, po wi -

cony wile skiemu malarzowi, Dremie Vladasowi: „Wilno ma zdumiewaj c  ce-

ch , trudn  do racjonalnego wyt umaczenia, jak  magi , która sprawia, e lu-

dzie zakochuj  si  w mie cie, jakby by o yw  istot . Mnóstwo malarzy i grafi-

ków obiera o za temat architektur  i widoki Wilna w ci gu ponad dwóch stuleci. 

Drema zebra  te dzie a p dzla i rylca w album s awi cy przesz o  miasta, zaty-

tu owany Dinges Vilnius, czyli Przepad e Wilno, wydany w 1991 roku w cztery-

stu tysi cach egzemplarzy. Jest to ni mniej, ni wi cej, licz ca czterysta stron hi-

storia architektury wile skiej w obrazach […] Tylko wielka mi o  by a zdolna 

stworzy  takie dzie o, i pisz  to, eby z o y  ho d Dremie”7. 

Obcowanie ze sztuk  w refleksji Mi osza zawsze czy zachwyt z groz , na-

wet je eli stanowi element wspomnie  m odo ci. W pisanym w 1943 roku cyklu 

wiat (poema naiwne) przywo any zostaje obraz z dzieci stwa, którego elemen-

tem jest malarstwo. W wierszu Jadalnia poeta przypomina codzienn  sytuacj  

podawania przez matk  obiadu. Pe n  spokoju, zwyk , znamionuj c  nienaru-

szalny ad wiata sceneri , obok paruj cej w wazie zupy, zegara z kuku k , wy-

godnej sofy, wspó tworzy reprodukcja obrazu Pietera Breughla. Jak pisze Joanna 

Zembrzuska, jest on jednym z najbardziej cenionych przez Mi osza artystów8. 

Utwór przywo uje obraz Zima miejska: 

Na cianie obraz. Przedstawiona zima: 

Mi dzy drzewami lizga si  na lodzie 

Gromada ludzi, dym idzie z komina 

I wrony lec  w pochmurnej pogodzie9. 

Pozorna sielankowo  wspomnienia atmosfery rodzinnego domu zburzona 

jest przez zapisan  pod cyklem dat  powstania. Rok 1943 – okupacyjne realia 

tworzenia poezji – odziera przedstawion  scen  z dzieci stwa ze znamion sen-

tymentalizmu. Kontrapunktem dla zbudowanej przez s owa wiersza atmosfery 

ufno ci i atwowierno ci jest pochmurna, kontrastowa, prawie pozbawiona kolo-

rów tonacja obrazu Breughla i przedstawione na nim postacie my liwych, towa-

rzysz ce wyra anemu przez poezj  Mi osza prze wiadczeniu o niepoznawalno-

ci i niemo no ci uchwycenia istoty wiata. 

                                                 
7  Ten e, Abecad o, Kraków 2001, s. 116–117. 
8  Zob. J. Zembrzuska, dz. cyt., s. 17. 
9  Cz. Mi osz, Jadalnia, [w:] tego , Wiersze, t. 1, s. 119. 
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Przywo ywana przez poezj  Mi osza ikonografia stanowi lekcj  dystansu, 

po danego przez autora Doliny Issy zw aszcza podczas okupacji (potrzeb  inte-

lektualnego uporz dkowania koszmarnych do wiadcze  tamtego czasu wyra aj  

pisane przez Mi osza do Jerzego Andrzejewskiego listy-eseje10). Jest te  wyra-

zem, pe nego podziwu i zdumienia, stosunku wobec wiata. Przede wszystkim 

jednak malarstwo wydaje si  w recepcji Noblisty u ytecznym narz dziem do 

chwytania rzeczywisto ci w jej ró norodno ci i zdolno ci do wywo ywania mo-

mentalnych wra e . Dzi ki temu oswojona zostaje dotkliwa wiadomo  nie-

trwa o ci w asnego – poety – istnienia, uratowane bywa jego poczucie podmio-

towego bycia w wiecie i na chwil  zostaje zag uszona odczuwana stale aliena-

cja. Przytaczaj c w Wypisach z ksi g u ytecznych opinie na temat malarstwa wy-

ra one przez Artura Schopenhauera, Mi osz t umaczy równie  w asne fascyna-

cje: „Spo ród dzie  malarstwa Schopenhauer najwy ej stawia  holenderskie mar-

twe natury: «To w a nie wida  u tych godnych podziwu holenderskich artystów, 

którzy zwracali swoj  czysto obiektywn  percepcj  ku najmniej znacz cym 

przedmiotom i wznie li trwa y pomnik swemu obiektywizmowi i swemu du-

chowemu spokojowi w obrazach martwych natur, na które nie umiemy patrze  

estetycznie, nie doznaj c wzruszenia. Gdy  mówi  nam one o spokojnym, uci-

szonym stanie umys u artysty, wolnym od podszeptów woli, tak e móg  kon-

templowa  nieznacz ce rzeczy tak obiektywnie, tak inteligentnie»”11. Siedemna-

stowieczne malarstwo holenderskie, podobnie jak dla niemieckiego filozofa, nie 

jest dla Mi osza elementem historii sztuki czy przejawem okre lonej doktryny 

artystycznej. Jest raczej stanem umys u twórcy i obrazem czasu, w którym yje. 

Pisze poeta w utworze zatytu owanym Realizm: 

Nie jest ca kiem le z nami, je eli mo emy 

Podziwia  holenderskie malarstwo. To znaczy, 

e co nam opowiadaj  od stu, dwustu lat, 

Zbywamy wzruszeniem ramion. Cho  stracili my 

Du o z dawnej pewno ci. Godzimy si , 

e te drzewa za oknem, które chyba s , 

Udaj  tylko drzewiasto  i ziele , 

I e j zyk przegrywa z wi zkami moleku . 

A jednak to tutaj, chleb, talerz cynowy, 

Pó obrana cytryna, orzechy i chleb 

Trwaj , i to tak mocno, e trudno nie wierzy . 

I zawstydzona jest abstrakcyjna sztuka, 

Cho  adnej innej nie jeste my godni […]12. 

Przywo any tu, charakterystyczny dla siedemnastowiecznej Holandii, sposób 

odzwierciedlania rzeczywisto ci stanowi kryterium oceny stanu umys ów 

                                                 
10  Zob. ten e, Legendy nowoczesno ci. Eseje okupacyjne. Listy-eseje Jerzego Andrzejewskiego 

i Czes awa Mi osza, Kraków 1996, s. 161. 
11  Ten e, Wypisy z ksi g u ytecznych, Kraków 1994, s. 13. 
12  Ten e, Realizm, [w:] tego , Na brzegu rzeki, Kraków 1994, s. 25. 
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wspó czesnych Mi oszowi odbiorców sztuki. Funduj ce go przekonanie o trwa-

ej i niepodwa alnej substancji wiata konfrontowane jest z charakteryzuj cym 

XX wiek zw tpieniem, które wynika bezpo rednio z rozwoju nauki. Zw tpieniu 

temu towarzyszy prze wiadczenie o niezdolno ci j zyka do referencji. Dawne 

malarstwo stanowi w tej sytuacji jednoczesn  pochwa  rzeczywisto ci i aproba-

t  dla czynno ci artysty, który uwiecznia to, co jednorazowe „przez jedn  chwil  

istniej c i nikn c”13. Niezachwiana wiara w rzeczywisto  i prezentowany dy-

stans do niej pozwala równie  na oddzielanie sztuki od biografii artysty, czyli 

ograniczenie, charakterystycznego dla dwudziestego wieku, czynnika subiekty-

wizmu. W wierszu zatytu owanym Biografia artysty pisze Mi osz, wiadomy 

ludzkiej niedoskona o ci: 

Tak du o winy i takie pi kno! […] 

I jak on móg ? Wiedz c to, co wiemy 

O jego yciorysie. Co dzie  wiadomy 

Krzywd, które wyrz dzi . My l , e wiadomy. 

Nie dba  o swoj  piek u obiecan  dusz , 

Póki jasne i czyste by o jego dzie o14. 

Wyrozumia o  co do etyki, charakteryzuj cej postaw  yciow  artysty, 

idzie w przywo anym utworze w parze z maksymalizmem estetycznym, któremu 

powinna sprosta  sztuka. Trudno nie oprze  si  wra eniu, e motyw ten, zreszt  

cz sto pojawiaj cy si  w wierszach Mi osza, ma charakter autobiograficzny. 

Momentem, który najbardziej interesuje poet  jako analogicznego wobec 

malarza twórc  obrazów rzeczywisto ci, jest samo patrzenie, „stan kontemplacji 

przedmiotu w czasie pomi dzy jego widzeniem i ruchem p dzla”15. W wierszu 

zatytu owanym strona 15, z cyklu Osobny zeszyt (1977–1979), Mi osz odbywa 

wyobra on  rozmow  z Paulem Cézanne’em. Malarz jest rzecznikiem agresyw-

nego, atakuj cego zmys y, biologicznego pi kna wiata, które okazuje si  prze-

mijaj ce i nietrwa e, czego dowodzi zestawione z fragmentami jego obrazów do-

wiadczenie biograficzne poety. Przywo ane postacie wile skich znajomych Mi-

osza potwierdzaj  eschatologiczne wnioski. Jednocze nie wydarzenia, których 

stali si  uczestnikami, i pami  o nich poety, daj  prawo fizycznego niemal za-

istnienia niematerialnym przecie  chwilom zachwytu, które unieruchamiaj  

czas, przenosz c obrazy wiata w przestrze  wiecznego trwania. Pisze Mi osz, 

zwracaj c si  do malarza: 

Chc  wiedzie  dok d idzie chwila oczarowania, 

nad jakie niebo, na dno jakiej otch ani, 

do jakich ogrodów, co rosn  za przestrze  i czas. 

Szukam gdzie ma swój dom chwila zobaczenia 

uwolniona do oczu, sama w sobie na zawsze, 

                                                 
13  Tam e. 
14  Cz. Mi osz, Biografia artysty, [w:] tego , Na brzegu rzeki, s. 24. 
15  Ten e, Chwila, [w:] tego , Wypisy z ksi g…, s. 173. 
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ta, któr  ty ciga e  dzie  po dniu 

ze swoimi sztalugami okr aj c drzewo16. 

Malarstwo ma wi c w a ciwo ci ocalenia nie tylko fragmentu rzeczywisto-

ci, ale tak e gestu utrwalaj cego go artysty, wyrwanego na t  czynno  z oko-

liczno ci biograficznych i pozbawionego kszta tu realnie yj cej osoby. Ta re-

dukcja malarza do funkcji „podmiotu czynno ci twórczych” nie oznacza jednak 

rezygnacji z podmiotowego aspektu sztuki i pochwa y anonimowo ci. Istot  

sztuki jest trwa o  – pisze w utworze W Yale Mi osz, przytaczaj c s owa Bau-

delaire’a; wraz z ni  poddany prawu przemijania artysta zyskuje swoje miejsce 

„po drugiej stronie ognia”17, czyli w przestrzeni znanej ju  z wojennego wiersza-

traktatu, napisanego w wyniku obserwacji powstania w warszawskim getcie. 

Poddani eksterminacji ydzi, podobnie jak Giordano Bruno z wiersza Campo di 

Fiori, jeszcze obecni na ofiarnych stosach, s  w refleksji Mi osza odwróceni ku 

innej, zdolnej do komunikacji jedynie w j zyku poetyckim, rzeczywisto ci. Ma 

ona znamiona boskiej mowy i staje si  jednym z wyk adników „drugiej prze-

strzeni” – wieczno ci. 

Dyskretna obecno  artysty we w asnym wytworze jest okre lona w wierszu 

Maria Magdalena i ja jako umieszczony w rogu obrazu inicja  malarza: 

  […] Na zawsze pomi dzy 

ywio em cielesno ci i drugim ywio em, 

Nadziej , tak zostanie, a w k cie obrazu 

Inicja y malarza, który jej po da 18. 

Znakiem czy te  warunkiem tej obecno ci jest widoczny w sposobie portre-

towania rzeczywisto ci zachwyt twórcy nad przedmiotem. Ukazana przez Mi o-

sza biblijna posta  nie zosta a przedstawiona na adnym znanym obrazie – 

wiersz jest opisem czego , co zaistnia o tylko w wyobra ni artysty. Jednak Ma-

ria Magdalena sprawia wra enie, jakby by a rzeczywi cie i wywo ywa a u ob-

serwatora uczucie fascynacji i cielesnego po dania. Ta szczególna zmys owo  

obrazu kobiety jest cech  charakterystyczn  poezji Mi osza, powstaje nie tylko 

w efekcie pracy wyobra ni czy z pami ci minionych dozna , ale tak e wynika 

z obserwacji malarstwa. S u y temu uprawiany przez poet  gatunek ekfrazy, 

z natury b d cy dok adnym opisem dzie a plastycznego, przywo anego w tytule 

lub presuponowanego. Przyk adem mog  by  wierszowe komentarze, zapisane 

na marginesie twórczo ci Edgara Degasa. W wierszu Pastele Degasa mamy do 

czynienia z nak adaniem si  wra e , wynik ych z obserwacji wielu rysunków 

francuskiego malarza (w tym – najpe niej chyba przywo anej – Kobiety czesz -

cej w osy). Przedstawione na nich rozebrane lub na pó  tylko zakryte modelki, 

zwykle pozostaj ce w swobodnych pozach, przedstawiane s  przez Mi osza ze 

                                                 
16  Ten e, Strona 15, [w:] tego , Hymn o perle, Kraków 1983, s. 62. 
17  Ten e, W Yale. I. Rozmowa, [w:] tego , Dalsze okolice, Kraków 1991, s. 18. 
18  Ten e, Maria Magdalena i ja, [w:] tego , Kroniki, s. 13. 
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wzgl du na swoj  chwilowo , zanurzenie w okre lonym czasie i przestrzeni, 

a tak e ze wzgl du na pami  o autorze ich wizerunków. Edgar Degas pojawia 

si  w utworze jako pe noprawny uczestnik namalowanego wiata, obecny pod 

postaci  inicja u – znaku zachwytu nad jego kszta tami i kolorami.  

Opis pasteli dokonywany przez Mi osza koncentruje si  na emanuj cej 

z nich kobieco ci i prowadzi do wniosku o znanej ju  z refleksji nad barokowym 

Wilnem dwoistej przestrzeni ludzkiego istnienia: 

Cierpkie w smaku jest nasze ludzkie obcowanie 

Z powodu znajomego dotyku, ust chciwych, 

Kszta tu bioder i nauk o duszy nie miertelnej. 

Przybiera i odchodzi. Fala, we na, wilna. 

I tylko ruda grzywa b ysn a w otch ani19. 

Obrazy Degasa, podobnie jak wcze niej przywo ywane malarstwo Paula Ce-

zanne’a, staj  si  dla Mi osza „cierpk  w smaku” lekcj  na temat porz dku wia-

ta, nietrwa o ci jego pi kna i budz cego groz  poczucia niesko czono ci, które 

zag uszane jest przez chwilowo odczuwan , zmys ow  blisko . 

Ekfrazom Mi osza, zamieszczonym w tomie To, patronuje przekonanie 

o niedostateczno ci j zykowych rodków nazwania, ale tak e o daremno ci wszel- 

kich wysi ków okre lenia pi kna wiata. Innym mottem do podejmowanych 

przez Mi osza prób opisu obrazów jest umieszczona w cyklu W Yale wypowied  

Charlesa Baudelaire’a, prezentuj ca reakcj  na sztuk  Balzaca. Przypominaj c 

posta  pisarza, autor Kwiatów z a nast puj co definiuje znaczenie malarstwa: 

„Cz sto, oceniaj c obraz, kierowa  si  b d  jedynie sum  idei i duma , które 

pozostawi w moim umy le”20. Apoteoza malarstwa zwi zana jest tak e – jak 

wiadczy przywo ana wypowied  – z jego umiej tno ci  wywo ywania refleksji 

i wzrusze . W wierszu, zatytu owanym O!, pisze Mi osz: 

O, szcz cie! widzie  irys. 

Kolor indygo jak kiedy  suknia Eli 

i delikatny zapach, jak zapach jej skóry. 

O, jaki be kot eby opisa  irys, 

który kwit , kiedy nie by o adnej Eli 

i adnych naszych królestw 

i adnych krajów21. 

Wobec tak wyra nie formu owanego w wierszu za o enia kl ski j zyka pró-

buj cego sprosta  rzeczywisto ci (wpisanej tak e w sam gatunek, który jest opi-

sem gotowego przedstawienia rzeczywisto ci, czyli podwójnie od niej oddalo-

ny), Mi osz podejmuje jednak próby wyra enia zachwytu i zdziwienia wiatem, 

odwzorowanym na p ótnach. Dzie a Edwarda Hoppera, Salvatora Rosy i Gu-

                                                 
19  Ten e, Pastele Degasa, [w:] tego , To, Kraków 2001, s. 72. 
20  Ten e, Pan de Balzac, [w:] tego , Dalsze okolice, s. 19. 
21  Ten e, O!, [w:] tego , To, s. 28. 



 Galeria Mi osza 71 

stava Klimta okazuj  si  przy tym dogodnym przedmiotem do konfrontacji cu-

dzych emocji z w asnymi odczuciami, pojawiaj cymi si  zarówno w sytuacjach 

codzienno ci, jak i w momentach obci onych du ym znaczeniem historycz-

nym. Dzie a romantyczne J.M.W. Turnera, J. Constable’a i J.-B.-C. Corota s  

pretekstem do wyra enia podziwu dla autorów, którzy, przedstawiaj c rzeczywi-

sto , nadaj  jej, poprzez kompozycj  p ócien, odmienny od dost pnego zmy-

s om ad i pi kno. Ocalaj  tak e pojedyncze istnienia ludzkie, nie wiadome, e 

zamieszka y w oku malarza i przeniesione zosta y „z ubogiej ziemi trudu i gory-

czy / W at asow  krain  dobroci”22. 

Ogl dane obrazy staj  si  jeszcze jednym aspektem obserwowanego przez 

Mi osza wiata („By em podgl daczem w drownym na ziemi” – napisze o sobie 

w utworze Voyeur23), kolejnym upem nienasyconej zach anno ci zmys owej 

i poznawczej poety („Jakbym by  pos any, eby wch on  jak najwi cej barw, 

smaków, d wi ków, zapachów…”24). „Moje oczy, chciwe, bardzo chciwe”25 – 

tak okre la poeta swoje narz dzie polowania na rzeczywisto , która okazuje si  

niemo liwa do uchwycenia.  

Obecno  dzie  malarstwa w poezji Mi osza demonstruje jego wra liwo  na 

pi kno wiata i jego bogactwo w zmieniaj cych si  momentalnie wra eniach, 

p yn cych z obserwacji. Przywo ywane malarskie wizerunki rzeczywisto ci staj  

si  dowodem jej wielokszta tno ci i zdolno ci do trwania – w ci g ym odradza-

niu si  i podatno ci na przedstawianie. Obrazy, na które powo uje si  poeta 

w swoich wierszach, spe niaj  tak e funkcje poznawcze. S  bowiem w interpre-

tacji autora Doliny Issy prób  uchwycenia, „przyszpilenia” wiata, znalezienia 

najg bszej zasady jego istnienia, którego – jak wynika z utworów poetyckich – 

nie mo e ods oni  zaanga owane do tego zadania s owo. W wierszu pisanym 

w 1968 roku zwi zek pomi dzy dyskursem a obrazem ukazany jest nast puj co: 

Moja wierna mowo, 

S u y em tobie. 

Co noc stawia em miseczki z kolorami, 

eby  mia a i brzoz  i konika polnego i gila 

zachowanych w mojej pami ci26. 

Okazuje si , e w swoi cie rozrachunkowym, zamykaj cym tom Miasto bez 

imienia utworze, idea em obrazowo ci sztuki jest malarstwo. Mowa, która po-

siada walory nie tyle zwyk ego – s u cego do codziennego porozumiewania si  

– j zyka, co raczej okre la si  poprzez uczestnictwo w Gadamerowskim zdarze-

niu, jest jedyn  ojczyzn  przebywaj cego na emigracji poety. To ona naznaczo-

na jest jednak – w my l hermeneutycznego rozumienia – pi tnem skomplikowa-

                                                 
22  Ten e, Corot, [w:] Dalsze okolice, s. 21. 
23  Ten e, Voyeur, [w:] tego , To, s. 33. 
24  Ten e, Gdziekolwiek, [w:] tego , To, s. 32. 
25  Ten e, Voyeur…, s. 33. 
26  Ten e, Moja wierna mowo, [w:] tego , Wiersze, t. 2, Kraków 1985, s. 181. 
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nej narodowej historii Polaków. Pozostawanie w jej granicach jest dla Mi osza 

znakiem przynale no ci do dziedzictwa, które, identyfikowane ze s owem 

w utworze Naród, niesie ze sob  nieetyczny balast27. rodkiem wyzwolenia spod 

ci aru niechcianej tradycji jest zwrot ku obrazom, przechowywanym w pami ci 

od czasów dzieci stwa. Obrazowo  gwarantuje niezale no  od ideologii, „mi-

seczka z kolorami” – mo liwo ci reprezentacyjne poezji – staje si  tym samym 

lekarstwem na od ywaj ce w j zyku narodowe fobie i szans  na osi gni cie adu 

„i pi kna”, czyli efektu uniwersalno ci28. 

Swoisty reporta  z polowania na rzeczywisto , jakim jest twórczo  poety, 

posiada wi c znaczenie osobiste. Portretowanie wiata pozwala bowiem na oca-

lenie osoby poety, je li nie w jej fizycznym wymiarze, to jako ci g ej dyspozycji 

do bezinteresownego, czystego zachwytu nad jego wielobarwno ci . Jego na-

rz dziem, analogicznym do sygnatury sk adanej na obrazie przez malarza, oka-

zuj  si  oczy, którym po wi ci  wiersz, zamieszczony w tomie Druga prze-

strze . Pisze w nim dziewi dziesi cioletni poeta: 

Szanowne moje oczy, nie najlepiej z wami. 

Dostaj  od was rysunek nieostry, 

A je eli kolor, to przymglony. 

A by y cie wy sfor  królewskich ogarów, 

Z którymi wyrusza em kiedy  o poranku. 

Chwytliwe moje oczy, du o cie widzia y 

Krajów i miast, wysp i oceanów […]. 

Teraz co cie widzia y, schowane jest we mnie 

I przemienione w pami  albo sny. 

Oddalam si  powoli od jarmarku wiata 

I zauwa am w sobie jakby niech  

Do ma powatych strojów, wrzasków, bicia w b bny. 

Co za ulga. Sam na sam, z moim rozmy laniem 

O zasadniczym podobie stwie ludzi 

I o drobnym ziarnie ich niepodobie stwa. 

Bez oczu, zapatrzony w jeden jasny punkt, 

Który rozszerza si  i mnie ogarnia29. 

Zacytowany utwór, b d cy apoteoz  oczu i gwarantowanej przez nie mo li-

wo ci zmys owego postrzegania wiata, jest w rzeczywisto ci pochwa  ludzkiej 

zdolno ci do utrwalania obrazów natury. Dokonuj cy rozrachunku u schy ku y-

                                                 
27  Pisze Mi osz w utworze Naród: „Naród wielki, naród niezwalczony, naród ironiczny, / Umie 

rozpozna  prawd  zachowuj c o tym milczenie […]. Naród w pomi tych czapkach, z ca ym 

dobytkiem na plecach, / Idzie szukaj c siedzib na zachód i po udnie. / Nie ma ni miast ni po-

mników, ni rze by ani malarstwa, / Tylko z ust do ust niesione s owo i wró b  poetów”;  

w: Cz. Mi osz, Wiersze, t. 1, s. 178. 
28  Pami ta  jednak nale y, e, jak Mi osz pisze we Wst pie do Traktatu poetyckiego, „Nie mo e 

jednak mowa by  obrazem / I niczym wi cej. Wabi j  od wieków / Rozko ysanie rymu, sen, 

melodia”, w: Cz. Mi osz, Traktat poetycki, [w:] tego , Wiersze, t. 2, s. 7. 
29  Cz. Mi osz, Oczy, [w:] tego , Druga przestrze , Kraków 2002, s. 41. 
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cia, poeta zaj ty jest swoist  inwentaryzacj  tego, co zdo a  zobaczy  i pozna . 

Wobec obserwowanej s abo ci swych zmys ów, zdany jest ju  tylko na kopie, 

reprezentacje wiata – „pami  albo sny”. Niczym Mickiewiczowski rozrzutnik, 

który chce – z rozdanych uczu  – „reszt  skarbu schwyci , W ziemi  zako-

pa ”30, w wierszu Oczy Mi osz pragnie zachowa  wszystkie przekazane za po-

rednictwem wzroku zmys owe doznania. I jak dziewi tnastowieczny poprzed-

nik kieruje uratowan  przed rozproszeniem cz  maj tku ku niebu, tak stary 

poeta, odseparowany poprzez fizyczne niedomaganie od bie cych widoków, 

zwraca si  „w jeden jasny punkt, Który rozszerza si  i mnie ogarnia”. Konstato-

wana przez ca e ycie rozmaito  wiata i wielokrotno  jego przedstawie  oka-

zuje si  wst pem do najwa niejszej lekcji patrzenia, która obywa si  ju  bez na-

rz dzi zmys ów. Galeria, pracowicie tworzona w poezji Mi osza, anga uj ca 

s owa i namalowane wizerunki wiata, zamienia si  w jeden obraz, „jasny 

punkt”, który staje si  ostatecznym przeznaczeniem ycia cz owieka – figur  

wieczno ci. 

Summary 

Czes aw Mi osz and his books. Lecture and literature 

The aim of this project is to present Czes aw Mi osz’s perception and reception of literature 

that is included in all his works in a genuinely innovative formula. Although the bibliography on 

Mi osz’s books is enormous, there has been written no book on his set of readings.  

The research done on the set of readings of Mi osz, from the very early books, which are not 

very openly shown, to the later, books of an intellectual, writer, commentator, publisher, and a cor-

respondent, will enable us to get a lot of knowledge of the origin, the way the world that is pre-

sented in the Books of the Nobel prize winner has been constructed. 

Readings are discussed by Mi osz in many of his works such as essays or literary critical 

works. The key to understanding Mi osz’s reading-writing will be Zygmunt empicki’s concep-

tion of culture of the European Romanticism which has been particularly expressed in The world 

of Books and the real world. 

 

                                                 
30  A. Mickiewicz, al rozrzutnika, [w:] tego , Dzie a, t. 1, Wiersze, oprac. Cz. Zgorzelski, War-

szawa 1993, s. 407. 


