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Grazyna PIETRUSZEWSKA-KOBIELA

Poezja cybernetyczna — rozpoznawanie zjawiska
(na przykladzie projektow Perfokarty)

Rozpatrywane w niniejszym szkicu zjawiska, powiazane literatura funkcjo-
nujaca w przestrzeni internetowej, rozkwitly na przetomie XIX i XX wieku, ich
zapowiedzi dostrzec mozna byto juz w kulturze baroku. Kulminacyjne punkty
tych nowatorskich tendencji nastepujaco przedstawit Piotr Rypson:

Przetom wiekow XIX i XX zwiastowat nadejscie kolejnego renesansu artystycznych prac
nad jezykiem, w jezyku i wobec jezyka. Owymi zwiastunami nowych tendencji — m.in.
zwracajacymi si¢ ku obrazowaniu slowem byly: poemat Un coup de des Stephane Mal-
larmego oraz utwory wizualno-dzwigkowe Christiana Morgensterna i fonetyczny wiersz
Paula Scheebarta. [...] Linearny porzadek paginy zostat zburzony na rzecz umiejscowie-
nia stow w fizycznej przestrzeni tekstu. [...] Stowo zaistniato wigc w przestrzeni, dzwig-
ku i obrazu na nowo — od czasow konceptystow barokowych'.

Konsekwencja specyficznego potraktowania stlowa, ktore wchodzi w relacje
przestrzenne i tworzy obrazy, jest poezja cybernetyczna, powolywana do zycia
przez poetdw-programistow, zyjaca w wymiarze sieciowym, Sprzyjajacym na-
warstwianiu i faczeniu r6znych elementow, zestawianych ze soba w sposob do-
wolny, przypadkowy, co sprawia, ze ma ona charakter otwarty, a jej kompozycja
jest nieustabilizowana i niejednoznaczna®.

Artysci skupieni w ugrupowaniu Perfokarta, ktorej dokonania beda w niniej-
szym szkicu podstawowym obszarem odniesien, eksponuja cyborgiczne cechy,
redukujac swe powiazania z ludzka/biologiczna egzystencja, tacza wedrowke od
przekazow papierowych/liniowych do form medialnych z eksponowaniem ciata
post-ludzkiego. Poeci inicjujac dekompozycj¢ biologicznych cech, podkreslajac

P. Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 251.

Na odmiang tego rodzaju kompozycji zwrocit uwage W. Siwak, Audiosfera na przetomie stule-
ci, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, War-
szawa 2005, s. 158.
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,,maszynowy” charakter tworczosci, uwalniaja ja tym samym od opisO6w nastro-
jow, ekspozycji stanow ducha, odstaniania wewngtrznych przezy¢, od obowiaz-
ku przekazywania konkretnych tresci... Dychotomig: umyst—cialo zastgpuja ze-
stawieniem: twardy dysk—cyborg. Stworzona przez nich cyberprzestrzen/obszar
nie-euklidesowy jest krélestwem czasu otwartego/nieliniowego, w ktorym najle-
piej ,,czuja” si¢ mysloksztalty, abstrakcje, liczby, cyfry, digitalne symbole, mate-
rializacje i dematerializacje, taczace si¢ z wiasciwosciami ,,onejronautycznej
przestrzeni™, bedacej podstawowym budulcem tekstu/artystycznej wizji. Dla
poetow cybernetycznych komputer jest podstawowym elementem procesu
tworczego, sktadnikiem wyobrazni preferujacej uktady fraktalne i odwotujacej
si¢ do fragilnych wtasciwos$ci dziet — matryc. Fraktale staja si¢ budulcem dzieta
rozrastajacego si¢, rozprzestrzeniajacego, zyskuja one range genetycznej infor-
macji zaczerpnigtej z form pierwotnych — ktére zostaly pocigte, poszarpane,
poddane fragmentalizacji — i staly si¢ zalazkiem nowej, ktaczowej struktury. Za-
znaczy¢ nalezy, ze poezja cybernetyczna jest dzietem czlowieka, chociaz jej
tworcy manifestacyjnie staraja si¢ ukry¢ ten fakt. Jak zauwazyt Mariusz Pisarski,
literatura tego rodzaju nie jest dzietem komputeréw ani robotow — jest ,,[...]
tworczoscia cyborgow: autorow opierajacych swa dzialalno$¢ na protezie, jaka
jest w tym przypadku komputer, komunikujace si¢ z nim jezyki oprogramowa-
nia, interfejs, jego ograniczenia i przyzwolenia™.

Dokonania artystow Perfokarty uswiadamiaja, ze wyzyskanie potencjatu
,-myslacej”/inteligentnej maszyny w radykalny sposob zmienia akt tworzenia:
W SWym zawegzonym, sztucznym $wiecie programista komputerowy sam dla
siebie ustala zadania [...] wypelniajac przestrzen elektroniczna modelami pro-
bleméw realnego $wiata™. Lukasz Podgérni proponuje rozpatrywaé whasciwosci
poezji tego rodzaju w kontekscie ludologii, tj. komputerowych gier, gdyz od-
biorca zmuszony jest do podejmowania dziatan takich, jakie podejmuje kompu-
terowy gracz, a tekst cybernetyczny daje, tak samo jak gra, r6zne mozliwo$ci
operowania elementami interfejsu. Tym samym odbiorca/uzytkownik ma wptyw
na ksztatt Swiata dzieta/gry. W zaleznosci od stopnia skomunikowania z interfej-
sem, odbiorca zaczyna aktywnie wspotdziata¢ z przygotowana przez poete kom-
pozycja. Brak wspotpracy powoduje, ze dzieto nie prezentuje swego potencjatu,
pozostaje martwe. Takie rozwigzania, w ktorych konieczna jest inicjatywa od-
biorcy/czytelnika, tworzy Roman Bramboszcz w uktadach zwanych bramboxa-
mi® (np. Matrix Halucynacje, Artykulator, four.values). Prace te, jesli odbiorca

Przywolano stwierdzenia W.K. Pessela, Stygmat szuflady a poetyka liternetowego banalizmu,
[w:] Liternet. Literatura i Internet, red. P. Marecki, Krakow 2002, s. 54.

M. Pisarski, Poezja pod pradem. O poezji cybernetycznej, zrodto: http://perfokarta.net/teoria/
poezja.pod.pradem.o.poezji.cybernetycznej [stan z: 2 marca 2011].

J. Bolter, Czlowiek Turinga. Kultura Zachodu w wieku komputera, przekt. T. Goban-Klas,
Warszawa 1990, s. 278.

Dostgpne sa one pod adresem: http://bramboxy.proarte.net.pl/ [stan z: 10 maja 2011].
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nie zdecyduje si¢ na podjecie dziatan, pozostana czarng, niema tafla, ktora ni-
czego dobrowolnie i samorzutnie nie ujawni. Skryty w ciemnosciach potencjat
Artykulatora mozna, za pomoca komputerowej myszy, przeksztatci¢ w czteroko-
lorowy desen emitujacy cztery dzwigki, ,,[...] ktorych wystgpowanie i porzadek
— na pozornie niedorzecznych zasadach — sprzegniety jest z warstwa wizualna™’.
Odnotowa¢ nadto nalezy, ze w obrgbie poezji cybernetycznej powstaje specy-
ficzny rodzaj wizualno$ci, wymagajacy znamiennej strategii widzenia, bowiem
— jak odnotowal Andrzej Gwoézdz — komputery generuja obrazy, ktoére nie sg
mimetyczne, wynikajace z przetozenia danych matematycznych na efekty iko-
niczne®. Kontekst ludologiczny uswiadamia, ze poezja cybernetyczna, nawiazu-
jaca do tradycji artystycznych rozwiazan awangardowych, wchodzi w obieg ma-
sowy, realizujac tym samym pragnienie artystycznych eksperymentatoréw z po-
czatkow XX wieku’.

Upowszechnianie sig literatury zespolonej z tzw. nowymi mediami powiaza-
ne jest z rozprzestrzenianiem si¢ form hybrydowych, uaktywniajacych pytanie
dotyczace istnienia gatunkow literackich, wpisujacych si¢ w rozne porzadki ko-
munikacyjne, ktére — zdaniem Edwarda Balcerzana — rozpozna¢ mogtaby ,,geno-
logia multimedialna”'®, bedaca metafora terazniejszosci, analizujaca i systema-
tyzujaca genologiczne konsekwencje istnienia réznorodnych przekaznikow w
obrebie przestrzeni kultury''. Jak odnotowat Romuald Cudak, literatura wspot-
czesna, w kategoriach genologicznych, jest obszarem pozasystemowym, ,,[...]
inaczej méwiac nie sytuuje si¢ w gatunkach, ale gatunki sa w niej obecne™'’.
Najnowsze formy literackie, pograzywszy si¢ w intertekstualnosci, traca — zda-
niem Tadeusza Rachwala — cechy gatunkowe, tacza si¢ z wyznaczajacymi je
kiedy$ przednowoczesnymi kontekstami'’. Obecnie genolodzy napotykaja formy
literatury, ktére sa — zdaniem Wojciecha Kalagi — trans-gatunkami, formami
trawestujacymi gatunki o znacznej tradycji'*. Roman Bramboszcz, jeden z twor-

" L. Podgorni, Poezja cybernetyczna w kontekscie ludologii, zrédto: http://perfokarta/net/teoria/

poezjacybernetyczna [stan z: 2 lutego 2011].

A. Gwozdz, Technologie widzenia, czyli media w poszukiwaniu autora. Wim Wenders, Krakow
2004, s. 144.

J. Bobryk, Swiadomosé czlowieka w epoce mediéw elektronicznych, Warszawa 2004, s. 77.

E. Balcerzan postulowat zainicjowanie takiego obszaru badawczego, chociaz — jak odnotowal —
taka dziedzina wiedzy ani tez nazwa nie istnieje; por. E. Balcerzan, W strone genologii multi-
medialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, 1. Opacki, Warszawa 2000, s. 86.

Tamze, s. 88.

R. Cudak, Genologia i literatura wspotczesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia. Gatunek
w literaturze wspolczesnej, red. R. Cudak, Warszawa 2009, s. 29.

T. Rachwat, Genologiczne konteksty, czyli narodziny nie-gatunku, [w:] Polska genologia lite-
racka, red. D. Ostaszewska i R. Cudak, Warszawa 2007, s. 145.

Przywotywana wypowiedz stanowi fragment dyskusji po§wigconej liberaturze i pojawiajacym
si¢ nowym wyzwaniom genologicznym; por. ankieta — Liberatura — awangarda XX wieku czy
nowe spojrzenie na stare dzieta literackie?, ,,Halart” 2010, nr 30, s. 17.
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cow Perfokarty, w nastgpujacy sposob okreslit genologiczng swiadomos$¢ grupy
artystow:
[...] z perspektywy tradycji awangardowej mozemy potwierdzi¢, ze jest kontynuacja
awangardowej sztuki intermedialnej, poezji wizualnej, konkretnej, fonetycznej, faczy za-
pis typowy dla wydrukoéw komputerowych, dzialania happeningowe, wystgpuje przeciw-
ko podziatom gatunkowym".

Przytoczona wypowiedz ujawnia bogaty kontekst odniesien do form artystycz-
nych tworzacych nowe powiazania migdzy stowem i obrazem.

Literatura wspoiczesna/najnowsza jest specyficznym obszarem, odslaniaja-
cym duza $wiadomo$¢ genologiczng tworcow, jednakze daje si¢ zauwazy¢, ze
dociekania genologiczne nie stanowia jakiego$ istotniejszego obszaru w obrgbie
badan zwiazanych z ta literatura. Brak ustalen szczegdétowych wspomagany jest
od lat utrzymujacym si¢ przekonaniem, ze w literaturze tej odnajdziemy tylko
slady klasycznych gatunkow literackich, dlatego teksty nie poddaja sig klasyfi-
kacji w ramach tego repertuaru, ,,[...] co oznacza jednoczesnie, ze tradycyjny
kanon nie jest kontynuowany”'®. Zauwazyé mozna dwa przeciwstawne i jedno-
cze$nie taczace si¢ zjawiska, polegajace na wypieraniu starych form przez nowe
rozwigzania i jednocze$nie taczenie form tradycyjnych z nowymi modelami.
Sygnat silnych wigzi gatunkowych i jednocze$nie sygnat rozluzniania sig tych
wigzi widoczny jest juz w obrebie terminologii, o czym $wiadcza epitety doda-
wane do nazw majacych juz utrwalona pozycje, np. felieton filmowy, reportaz
filmowy, poetycka miniatura, powies¢ hipertekstowa, poezja cybernetyczna...
Jak odnotowat Stanistaw Balbus, od romantyzmu zaobserwowaé¢ mozna zjawi-
sko ,,zagtady gatunkéw”, ktore nie odpowiadaja aktualnej wizji Swiata:

Znikneta nowela, znikngla powies$é, parg razy umieraly juz pewne jej odmiany, znikngta

tragedia, znikngla zdecydowana wigkszo$¢ form liryki. Nie ma opisowych ani epickich

poematow; ody, hymny, elegie, ballady, sonety pojawiaja si¢ juz najwyzej w ramach sty-
lizacji'”.

Odnotowac nalezy nadto spostrzezenia Stefanii Skwarczynskiej, wskazujacej
na nasilajaca si¢ destabilizacjg rodzajow literackich, ktore — ze wzgledu na swa
dlugowiecznos¢ — wydawaly sig¢ nienaruszalne 1 wyrazniej zakotwiczone w ludz-
kiej naturze niz gatunki literackie'®. Przemiany w obrebie genologii komentowa-
to wielu badaczy, wsrdd nich Czestaw Zgorzelski, $ledzac etapy ksztaltowania
si¢ formy ballady, ktory stwierdzil, ze ,,nie ma gatunku literackiego w sensie
czegos$ stalego, niezmiennego, co by si¢ dato raz na zawsze okresli¢”". Stanowi-

15 R. Bramboszcz, Poezja cybernetyczna. Refrakcje rozbitego zwierciadla, ,Halart” 2010, nr 30,

s. 128.
' R. Cudak, dz. cyt., s. 18.
7'S. Balbus, Zaglada gatunkéw, [w:] Genologia dzisiaj, s. 19.
S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, cz. 5, Warszawa 1965, s. 130.
C. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Torun 1949, s. 4.
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sko to ugruntowato sig na przestrzeni lat w licznych wypowiedziach. Ich echa
znajdujemy np. w pracach Ireneusza Opackiego, stwierdzajacego, ze ,,cechy
konstytutywne, niezmienne, state gatunkowi nie przyshuguja. Po pierwsze — ze
wzgledu na zachodzace ,,przewartosciowanie” w trakcie ewolucji. Po drugie
[...] ze wzgledu na przesuwanie wartosci dystynkcyjnych poszczegodlnych cech
struktury w zalezno$ci od literackiego kontekstu epoki czy pradu. W trakcie
ewolucji zmienia si¢ nie tylko jeden gatunek, lecz wszystkie stanowiace dlan
konteksty™.

W skrétowo przypomnianych refleksjach uwidacznia si¢ przekonanie, ze ga-
tunek literacki ksztattuje si¢ pod wptywem oddzialywania proceséw wewngtrz-
nych i zewnetrznych, bedacych odbiciem ewolucji literatury w ogoéle i zmian za-
chodzacych w zyciu spoteczenstwa, ktore wywieraja wptyw na wyobraznig, pro-
cesy myslowe itp. Glebokie struktury form literackich sa najbardziej stale,
oprocz nich gatunki zawieraja elementy szczegdlnie podatne na zmiany o histo-
rycznym charakterze®'. Jednym z efektow przeksztalcen elementéw zmiennych
(status autora, relacje: autor—odbiorca, a takze relacje zachodzace migdzy sto-
wem 1 obrazem, uktad kompozycyjny, medium zastgpujace dawny nosnik, np.
ksiazke, galerig...) jest poezja cybernetyczna, ujawniajaca typowa dla tworczo-
$ci powiazanej z nowymi mediami strategie powtdrzen/recyklazu, sprzyjajaca
zawiazaniu si¢ intertekstualnego dialogu®, u$wiadamiajacego, Ze nowe media
inicjuja rozwijanie powtorek, przywotuja rozwigzania artystyczne z czasOw
weczesniejszych, stuza snuciu refleksji autotematycznej, bazujq na ,,encyklopedii
wyobrazni zbiorowej”*. Strategia powtérzen obejmuje elementy najbardziej sta-
te — ktore, taczac si¢ z elementami zmiennymi/wymienialnymi, pojawiaja si¢ w
postaci od§wiezonej, dostosowujac si¢ do zmian zachodzacych w §wiecie, co ob-
jawia si¢ np. powtorzeniem pewnych — w tym przypadku awangardowych — ge-
stow artystycznych skonfigurowanych w taki sposéb, by wyeksponowac nieli-
niowo$¢ oraz przeformutowac rolg artysty i odbiorcy, w wyniku czego staja sig
oni rownoprawnymi podmiotami. Zjawisku temu towarzyszy powstawanie hi-
pertekstu, ktory wymusza odejs$cie od liniowego odbioru i zastepuje go swobod-
na nawigacja’’. W tej sytuacji procesy mentalne (np. refleksja, rozwiazywanie
problemow, zapamigtywanie, kojarzenie) zostaja zeksternalizowane i sprowa-

20 1. Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,,Pamietnik
Literacki” 1963, z. 4, s. 387.

Por. K.W. Hempfer, Teoria gatunkéw (wybrane fragmenty), przekt. M. Lukasiewicz, ,,Pamigt-
nik Literacki” 1979, z. 3, s. 288.

Dialog ten uznany zostat za najwidoczniejsza cechg sztuki zwigzanej z nowymi mediami; por.
M. Hopfinger, Powtorzenie wedrujqce przez media, [w:| Miedzy powtorzeniem a innowacjq.
Seryjnos¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakow 2004, s. 12.

Tamze, s. 13.

P. Marecki zwraca uwagg na to, ze literatura powiazana z Internetem wymaga pojawienia si¢
postawy czytelnika-nawigatora, gotowego do rozpoznawania fragmentéw, por. P. Marecki, Li-
ternet, [w:] Liternet. Literatura i Internet, s. 5.
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dzone do wybrania facza®, do uaktywnienia uktadu, do pobudzenia potencjatu
kinetycznego tekstu, ktory zaczynat zy¢ dzigki odkryciu odpowiednich pol. Po-
ezja cybernetyczna wymaga, zdaniem jej tworcow, specyficznej aktywnosci od-
biorcy, ktdry zaangazuje si¢ w jej wspottworzenie i bedzie odpowiedzialny za jej
ksztatt. Tak na ten temat pisat Podgorni:

[...] Poezja cybernetyczna jest gra jezykowa, w ktorej chodzi o przeformutowanie nie-
ktorych z przeswiadczen zakorzenionych w automatyzmie spotecznych ocen. ,,Gra jezy-
kowa” nie znaczy juz tylko tyle, co poetycka zabawa stowem, fuzja réznych poetyk
i konwencji literackich czy modyfikowanie zastanych dykcji za pomoca cybernetycznych
narzgdzi (przesunigcie, generator szumow). Warstwa literacka tych utwordw przewaznie
znajduje si¢ na drugim planie [...] a czasem nie wystgpuje wcale [...]. Nie sa to wige
przypadki tradycyjnie pojmowanej ,,gry jezykowej”, a raczej forma rozgrywki — stero-
wanego performance, ktory odbywa si¢ na ekranie komputera; jest to gra o jezyk i szero-
ko rozumiane znaczenie, ktdre czytelnik, a wtasciwie uzytkownik, dokonujac serii wybo-
row 1 podejmujac (nie) okreslone akcje, moze ,,wygra¢” — wytropi¢ z naktadajacych si¢
na nie warstw: dzwigkowej, wizualnej i literackiej. Doswiadczenie synestezji to kolejna
forma jego potencjalnego zwyciestwa™.

Przytoczona wypowiedz podkresla, ze odbidr poezji cybernetycznej znacz-
nie r6zni si¢ od odbioru literatury tradycyjnej, o jego specyfice nastgpujaco wy-
powiedziat si¢ Mariusz Pisarski:

Zwycigstwem czytelnika jest znalezienie swego prywatnego sensu, czy to poprzez od-
krycie rytmu zmieniajacych si¢ ksztattow, czy poprzez wylonienie z szeregu pojawiaja-
cych sig i znikajacych liter jakiego$ nosnika znaczenia. Owe wylaniajace si¢ z rozgrywa-
jacego si¢ dzieta zbitki sensu sa nagroda dla czytelnika, ktory teraz moze je ze soba ta-
czy¢, by budowac sens wyzszego rzedu, lub pozostawaé w stanie rozproszonym, a jedy-
nym, co pozostawi po sobie dzieto, bedzie wtedy aura, klimat, smak?’.

Wspomniana auto§wiadomo$¢ wskazanych rozwiazan genologicznych od-
najdziemy w wypowiedziach programowych twércow poezji cybernetycznej.
W jednym z autokomentarzy zapisana zostala znamienna uwaga:

Podjety przez nas dialog z tradycja dotyczy poezji futurystycznej, tak zwanego ,,zaumu”;
poezji konkretnej, szczegdlnie w wymiarze ,,tozsamosci” i ,,sprzeczno$ci”, w tym kali-
gramu; poezji fonetycznej i dzwickowej; animacji; sztuki sieci (sztuki komputerowej)*.

W Manifescie 2.0, wérdd roznych punktow odnotowane zostaty nastgpujace
sformutowania:

 Na rozszerzanie si¢ tego rodzaju zjawiska wskazuje R.W. Kluszczynhski w: tegoz, Sztuka inte-

raktywna. Od dziela-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 186.

L. Podgorni, Poezja cybernetyczna w kontekscie ludologii, zrodto: http://perfpkarta/net/teoria/
poezjacybernetyczna [stan z: 2 lutego 2011].

M. Pisarski, Poezja pod pradem. O poezji cybernetycznej, zrodto: http://perfpkarta.net/teoria/
poezja.pod.pradem.o.poezji.cybernetycznej [stan z: 2 marca 2011].

Poezja cybernetyczna — samookreslenie, wypowiedz dostgpna na: http://perfpkarta.net/root/
samookreslenie.html [stan z: 4 kwietnia 2011].
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Ponowoczesnos¢ jest powtarzaniem. [...] Sie¢ i labirynt to nowe trakty drogi. [...] Po-
wtarzanie umartych. Przepisywanie ducha. Sie¢ labirynt, baza danych najbardziej udane
ortografie®.

Formulowanie si¢ $wiadomosci tworczej autorow zapiséw cybernetycznych
poprzez przywotanie awangardowego potencjalu wpisuje te literatur¢ w nurt mi-
tow technicznych, tradycji utopii i dystopii, a takze bogatych obszaréw mitéw
powiazanych z ksiazka. Przetom XX i XXI wieku nasilil zjawisko $cierania si¢
mitow ksiazki z mitami kultury cyfrowej, w wyniku czego materialnej warstwie
ksiazki przeciwstawione zostaly zapisy cybernetyczne. Ostabienie pozycji galak-
tyki Gutenberga i umacnianie si¢ znaczenia galaktyki Turinga nie przekresla
odwiecznego pragnienia spotkania czlowieka z Liber mundi, majaca da¢ petni¢
poznania §wiata i zapewni¢ optymalizacje uzyskanych z tego korzysci®’. Litera-
tura powiazana z nowymi mediami moze by¢ potraktowana jako forma spehia-
nia tego marzenia.

Poezja cybernetyczna sytuuje si¢ w kregu mitow technicznych, egzystuje
w przestrzeni sieciowej, stanowi kolejne ogniwo literackich form awangardo-
wych, powiazanych z wyzyskiwaniem witasciwosci nowych przekaznikow, in-
spirujacych wspotczesnych tworcoOw mozliwosciami graficznymi, akustycznymi,
dajacych mozliwos¢ tworzenia uktadéw chaosmotycznych/fraktalnych/hiperteks-
towych. Wypowiedzi tego rodzaju przetamuja tradycje konfesyjnego ducha po-
ezji i odchodza od tradycyjnej lirycznosci’', w ten sposob potwierdzone zostaje
przeswiadczenie, ze ,,dwudziestowieczny modernizm, zwlaszcza pod wptywem
tendencji awangardowych, odrzucit uksztattowane wczesniej formy lirycznego
wyrazu™*%. Liczne odniesienia do tradycji zainicjowanych przez Wielka Awan-
garde® (dzieki ktorym mozliwa jest homologia migdzy uktadami stownymi i wi-
zualnymi — obejmujaca wspotwystepowanie tworzyw, rozne poziomy odwotan
semantyzowanych, odwotania metaforyczne i odwolania kompozycyjne) uswia-
damiaja, ze ten znamienny rodzaj aktywnosci artystycznej jest kolejnym ogni-
wem procesu wylaniania si¢ sztuki intermedialne;.

Poeci cybernetyczni zacieraja granice miedzy gatunkami literackimi i rodza-
jami/obszarami dziatan artystycznych, wyzyskuja rézne elementy, wplataja je
w kolazowa strukture i nadaja im status ready mades. Sktonnos¢ do takich roz-
wigzan podkresla recyklingowy charakter dziatan, u§wiadamiajac konceptualna

2 System edukacyjny poezji cybernetycznej. Manifest 2.0, zrodto: http://perfokarta.net/ w zaktadce
Obiekty [stan z: 20 maja 2011].

A. Dr6zdz, Od Liber mundi do hipertekstu. Ksiqzka w swiecie utopii, Warszawa 2009, s. 18.
Zjawiska te sa znamienne dla nowoczesnej poezji internetowej; por. K. Maliszewski, Nowa po-
ezja polska w Internecie. Proba rozpoznania zjawiska, [w:] Nowa poezja polska. Tworcy — te-
maty — motywy, red. T. Cieslak, K. Pietrych, Krakow 2009, s. 625.

J. Debinska-Pawelec, Villanella — od Anonima do Baranczaka, Katowice 2006, s. 72.

Szerzej o kontekscie inspiracji wnoszonych przez awangardowe ruchy artystyczne pisze
B. Sniecikowska, Stowo — obraz — déwiek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej
awangardy 1918—1939, Krakow 2005.
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genealogig¢ postawy tworczej. Dziatania poetéw-cyborgdw nie zmierzaja do
osiagnigcia niepowtarzalnosci, w tym przypadku strategia jest seryjnos¢, inter-
tekstualno$¢ i powiazanie dziatalno$ci artystycznej z interaktywnym srodowi-
skiem zycia wspotczesnego cztowieka, odwotywanie si¢ do tradycji rozwiazan
kolazowych, wspomaganych przez potencjal komputerowego $rodowiska. Ko-
laz, wspierajacy rozne dziatania artystow awangardowych, prezentuje w $rodo-
wisku medialnym swoj niewygasajacy potencjat. Na temat tej techniki, funkcjo-
nujacej w otoczeniu medialnym, wypowiedziat si¢ nast¢pujaco Bramboszez:

Analogowo wytwarzana entropia to nozyczki i klej. Cyfrowe entropie mozemy wytwa-

rza¢ za pomoca maszyn, ktore maja ,,cut up” wmontowane w strukturg tego, co wykonu-

je. Cigcie jest podstawowa jednostka praktyczna entropii. Rozcinanie i klejenie to dwie

podstawowe funkcje, ktére mozemy uruchomi¢ w odniesieniu do wybranych zrodet: ga-
zety, swojej intuicji, losowosci, tekstu literackiego™.

Sktonno$¢ do techniki kolazowej, do oryginalnych potaczen i metafor wyni-
ka z programowych zatozen tworcow Perfokarty, z ich performatywnych skton-
nosci, ze specyfiki wyzyskiwanych mozliwo$ci technicznych sieciowego $rodo-
wiska™. Artysci umieszczaja swe wypowiedzi, autokomentarze, tworczo$é lite-
racka/literacko-plastyczno-dzwigkowa w obrebie sieciowym, jednak nie prze-
kreslaja catkowicie znaczenia wydan papierowych®. Czlonkowie tej grupy
(Roman Bramboszcz — brambox, muzyk, poeta, propagator terminu poezja cy-
bernetyczna; Tomasz Misiak — muzyk, poeta taczacy literatur¢ z dzialaniami
dzwigkowymi i wizualnymi; Lukasz Podgorni — Podgorn, Podgorn, eksperymen-
tator z pogranicza poezji wizualnej i grafiki; Marcin Pienkowski — anglista, thu-
macz literatury; Dominik Poptawski — muzyk, plastyk, tworca audiowizualnych
projektdw, programista komputerowy, tworca maszyny do generowania tekstow
oraz generatora dzwigku $ledzacego ruchy uzytkownika komputera; Tomasz
Patka — poeta; Piotr Pluciennik — poeta wizualny, eksperymentator miksujacy
przekazy wizualne z pomylkami jezykowymi) przynaleza do grona artystow In-
ternetu zasilajacych strumien wypowiedzi okreslanych jako technobabel. O tego
rodzaju tworcach tak pisat Henryk Gajewski:

Nie wystarczy mu poetycka wrazliwos$¢ na $wiat, nie wystarczy mu malarskie wyczucie
$wiata, koloru i formy, nie wystarczy mu cierpliwo$¢ rzezbiarza, nie wystarczy mu
sktadno$¢ jezykowa pisarzy i skrotowos¢ haset reklamowych. Artysta Internetu musi tak-
ze potrafi¢ mysle¢ strukturalnie, w nowych jezykach, tak jak programista komputerowy’’.

3% Cybernetyka w praktykach kulturowych — wypowiedz R. Bramboszcza, wywiad z R. Bram-

boszczem, rozmawiatl P. Koziot, ,,Wakat” 2008, nr 2, zrodto: http://perfokarta.net/teoria/

cybernetyka.w.praktykach.kulturowych.html [stan z: 3 lutego 2011].

Na temat nos$nos$ci techniki kolazowej w sztuce XX wieku wypowiedziata si¢ A. Karpowicz,

Kolaz — awangardowy gest kreacji: Themerson, Buczkowski, Bialoszewski, Warszawa 2007.

Pominigte zostana ,,papierowe” publikacje cztonkdéw grupy, ktore czgsto ukazuja si¢ w formie

liberackie;.

" H. Gajewski, Sztuka Internetu, zrodlo: http://cis.art.pl/PODWORKO/TEXTY/PUBLIKACIJE/
INETART/text.html [stan z: 2 marca 2011].
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Wiele projektow tych autorow, podwazajac tradycyjny uktad komunikacyj-
ny, eksponuje rangg stowa, odstaniajac jego egzystencj¢ audiowizualna, uzmy-
stawiajaca, Ze powiazana jest z nim brzmieniowo$¢ i wizualno$é¢>*. Nowy rodzaj
mys$lenia, zdeterminowany wlasciwosciami medium, przy pomocy ktorego arty-
sta udostepnia swe dziela, wptywa — jak mozna przypuszcza¢ — na nazwe grupy.
Perfokarta — karta perforowana — jest swego rodzaju zapisem przestrzennym, po-
legajacym na przerywaniu ciaglosci, dziurawieniu jakiej$ ptaszczyzny. Odczyt
takiego zapisu wymaga zwykle specjalistycznych urzadzen, podobnie, jak wy-
konanie takiego zapisu rowniez wymagato specjalnego instrumentarium. Perfo-
rowanie kojarzy si¢ z dziurawieniem, nakluwaniem, tworzeniem swoistej struk-
tury, faktury; stad tez nazwe ugrupowania mozna postrzega¢ jako afirmowanie
struktury rozbijajacej spojne obszary. Zapis zaproponowany przez artystow daje
mozliwos$¢ odejscia od nasladowania jezyka mowionego i tradycyjnego jezyka
literatury. Teksty poetow-cyborgdw skladaja si¢ np. ze znakow przestankowych,
réznego rodzaju znakoéw graficznych, sprzyjajac wylanianiu si¢ zjawiska, ktore —
wyzyskujac terminologi¢ Jana Brzechwy — mozna nazwaé antyalfabetem® na-
rzucajacym specyficzne strategie odbiorcze, wymagajace ,,pokochania fragmen-
tu, wshuchania si¢ w szum niespojnosci, odkrycia w sobie cyborga™’, wyzwole-
nia cyfrowych entropii*'. Lektura tego rodzaju tekséw wymaga ,nietrywialnego
wysitku”, to znaczy czego$ wigcej niz tylko przewracania kartek czy wodzenia
oczami po stronie tekstu®?, sktania do dziatan poszukiwawczych sprawiajacych,
ze zwykle odbiorca przeksztalca si¢ w widzouczestnika wspotodpowiedzialnego
za ksztalt dzieta®.

Teksty poezji cybernetycznej maja charakter wielocytatowy, wskazujacy na
wysoka swiadomos$¢ artystyczng i samoswiadomos¢ autorow odwolujacych sie
do tradycji dadaizmu, futuryzmu, lingwizmu, konceptualizmu, minimalizmu,
surrealizmu, poezji fonicznej i konkretnej, malarstwa abstrakcyjnego, suprema-
tyzmu. Czytelny jest rowniez ich glos autotematyczny, dowodzacy znajomosci
kanonicznych tekstow badaczy eksperymentatorskich form literackich. Orygi-

3% Na to, ze sztuki audiowizualne, powiazane z nowymi mediami, eksponuja brzmieniowo$¢ sto-

wa, wskazywat P. Drzewiecki, Renesans stowa. Wprowadzenie do logosfery w kulturze audio-
wizualnej, Torun 2010, s. 130-135.

Por. J. Brzechwa, Antyalfabet, [w:] Brzechwa dla dorostych, wybér i oprac. A. Mozdzonek,
Warszawa 1998, s. 134.

Te trzy elementy przyjgte zostaly za: M. Pisarski, Pod warstwq szkla i krysztatu. Jak si¢ czyta
tekst cyfrowy, ,,Dekada Literacka” 2010, nr 1/2, s. 29-30.

Zwrbcil na to uwagg R. Bramboszez w wywiadzie: P. Koziot, Cybernetyka w praktykach kultu-
rowych — wywiad z Romanem Bramboszczem, zrodto: http://perfokarta.net/teoria//teoria.html
[stan z: 2 marca 2011].

A. Pajak, Literatura cybernetyczna czyli burza w szklance wody, ,,Dekada Literacka” 2010,
nr 1/2,s. 37.

U. Pawlicka, O rozszczepieniu umystu. Nie tylko o ,, U-man i masa” Romana Bramboszcza,
zrodto: http://www.perfokarta.net/ — w zaktadce Teoria [stan z: 10 marca 2011].
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nalnymi zapisami autotematycznymi sa udost¢pniane na stronie internetowej
Perfokarty zywe metafory, obrazujace byt dzieta klacza, zapisu gwiezdzistego
nieba, oddajace sytuacje czytelnika zmagajacego si¢ z tekstem — dryfujaca kra
(Wariacje na Kwadrat Magiczny, plaing the cage)*. Na bogatym fundamencie
odwotan wznosza si¢ wypowiedzi, ktére sa wynikiem ewolucji standardow ko-
munikacyjnych. Nawiazania do metaforycznych opisow zjawisk zachodzacych
we wspolczesnej sztuce sprzyjaja autorefleksji i autoanalizie bytow zwigzanych
z przestrzenia cybernetyczna®. Forma aktywnosci poetow uswiadamia, ze opiera
si¢ ona na refleksji zwiazanej ze struktura, ktora staje si¢ priorytetowa, istotniej-
sza od tresci. Zaznaczy¢ nalezy, ze tradycyjnie pojmowana tres¢ nie towarzyszy
utworom poetow-cyborgow, trescia sa w tym przypadku indywidualne skojarze-
nia i intertekstualne refleksje odbiorcy. Przyktadem takiego tekstu jest utwor
Bramboszcza Matrix Halucynacje, w ktorym pojawia si¢ 01 — zero-jedynkowy
zapis hipnotycznie mrugajacy do odbiorcy. W tej artystycznej prowokacji, naru-
szajacej odbiorcze stereotypy, pusty matrix staje si¢ tekstem — dzielem literac-
kim, co uswiadamia, ze poezja cybernetyczna jest przejawem zwrotu obrazowe-
go, stanowiacego lustrzane odbicie zwrotu lingwistycznego™. Literatura tego ro-
dzaju ilustruje sposob komunikowania si¢ za posrednictwem obrazu, w czasach,
w ktoérych postugiwanie si¢ takim jezykiem stato si¢ rownoprawne z komuniko-
waniem tekstowym. Przywotywana kompozycja Bramboszcza sytuuje si¢ w ob-
rebie bogatych odniesien intertekstowych, bowiem tekst-kwadrat nalezy do zja-
wisk, ktore Rypson okreslit wierszem-labiryntem. Jego idea ma tradycje wielo-
wiekowe, w §redniowieczu porzadek takiego tekstu byt ustalany z matematyczna
doktadnoscia, z ktorej wynikaty ilosci liter w szeregu, ilosci linijek*’, utwory te-
go rodzaju cieszyty si¢ tez popularnoscia w renesansie. Na podstawie obserwacji
wskazanych zjawisk Rypson zapisal nastgpujacy wniosek: ,,[...] renesansowa
koncepcja ozywionego wszech§wiata, w ktorym rzadzi magia, przygotowata
grunt pod koncepcj¢ wszech§wiata mechanicznego, w ktorym rzadzi matematy-
ka”**. Matematyczne koncepcje staty si¢ w dobie digitalizacji zrodtem inspiracji
dla twoércow Perfokarty, ktorzy koncepcje zaczerpnigte z obszaru nauk $cistych
wprowadzili w obreb kolazowych potaczen.

Poezja cybernetyczna zwraca uwage otwarta forma ulegajaca na oczach od-
biorcy nieustannej konstrukcji i dekonstrukcji, procesy te dotycza zaréwno jej
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Dostepne na stronie Perfokarty w zaktadce Obiekty [stan z: 19 maja 2011].

P. Zawojski zwraca uwagg na to, ze okreslenia metaforyczne moga budzi¢ zastrzezenia, jednak
sq one najlepszym sposobem oddania specyfiki cyberprzestrzeni; por. P. Zawojski, Cvberkultu-
ra. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 191.

K. Chmielecki, Internet jako medium zaposredniczonej komunikacji wizualnej, [w:] Komuni-
kowanie (si¢) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka, red. M. Filiciak, G. Pta-
szek, Warszawa 2009, s. 300.

47 P. Rypson, dz. cyt., s. 91-92.

8 Tamze, s. 72.
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warstwy wizualnej, jak i brzmieniowej. Ruchliwo$¢ i dynamiczno$¢ powoduje,
ze mozna jq potraktowac jako ilustracje metaforycznych sformutowan, naleza-
cych do zasobdw opisu jej whasciwosci — a wige odnajdziemy tu ilustracje ist-
nienia bytu ktacza, doswiadczymy tez bliskoSci magii gwiezdzistego nieba, ze-
tkniemy sig z tekstem dryfujaca kra, zaobserwujemy spektakl rozgrywany przez
zywa/dynamiczna typografig. Struktura meta uzmystawia istnienie w obrebie
poezji cybernetycznej dyskursu autotematycznego, a takze wskazuje na wyste-
powanie nasladowczych procedur tworczych — konstytuujacych si¢ pod wply-
wem refleksji metodologicznej. Tego rodzaju rozwiazania mozliwe sa dzigki
specyficznemu wyksztatceniu poetow zainteresowanych cybernetyka i reflek-
sjami filozoficznymi, co bylo efektem intelektualnych inspiracji wynikajacych
z zaje¢ w obrebie realizowanych przez nich programéw przedmiotéw w ramach
studiow doktoranckich.

Kompozycje poetow-cyborgdw sa wynikiem immersyjnych doswiadczen
czlowieka zyjacego w technicznym otoczeniu, poruszajacego si¢ w obszarze
srodowiska cyfrowego, nalezy ja traktowac jako przejaw odpolitycznionych
dziatan o niemasowym/eksperymentatorskim charakterze. Powiazanie literatury
z cybernetyka prowadzi do wyeksponowania pe¢tli stajacej si¢ podstawowym
elementem kompozycyjnym, powodujacym pojawienie si¢ roznego rodzaju po-
wtorzen (rozwiazan, elementdw, gestow artystycznych, dzwigkow, koloréw, ob-
razow...), wyznaczajacych rytmike dziel zwiazanych z nowymi mediami, od-
chodzacych od natchnienia i niepowtarzalno$ci, eksponujacych seryjnos¢. Kon-
struktywistyczna postawa artystow sprzyja eksponowaniu technicznych uwarun-
kowan tworzenia literatury. Dziela zapisuja przymus tworzenia/powtarzania/prze-
twarzania, a takze obrazuja efekty przymusu uzytkowania nowego medium.
Wypowiedzi poetdw cybernetycznych uswiadamiaja, ze natchnienie i tajemnicze
stany zwigzane z tworzeniem mozna zastapi¢ przez receptury informatyczne
i tym samym proces tworczy pojmowac jako procedurg i sterowanie. Dla arty-
stow istotny jest algorytm — swoisty przepis na artystyczne dziatanie.

Poezja cybernetyczna jest lektura przeznaczona dla odbiorcow ,klikaja-
cych”, skaczacych po linkach, przebiegajacych przez telewizyjne kanaty, akcep-
tujacych odbioér nieuporzadkowany i niecatlosciowy, przyzwyczajonych do dys-
torsji, gdyz technika usterek, nawiazujaca gtéwnie do poczatkow ery kompute-
rowej, odgrywa w strukturze tych dziet rowniez istotna rolg. Zauwazalne jest, ze
artys$ci nalezacy do ugrupowania Perfokarta bawia si¢ dystorsjami, wprowadzaja
zaktocenia interfejsu, w sferze dzwigku przywoluja zgrzyty, niepokojace odgto-
Sy psujacej si¢ maszyny.

Ukazana w niniejszym szkicu poezja powstaje w znamiennym kregu arty-
stycznym, ktory w pewnym sensie tworzy ja dla siebie. Inny, potencjalny od-
biorca tego rodzaju tekstow powinien by¢ swiadomy wielo$ci zawartych w nich
intertekstualnych odniesien, bez tej wiedzy potraktuje prezentacje Perfokarty jak
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mechaniczng zabawke, ktora szybko si¢ znudzi, bowiem nie dostrzeze w niej re-
fleksji cztowieka zyjacego w sieciowej rzeczywistosci.

Scharakteryzowana forma przynalezy do rozleglego terytorium o niejasnych
granicach”, obejmujacych dzieta literacko-plastyczno-muzyczne-chorograficz-
ne-performatywne-autotematyczne, co u§wiadamia, ze obecnie ,,cybertekst” jest
bardzo nos$na kategoria opisu sztuki powstajacej w hiperaktywnym $rodowisku,
dla ktorej istotna jest strategia komunikacyjnej odmiennosci. Ujawnia si¢ ona w
poezji cybernetycznej w obrgbie rozwiazan jezykowych, ktére nie maja, w mysl
zatozen Bramboszcza, przypominaé jgzyka potocznego ani tez jezyka reklam,
dla ktorych nowe media staja si¢ przyjaznym $rodowiskiem™, ani tez nawiazy-
wac¢ do tradycji zapisu liniowego. Tworcy Perfokarty podejmuja dziatania wyra-
stajace z refleksji dotyczacych roli poety. Pozbawiajac tworce natchnienia,
uzmystawiaja, ze nie jest on wybrancem muz, tym samym sugeruja, ze jego rola
nie jest zbyt doniosta, jego aktywnos¢ artystyczna sprowadza si¢ do sprawnosci
zastosowania technik multimedialnych. Jest to oczywista prowokacja poetow
znajacych nie tylko mozliwos$ci graficzne i akustyczne komputerowych progra-
moéw, ale dobrze zorientowanych w tendencjach awangardowych XX wiecznej
sztuki, kierunkach badan teoretycznoliterackich i kulturowych. Dziatalno$¢ po-
etow cybernetycznych dowodzi, ze nowe media tworza dogodne warunki dla in-
tegracji roznych semiosfer i powotywania hybrydowych form literackich.

Summary

Cybernetic poetry —
Recognizing the phenomenon on the example of Perfokarta’s projects

The artistic accomplishments of poets belonging to the Perfokarta group gave an impetus to
genologic deliberations. The article points out to the fact that cybernetic poetry, eliminating the
role of inspiration, limiting an author’s activities to the skilful use of multimedia, is a hybrid form.
Its ontology is consistent with the trends occurring within the contemporary literary genres which,
by referring to the distant traditions, manifest their modernity and avant-gardism. The works of
poets-cyborgs do not convey any concrete meanings, their only meaning being individual associa-
tions of the reader.

4 Por. M. Pisarski, Kartografowie i kompilatorzy. Pol zartem, pol serio o praktyce i teorii hiper-
fikcji w Polsce, [w:] Liternet.pl, red. P. Marecki, Krakéw 2003, s. 22.
50" http://perfokarta.net/teoria/cybernetyka.w.praktykach kulturowych.html [stan z: 6 marca 2011].



