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Gra yna PIETRUSZEWSKA-KOBIELA 

Poezja cybernetyczna – rozpoznawanie zjawiska  

(na przyk adzie projektów Perfokarty) 

Rozpatrywane w niniejszym szkicu zjawiska, powi zane literatur  funkcjo-

nuj c  w przestrzeni internetowej, rozkwit y na prze omie XIX i XX wieku, ich 

zapowiedzi dostrzec mo na by o ju  w kulturze baroku. Kulminacyjne punkty 

tych nowatorskich tendencji nast puj co przedstawi  Piotr Rypson: 

Prze om wieków XIX i XX zwiastowa  nadej cie kolejnego renesansu artystycznych prac 

nad j zykiem, w j zyku i wobec j zyka. Owymi zwiastunami nowych tendencji – m.in. 

zwracaj cymi si  ku obrazowaniu s owem by y: poemat Un coup de des Stephane Mal-

larmego oraz utwory wizualno-d wi kowe Christiana Morgensterna i fonetyczny wiersz 

Paula Scheebarta. […] Linearny porz dek paginy zosta  zburzony na rzecz umiejscowie-

nia s ów w fizycznej przestrzeni tekstu. […] S owo zaistnia o wi c w przestrzeni, d wi -

ku i obrazu na nowo – od czasów konceptystów barokowych1.  

Konsekwencj  specyficznego potraktowania s owa, które wchodzi w relacje 

przestrzenne i tworzy obrazy, jest poezja cybernetyczna, powo ywana do ycia 

przez poetów-programistów, yj ca w wymiarze sieciowym, sprzyjaj cym na-

warstwianiu i czeniu ró nych elementów, zestawianych ze sob  w sposób do-

wolny, przypadkowy, co sprawia, e ma ona charakter otwarty, a jej kompozycja 

jest nieustabilizowana i niejednoznaczna2. 

Arty ci skupieni w ugrupowaniu Perfokarta, której dokonania b d  w niniej-

szym szkicu podstawowym obszarem odniesie , eksponuj  cyborgiczne cechy, 

redukuj c swe powi zania z ludzk /biologiczn  egzystencj , cz  w drówk  od 

przekazów papierowych/liniowych do form medialnych z eksponowaniem cia a 

post-ludzkiego. Poeci inicjuj c dekompozycj  biologicznych cech, podkre laj c 

                                                 
1  P. Rypson, Obraz s owa. Historia poezji wizualnej, Warszawa 1989, s. 251. 
2  Na odmian  tego rodzaju kompozycji zwróci  uwag  W. Siwak, Audiosfera na prze omie stule-

ci, [w:] Nowe media w komunikacji spo ecznej XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, War-

szawa 2005, s. 158. 
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„maszynowy” charakter twórczo ci, uwalniaj  j  tym samym od opisów nastro-

jów, ekspozycji stanów ducha, ods aniania wewn trznych prze y , od obowi z-

ku przekazywania konkretnych tre ci… Dychotomi : umys –cia o zast puj  ze-

stawieniem: twardy dysk–cyborg. Stworzona przez nich cyberprzestrze /obszar 

nie-euklidesowy jest królestwem czasu otwartego/nieliniowego, w którym najle-

piej „czuj ” si  my lokszta ty, abstrakcje, liczby, cyfry, digitalne symbole, mate-

rializacje i dematerializacje, cz ce si  z w a ciwo ciami „onejronautycznej 

przestrzeni”3, b d cej podstawowym budulcem tekstu/artystycznej wizji. Dla 

poetów cybernetycznych komputer jest podstawowym elementem procesu 

twórczego, sk adnikiem wyobra ni preferuj cej uk ady fraktalne i odwo uj cej 

si  do fragilnych w a ciwo ci dzie  – matryc. Fraktale staj  si  budulcem dzie a 

rozrastaj cego si , rozprzestrzeniaj cego, zyskuj  one rang  genetycznej infor-

macji zaczerpni tej z form pierwotnych – które zosta y poci te, poszarpane, 

poddane fragmentalizacji – i sta y si  zal kiem nowej, k czowej struktury. Za-

znaczy  nale y, e poezja cybernetyczna jest dzie em cz owieka, chocia  jej 

twórcy manifestacyjnie staraj  si  ukry  ten fakt. Jak zauwa y  Mariusz Pisarski, 

literatura tego rodzaju nie jest dzie em komputerów ani robotów – jest „[…] 

twórczo ci  cyborgów: autorów opieraj cych sw  dzia alno  na protezie, jak  

jest w tym przypadku komputer, komunikuj ce si  z nim j zyki oprogramowa-

nia, interfejs, jego ograniczenia i przyzwolenia”4. 

Dokonania artystów Perfokarty u wiadamiaj , e wyzyskanie potencja u 

„my l cej”/inteligentnej maszyny w radykalny sposób zmienia akt tworzenia: 

„w swym zaw onym, sztucznym wiecie programista komputerowy sam dla 

siebie ustala zadania […] wype niaj c przestrze  elektroniczn  modelami pro-

blemów realnego wiata”5. ukasz Podgórni proponuje rozpatrywa  w a ciwo ci 

poezji tego rodzaju w kontek cie ludologii, tj. komputerowych gier, gdy  od-

biorca zmuszony jest do podejmowania dzia a  takich, jakie podejmuje kompu-

terowy gracz, a tekst cybernetyczny daje, tak samo jak gra, ró ne mo liwo ci 

operowania elementami interfejsu. Tym samym odbiorca/u ytkownik ma wp yw 

na kszta t wiata dzie a/gry. W zale no ci od stopnia skomunikowania z interfej-

sem, odbiorca zaczyna aktywnie wspó dzia a  z przygotowan  przez poet  kom-

pozycj . Brak wspó pracy powoduje, e dzie o nie prezentuje swego potencja u, 

pozostaje martwe. Takie rozwi zania, w których konieczna jest inicjatywa od-

biorcy/czytelnika, tworzy Roman Bramboszcz w uk adach zwanych bramboxa-

mi6 (np. Matrix Halucynacje, Artykulator, four.values). Prace te, je li odbiorca 

                                                 
3  Przywo ano stwierdzenia W.K. Pessela, Stygmat szuflady a poetyka liternetowego banalizmu, 

[w:] Liternet. Literatura i Internet, red. P. Marecki, Kraków 2002, s. 54.  
4  M. Pisarski, Poezja pod pr dem. O poezji cybernetycznej, ród o: http://perfokarta.net/teoria/ 

poezja.pod.pradem.o.poezji.cybernetycznej [stan z: 2 marca 2011]. 
5  J. Bolter, Cz owiek Turinga. Kultura Zachodu w wieku komputera, przek . T. Goban-Klas, 

Warszawa 1990, s. 278. 
6  Dost pne s  one pod adresem: http://bramboxy.proarte.net.pl/ [stan z: 10 maja 2011]. 
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nie zdecyduje si  na podj cie dzia a , pozostan  czarn , niem  tafl , która ni-

czego dobrowolnie i samorzutnie nie ujawni. Skryty w ciemno ciach potencja  

Artykulatora mo na, za pomoc  komputerowej myszy, przekszta ci  w czteroko-

lorowy dese  emituj cy cztery d wi ki, „[…] których wyst powanie i porz dek 

– na pozornie niedorzecznych zasadach – sprz gni ty jest z warstw  wizualn ”7. 

Odnotowa  nadto nale y, e w obr bie poezji cybernetycznej powstaje specy-

ficzny rodzaj wizualno ci, wymagaj cy znamiennej strategii widzenia, bowiem 

– jak odnotowa  Andrzej Gwó d  – komputery generuj  obrazy, które nie s  

mimetyczne, wynikaj ce z prze o enia danych matematycznych na efekty iko-

niczne8. Kontekst ludologiczny u wiadamia, e poezja cybernetyczna, nawi zu-

j ca do tradycji artystycznych rozwi za  awangardowych, wchodzi w obieg ma-

sowy, realizuj c tym samym pragnienie artystycznych eksperymentatorów z po-

cz tków XX wieku9. 

Upowszechnianie si  literatury zespolonej z tzw. nowymi mediami powi za-

ne jest z rozprzestrzenianiem si  form hybrydowych, uaktywniaj cych pytanie 

dotycz ce istnienia gatunków literackich, wpisuj cych si  w ró ne porz dki ko-

munikacyjne, które – zdaniem Edwarda Balcerzana – rozpozna  mog aby „geno-

logia multimedialna”10, b d ca metafor  tera niejszo ci, analizuj ca i systema-

tyzuj ca genologiczne konsekwencje istnienia ró norodnych przeka ników w 

obr bie przestrzeni kultury11. Jak odnotowa  Romuald Cudak, literatura wspó -

czesna, w kategoriach genologicznych, jest obszarem pozasystemowym, „[…] 

inaczej mówi c nie sytuuje si  w gatunkach, ale gatunki s  w niej obecne”12. 

Najnowsze formy literackie, pogr ywszy si  w intertekstualno ci, trac  – zda-

niem Tadeusza Rachwa a – cechy gatunkowe, cz  si  z wyznaczaj cymi je 

kiedy  przednowoczesnymi kontekstami13. Obecnie genolodzy napotykaj  formy 

literatury, które s  – zdaniem Wojciecha Kalagi – trans-gatunkami, formami 

trawestuj cymi gatunki o znacznej tradycji14. Roman Bramboszcz, jeden z twór-

                                                 
7 . Podgórni, Poezja cybernetyczna w kontek cie ludologii, ród o: http://perfokarta/net/teoria/ 

poezjacybernetyczna [stan z: 2 lutego 2011]. 
8  A. Gwó d , Technologie widzenia, czyli media w poszukiwaniu autora. Wim Wenders, Kraków 

2004, s. 144. 
9  J. Bobryk, wiadomo  cz owieka w epoce mediów elektronicznych, Warszawa 2004, s. 77. 
10  E. Balcerzan postulowa  zainicjowanie takiego obszaru badawczego, chocia  – jak odnotowa  – 

taka dziedzina wiedzy ani te  nazwa nie istnieje; por. E. Balcerzan, W stron  genologii multi-

medialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 86. 
11  Tam e, s. 88. 
12  R. Cudak, Genologia i literatura wspó czesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia. Gatunek 

w literaturze wspó czesnej, red. R. Cudak, Warszawa 2009, s. 29. 
13  T. Rachwa , Genologiczne konteksty, czyli narodziny nie-gatunku, [w:] Polska genologia lite-

racka, red. D. Ostaszewska i R. Cudak, Warszawa 2007, s. 145. 
14  Przywo ywana wypowied  stanowi fragment dyskusji po wi conej liberaturze i pojawiaj cym 

si  nowym wyzwaniom genologicznym; por. ankieta – Liberatura – awangarda XX wieku czy 

nowe spojrzenie na stare dzie a literackie?, „Ha!art” 2010, nr 30, s. 17. 
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ców Perfokarty, w nast puj cy sposób okre li  genologiczn  wiadomo  grupy 

artystów: 

[…] z perspektywy tradycji awangardowej mo emy potwierdzi , e jest kontynuacj  

awangardowej sztuki intermedialnej, poezji wizualnej, konkretnej, fonetycznej, czy za-

pis typowy dla wydruków komputerowych, dzia ania happeningowe, wyst puje przeciw-

ko podzia om gatunkowym15. 

Przytoczona wypowied  ujawnia bogaty kontekst odniesie  do form artystycz-

nych tworz cych nowe powi zania mi dzy s owem i obrazem. 

Literatura wspó czesna/najnowsza jest specyficznym obszarem, ods aniaj -

cym du  wiadomo  genologiczn  twórców, jednak e daje si  zauwa y , e 

dociekania genologiczne nie stanowi  jakiego  istotniejszego obszaru w obr bie 

bada  zwi zanych z t  literatur . Brak ustale  szczegó owych wspomagany jest 

od lat utrzymuj cym si  przekonaniem, e w literaturze tej odnajdziemy tylko 

lady klasycznych gatunków literackich, dlatego teksty nie poddaj  si  klasyfi-

kacji w ramach tego repertuaru, „[…] co oznacza jednocze nie, e tradycyjny 

kanon nie jest kontynuowany”16. Zauwa y  mo na dwa przeciwstawne i jedno-

cze nie cz ce si  zjawiska, polegaj ce na wypieraniu starych form przez nowe 

rozwi zania i jednocze nie czenie form tradycyjnych z nowymi modelami. 

Sygna  silnych wi zi gatunkowych i jednocze nie sygna  rozlu niania si  tych 

wi zi widoczny jest ju  w obr bie terminologii, o czym wiadcz  epitety doda-

wane do nazw maj cych ju  utrwalon  pozycj , np. felieton filmowy, reporta  

filmowy, poetycka miniatura, powie  hipertekstowa, poezja cybernetyczna… 

Jak odnotowa  Stanis aw Balbus, od romantyzmu zaobserwowa  mo na zjawi-

sko „zag ady gatunków”, które nie odpowiadaj  aktualnej wizji wiata: 

Znikn a nowela, znikn a powie , par  razy umiera y ju  pewne jej odmiany, znikn a 

tragedia, znikn a zdecydowana wi kszo  form liryki. Nie ma opisowych ani epickich 

poematów; ody, hymny, elegie, ballady, sonety pojawiaj  si  ju  najwy ej w ramach sty-

lizacji17. 

Odnotowa  nale y nadto spostrze enia Stefanii Skwarczy skiej, wskazuj cej 

na nasilaj c  si  destabilizacj  rodzajów literackich, które – ze wzgl du na sw  

d ugowieczno  – wydawa y si  nienaruszalne i wyra niej zakotwiczone w ludz- 

kiej naturze ni  gatunki literackie18. Przemiany w obr bie genologii komentowa-

o wielu badaczy, w ród nich Czes aw Zgorzelski, ledz c etapy kszta towania 

si  formy ballady, który stwierdzi , e „nie ma gatunku literackiego w sensie 

czego  sta ego, niezmiennego, co by si  da o raz na zawsze okre li ”19. Stanowi-

                                                 
15  R. Bramboszcz, Poezja cybernetyczna. Refrakcje rozbitego zwierciad a, „Ha!art” 2010, nr 30, 

s. 128. 
16  R. Cudak, dz. cyt., s. 18. 
17  S. Balbus, Zag ada gatunków, [w:] Genologia dzisiaj, s. 19. 
18  S. Skwarczy ska, Wst p do nauki o literaturze, t. 3, cz. 5, Warszawa 1965, s. 130. 
19  C. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, Toru  1949, s. 4. 
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sko to ugruntowa o si  na przestrzeni lat w licznych wypowiedziach. Ich echa 

znajdujemy np. w pracach Ireneusza Opackiego, stwierdzaj cego, e „cechy 

konstytutywne, niezmienne, sta e gatunkowi nie przys uguj . Po pierwsze – ze 

wzgl du na zachodz ce „przewarto ciowanie” w trakcie ewolucji. Po drugie 

[…] ze wzgl du na przesuwanie warto ci dystynkcyjnych poszczególnych cech 

struktury w zale no ci od literackiego kontekstu epoki czy pr du. W trakcie 

ewolucji zmienia si  nie tylko jeden gatunek, lecz wszystkie stanowi ce dla  

konteksty”20.  

W skrótowo przypomnianych refleksjach uwidacznia si  przekonanie, e ga-

tunek literacki kszta tuje si  pod wp ywem oddzia ywania procesów wewn trz-

nych i zewn trznych, b d cych odbiciem ewolucji literatury w ogóle i zmian za-

chodz cych w yciu spo ecze stwa, które wywieraj  wp yw na wyobra ni , pro-

cesy my lowe itp. G bokie struktury form literackich s  najbardziej sta e, 

oprócz nich gatunki zawieraj  elementy szczególnie podatne na zmiany o histo-

rycznym charakterze21. Jednym z efektów przekszta ce  elementów zmiennych 

(status autora, relacje: autor–odbiorca, a tak e relacje zachodz ce mi dzy s o-

wem i obrazem, uk ad kompozycyjny, medium zast puj ce dawny no nik, np. 

ksi k , galeri …) jest poezja cybernetyczna, ujawniaj ca typow  dla twórczo-

ci powi zanej z nowymi mediami strategi  powtórze /recykla u, sprzyjaj c  

zawi zaniu si  intertekstualnego dialogu22, u wiadamiaj cego, e nowe media 

inicjuj  rozwijanie powtórek, przywo uj  rozwi zania artystyczne z czasów 

wcze niejszych, s u  snuciu refleksji autotematycznej, bazuj  na „encyklopedii 

wyobra ni zbiorowej”23. Strategia powtórze  obejmuje elementy najbardziej sta-

e – które, cz c si  z elementami zmiennymi/wymienialnymi, pojawiaj  si  w 

postaci od wie onej, dostosowuj c si  do zmian zachodz cych w wiecie, co ob-

jawia si  np. powtórzeniem pewnych – w tym przypadku awangardowych – ge-

stów artystycznych skonfigurowanych w taki sposób, by wyeksponowa  nieli-

niowo  oraz przeformu owa  rol  artysty i odbiorcy, w wyniku czego staj  si  

oni równoprawnymi podmiotami. Zjawisku temu towarzyszy powstawanie hi-

pertekstu, który wymusza odej cie od liniowego odbioru i zast puje go swobod-

n  nawigacj 24. W tej sytuacji procesy mentalne (np. refleksja, rozwi zywanie 

problemów, zapami tywanie, kojarzenie) zostaj  zeksternalizowane i sprowa-

                                                 
20  I. Opacki, Krzy owanie si  postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, „Pami tnik 

Literacki” 1963, z. 4, s. 387. 
21  Por. K.W. Hempfer, Teoria gatunków (wybrane fragmenty), przek . M. ukasiewicz, „Pami t-

nik Literacki” 1979, z. 3, s. 288. 
22  Dialog ten uznany zosta  za najwidoczniejsz  cech  sztuki zwi zanej z nowymi mediami; por. 

M. Hopfinger, Powtórzenie w druj ce przez media, [w:] Mi dzy powtórzeniem a innowacj . 

Seryjno  w kulturze, red. A. Kisielewska, Kraków 2004, s. 12. 
23  Tam e, s. 13. 
24  P. Marecki zwraca uwag  na to, e literatura powi zana z Internetem wymaga pojawienia si  

postawy czytelnika-nawigatora, gotowego do rozpoznawania fragmentów, por. P. Marecki, Li-

ternet, [w:] Liternet. Literatura i Internet, s. 5. 
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dzone do wybrania cza25, do uaktywnienia uk adu, do pobudzenia potencja u 

kinetycznego tekstu, który zaczyna  y  dzi ki odkryciu odpowiednich pól. Po-

ezja cybernetyczna wymaga, zdaniem jej twórców, specyficznej aktywno ci od-

biorcy, który zaanga uje si  w jej wspó tworzenie i b dzie odpowiedzialny za jej 

kszta t. Tak na ten temat pisa  Podgórni: 

[…] Poezja cybernetyczna jest gr  j zykow , w której chodzi o przeformu owanie nie-

których z prze wiadcze  zakorzenionych w automatyzmie spo ecznych ocen. „Gra j zy-

kowa” nie znaczy ju  tylko tyle, co poetycka zabawa s owem, fuzja ró nych poetyk 

i konwencji literackich czy modyfikowanie zastanych dykcji za pomoc  cybernetycznych 

narz dzi (przesuni cie, generator szumów). Warstwa literacka tych utworów przewa nie 

znajduje si  na drugim planie […] a czasem nie wyst puje wcale […]. Nie s  to wi c 

przypadki tradycyjnie pojmowanej „gry j zykowej”, a raczej forma rozgrywki – stero-

wanego performance, który odbywa si  na ekranie komputera; jest to gra o j zyk i szero-

ko rozumiane znaczenie, które czytelnik, a w a ciwie u ytkownik, dokonuj c serii wybo-

rów i podejmuj c (nie) okre lone akcje, mo e „wygra ” – wytropi  z nak adaj cych si  

na nie warstw: d wi kowej, wizualnej i literackiej. Do wiadczenie synestezji to kolejna 

forma jego potencjalnego zwyci stwa26. 

Przytoczona wypowied  podkre la, e odbiór poezji cybernetycznej znacz-

nie ró ni si  od odbioru literatury tradycyjnej, o jego specyfice nast puj co wy-

powiedzia  si  Mariusz Pisarski: 

Zwyci stwem czytelnika jest znalezienie swego prywatnego sensu, czy to poprzez od-

krycie rytmu zmieniaj cych si  kszta tów, czy poprzez wy onienie z szeregu pojawiaj -

cych si  i znikaj cych liter jakiego  no nika znaczenia. Owe wy aniaj ce si  z rozgrywa-

j cego si  dzie a zbitki sensu s  nagrod  dla czytelnika, który teraz mo e je ze sob  -

czy , by budowa  sens wy szego rz du, lub pozostawa  w stanie rozproszonym, a jedy-

nym, co pozostawi po sobie dzie o, b dzie wtedy aura, klimat, smak27.  

Wspomnian  auto wiadomo  wskazanych rozwi za  genologicznych od-

najdziemy w wypowiedziach programowych twórców poezji cybernetycznej.  

W jednym z autokomentarzy zapisana zosta a znamienna uwaga: 

Podj ty przez nas dialog z tradycj  dotyczy poezji futurystycznej, tak zwanego „zaumu”; 

poezji konkretnej, szczególnie w wymiarze „to samo ci” i „sprzeczno ci”, w tym kali-

gramu; poezji fonetycznej i d wi kowej; animacji; sztuki sieci (sztuki komputerowej)28. 

W Manife cie 2.0, w ród ró nych punktów odnotowane zosta y nast puj ce 

sformu owania: 

                                                 
25  Na rozszerzanie si  tego rodzaju zjawiska wskazuje R.W. Kluszczy ski w: tego , Sztuka inte-

raktywna. Od dzie a-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 186. 
26  . Podgórni, Poezja cybernetyczna w kontek cie ludologii, ród o: http://perfpkarta/net/teoria/ 

poezjacybernetyczna [stan z: 2 lutego 2011]. 
27 M. Pisarski, Poezja pod pr dem. O poezji cybernetycznej, ród o: http://perfpkarta.net/teoria/ 

poezja.pod.pradem.o.poezji.cybernetycznej [stan z: 2 marca 2011]. 
28 Poezja cybernetyczna – samookre lenie, wypowied  dost pna na: http://perfpkarta.net/root/ 

samookreslenie.html [stan z: 4 kwietnia 2011]. 
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Ponowoczesno  jest powtarzaniem. […] Sie  i labirynt to nowe trakty drogi. […] Po-

wtarzanie umar ych. Przepisywanie ducha. Sie  labirynt, baza danych najbardziej udane 

ortografie29. 

Formu owanie si  wiadomo ci twórczej autorów zapisów cybernetycznych 

poprzez przywo anie awangardowego potencja u wpisuje t  literatur  w nurt mi-

tów technicznych, tradycji utopii i dystopii, a tak e bogatych obszarów mitów 

powi zanych z ksi k . Prze om XX i XXI wieku nasili  zjawisko cierania si  

mitów ksi ki z mitami kultury cyfrowej, w wyniku czego materialnej warstwie 

ksi ki przeciwstawione zosta y zapisy cybernetyczne. Os abienie pozycji galak-

tyki Gutenberga i umacnianie si  znaczenia galaktyki Turinga nie przekre la 

odwiecznego pragnienia spotkania cz owieka z Liber mundi, maj c  da  pe ni  

poznania wiata i zapewni  optymalizacj  uzyskanych z tego korzy ci30. Litera-

tura powi zana z nowymi mediami mo e by  potraktowana jako forma spe nia-

nia tego marzenia. 

Poezja cybernetyczna sytuuje si  w kr gu mitów technicznych, egzystuje 

w przestrzeni sieciowej, stanowi kolejne ogniwo literackich form awangardo-

wych, powi zanych z wyzyskiwaniem w a ciwo ci nowych przeka ników, in-

spiruj cych wspó czesnych twórców mo liwo ciami graficznymi, akustycznymi, 

daj cych mo liwo  tworzenia uk adów chaosmotycznych/fraktalnych/hiperteks- 

towych. Wypowiedzi tego rodzaju prze amuj  tradycje konfesyjnego ducha po-

ezji i odchodz  od tradycyjnej liryczno ci31, w ten sposób potwierdzone zostaje 

prze wiadczenie, e „dwudziestowieczny modernizm, zw aszcza pod wp ywem 

tendencji awangardowych, odrzuci  ukszta towane wcze niej formy lirycznego 

wyrazu”32. Liczne odniesienia do tradycji zainicjowanych przez Wielk  Awan-

gard 33 (dzi ki którym mo liwa jest homologia mi dzy uk adami s ownymi i wi-

zualnymi – obejmuj ca wspó wyst powanie tworzyw, ro ne poziomy odwo a  

semantyzowanych, odwo ania metaforyczne i odwo ania kompozycyjne) u wia-

damiaj , e ten znamienny rodzaj aktywno ci artystycznej jest kolejnym ogni-

wem procesu wy aniania si  sztuki intermedialnej. 

Poeci cybernetyczni zacieraj  granice mi dzy gatunkami literackimi i rodza-

jami/obszarami dzia a  artystycznych, wyzyskuj  ró ne elementy, wplataj  je 

w kola ow  struktur  i nadaj  im status ready mades. Sk onno  do takich roz-

wi za  podkre la recyklingowy charakter dzia a , u wiadamiaj c konceptualn  

                                                 
29  System edukacyjny poezji cybernetycznej. Manifest 2.0, ród o: http://perfokarta.net/ w zak adce 

Obiekty [stan z: 20 maja 2011]. 
30  A. Dró d , Od Liber mundi do hipertekstu. Ksi ka w wiecie utopii, Warszawa 2009, s. 18. 
31  Zjawiska te s  znamienne dla nowoczesnej poezji internetowej; por. K. Maliszewski, Nowa po-

ezja polska w Internecie. Próba rozpoznania zjawiska, [w:] Nowa poezja polska. Twórcy – te-

maty – motywy, red. T. Cie lak, K. Pietrych, Kraków 2009, s. 625. 
32  J. D bi ska-Pawelec, Villanella – od Anonima do Bara czaka, Katowice 2006, s. 72. 
33  Szerzej o kontek cie inspiracji wnoszonych przez awangardowe ruchy artystyczne pisze 

B. niecikowska, S owo – obraz – d wi k. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej 

awangardy 1918–1939, Kraków 2005. 
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genealogi  postawy twórczej. Dzia ania poetów-cyborgów nie zmierzaj  do 

osi gni cia niepowtarzalno ci, w tym przypadku strategi  jest seryjno , inter-

tekstualno  i powi zanie dzia alno ci artystycznej z interaktywnym rodowi-

skiem ycia wspó czesnego cz owieka, odwo ywanie si  do tradycji rozwi za  

kola owych, wspomaganych przez potencja  komputerowego rodowiska. Ko-

la , wspieraj cy ró ne dzia ania artystów awangardowych, prezentuje w rodo-

wisku medialnym swój niewygasaj cy potencja . Na temat tej techniki, funkcjo-

nuj cej w otoczeniu medialnym, wypowiedzia  si  nast puj co Bramboszcz: 

Analogowo wytwarzana entropia to no yczki i klej. Cyfrowe entropie mo emy wytwa-

rza  za pomoc  maszyn, które maj  „cut up” wmontowane w struktur  tego, co wykonu-

je. Ci cie jest podstawow  jednostk  praktyczn  entropii. Rozcinanie i klejenie to dwie 

podstawowe funkcje, które mo emy uruchomi  w odniesieniu do wybranych róde : ga-

zety, swojej intuicji, losowo ci, tekstu literackiego34. 

Sk onno  do techniki kola owej, do oryginalnych po cze  i metafor wyni-

ka z programowych za o e  twórców Perfokarty, z ich performatywnych sk on-

no ci, ze specyfiki wyzyskiwanych mo liwo ci technicznych sieciowego rodo-

wiska35. Arty ci umieszczaj  swe wypowiedzi, autokomentarze, twórczo  lite-

rack /literacko-plastyczno-d wi kow  w obr bie sieciowym, jednak nie prze-

kre laj  ca kowicie znaczenia wyda  papierowych36. Cz onkowie tej grupy 

(Roman Bramboszcz – brambox, muzyk, poeta, propagator terminu poezja cy-

bernetyczna; Tomasz Misiak – muzyk, poeta cz cy literatur  z dzia aniami 

d wi kowymi i wizualnymi; ukasz Podgórni – Podgorn, Podgór , eksperymen-

tator z pogranicza poezji wizualnej i grafiki; Marcin Pie kowski – anglista, t u-

macz literatury; Dominik Pop awski – muzyk, plastyk, twórca audiowizualnych 

projektów, programista komputerowy, twórca maszyny do generowania tekstów 

oraz generatora d wi ku ledz cego ruchy u ytkownika komputera; Tomasz 

Pa ka – poeta; Piotr P uciennik – poeta wizualny, eksperymentator miksuj cy 

przekazy wizualne z pomy kami j zykowymi) przynale  do grona artystów In-

ternetu zasilaj cych strumie  wypowiedzi okre lanych jako technobabel. O tego 

rodzaju twórcach tak pisa  Henryk Gajewski: 

Nie wystarczy mu poetycka wra liwo  na wiat, nie wystarczy mu malarskie wyczucie 

wiata, koloru i formy, nie wystarczy mu cierpliwo  rze biarza, nie wystarczy mu 

sk adno  j zykowa pisarzy i skrótowo  hase  reklamowych. Artysta Internetu musi tak-

e potrafi  my le  strukturalnie, w nowych j zykach, tak jak programista komputerowy37. 

                                                 
34  Cybernetyka w praktykach kulturowych – wypowied  R. Bramboszcza, wywiad z R. Bram-

boszczem, rozmawia  P. Kozio , „Wakat” 2008, nr 2, ród o: http://perfokarta.net/teoria/ 

cybernetyka.w.praktykach.kulturowych.html [stan z: 3 lutego 2011]. 
35  Na temat no no ci techniki kola owej w sztuce XX wieku wypowiedzia a si  A. Karpowicz, 

Kola  – awangardowy gest kreacji: Themerson, Buczkowski, Bia oszewski, Warszawa 2007. 
36  Pomini te zostan  „papierowe” publikacje cz onków grupy, które cz sto ukazuj  si  w formie 

liberackiej. 
37 H. Gajewski, Sztuka Internetu, ród o: http://cis.art.pl/PODWORKO/TEXTY/PUBLIKACJE/ 

INETART/text.html [stan z: 2 marca 2011]. 
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Wiele projektów tych autorów, podwa aj c tradycyjny uk ad komunikacyj-

ny, eksponuje rang  s owa, ods aniaj c jego egzystencj  audiowizualn , uzmy-

s awiaj c , e powi zana jest z nim brzmieniowo  i wizualno 38. Nowy rodzaj 

my lenia, zdeterminowany w a ciwo ciami medium, przy pomocy którego arty-

sta udost pnia swe dzie a, wp ywa – jak mo na przypuszcza  – na nazw  grupy. 

Perfokarta – karta perforowana – jest swego rodzaju zapisem przestrzennym, po-

legaj cym na przerywaniu ci g o ci, dziurawieniu jakiej  p aszczyzny. Odczyt 

takiego zapisu wymaga zwykle specjalistycznych urz dze , podobnie, jak wy-

konanie takiego zapisu równie  wymaga o specjalnego instrumentarium. Perfo-

rowanie kojarzy si  z dziurawieniem, nak uwaniem, tworzeniem swoistej struk-

tury, faktury; st d te  nazw  ugrupowania mo na postrzega  jako afirmowanie 

struktury rozbijaj cej spójne obszary. Zapis zaproponowany przez artystów daje 

mo liwo  odej cia od na ladowania j zyka mówionego i tradycyjnego j zyka 

literatury. Teksty poetów-cyborgów sk adaj  si  np. ze znaków przestankowych, 

ró nego rodzaju znaków graficznych, sprzyjaj c wy anianiu si  zjawiska, które – 

wyzyskuj c terminologi  Jana Brzechwy – mo na nazwa  antyalfabetem39 na-

rzucaj cym specyficzne strategie odbiorcze, wymagaj ce „pokochania fragmen-

tu, ws uchania si  w szum niespójno ci, odkrycia w sobie cyborga”40, wyzwole-

nia cyfrowych entropii41. Lektura tego rodzaju teksów wymaga „nietrywialnego 

wysi ku”, to znaczy czego  wi cej ni  tylko przewracania kartek czy wodzenia 

oczami po stronie tekstu42, sk ania do dzia a  poszukiwawczych sprawiaj cych, 

e zwykle odbiorca przekszta ca si  w widzouczestnika wspó odpowiedzialnego 

za kszta t dzie a43.  

Teksty poezji cybernetycznej maj  charakter wielocytatowy, wskazuj cy na 

wysok  wiadomo  artystyczn  i samo wiadomo  autorów odwo uj cych si  

do tradycji dadaizmu, futuryzmu, lingwizmu, konceptualizmu, minimalizmu, 

surrealizmu, poezji fonicznej i konkretnej, malarstwa abstrakcyjnego, suprema-

tyzmu. Czytelny jest równie  ich g os autotematyczny, dowodz cy znajomo ci 

kanonicznych tekstów badaczy eksperymentatorskich form literackich. Orygi-

                                                 
38  Na to, e sztuki audiowizualne, powi zane z nowymi mediami, eksponuj  brzmieniowo  s o-

wa, wskazywa  P. Drzewiecki, Renesans s owa. Wprowadzenie do logosfery w kulturze audio-

wizualnej, Toru  2010, s. 130–135. 
39  Por. J. Brzechwa, Antyalfabet, [w:] Brzechwa dla doros ych, wybór i oprac. A. Mo d onek, 

Warszawa 1998, s. 134. 
40  Te trzy elementy przyj te zosta y za: M. Pisarski, Pod warstw  szk a i kryszta u. Jak si  czyta 

tekst cyfrowy, „Dekada Literacka” 2010, nr 1/2, s. 29–30. 
41  Zwróci  na to uwag  R. Bramboszcz w wywiadzie: P. Kozio , Cybernetyka w praktykach kultu-

rowych – wywiad z Romanem Bramboszczem, ród o: http://perfokarta.net/teoria//teoria.html 

[stan z: 2 marca 2011]. 
42  A. Paj k, Literatura cybernetyczna czyli burza w szklance wody, „Dekada Literacka” 2010,  

nr 1/2, s. 37. 
43  U. Pawlicka, O rozszczepieniu umys u. Nie tylko o „U-man i masa” Romana Bramboszcza, 

ród o: http://www.perfokarta.net/ – w zak adce Teoria [stan z: 10 marca 2011]. 
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nalnymi zapisami autotematycznymi s  udost pniane na stronie internetowej 

Perfokarty ywe metafory, obrazuj ce byt dzie a k cza, zapisu gwie dzistego 

nieba, oddaj ce sytuacj  czytelnika zmagaj cego si  z tekstem – dryfuj c  kr  

(Wariacje na Kwadrat Magiczny, plaing the cage)44. Na bogatym fundamencie 

odwo a  wznosz  si  wypowiedzi, które s  wynikiem ewolucji standardów ko-

munikacyjnych. Nawi zania do metaforycznych opisów zjawisk zachodz cych 

we wspó czesnej sztuce sprzyjaj  autorefleksji i autoanalizie bytów zwi zanych 

z przestrzeni  cybernetyczn 45. Forma aktywno ci poetów u wiadamia, e opiera 

si  ona na refleksji zwi zanej ze struktur , która staje si  priorytetowa, istotniej-

sza od tre ci. Zaznaczy  nale y, e tradycyjnie pojmowana tre  nie towarzyszy 

utworom poetów-cyborgów, tre ci  s  w tym przypadku indywidualne skojarze-

nia i intertekstualne refleksje odbiorcy. Przyk adem takiego tekstu jest utwór 

Bramboszcza Matrix Halucynacje, w którym pojawia si  01 – zero-jedynkowy 

zapis hipnotycznie mrugaj cy do odbiorcy. W tej artystycznej prowokacji, naru-

szaj cej odbiorcze stereotypy, pusty matrix staje si  tekstem – dzie em literac-

kim, co u wiadamia, e poezja cybernetyczna jest przejawem zwrotu obrazowe-

go, stanowi cego lustrzane odbicie zwrotu lingwistycznego46. Literatura tego ro-

dzaju ilustruje sposób komunikowania si  za po rednictwem obrazu, w czasach, 

w których pos ugiwanie si  takim j zykiem sta o si  równoprawne z komuniko-

waniem tekstowym. Przywo ywana kompozycja Bramboszcza sytuuje si  w ob-

r bie bogatych odniesie  intertekstowych, bowiem tekst-kwadrat nale y do zja-

wisk, które Rypson okre li  wierszem-labiryntem. Jego idea ma tradycje wielo-

wiekowe, w redniowieczu porz dek takiego tekstu by  ustalany z matematyczn  

dok adno ci , z której wynika y ilo ci liter w szeregu, ilo ci linijek47, utwory te-

go rodzaju cieszy y si  te  popularno ci  w renesansie. Na podstawie obserwacji 

wskazanych zjawisk Rypson zapisa  nast puj cy wniosek: „[…] renesansowa 

koncepcja o ywionego wszech wiata, w którym rz dzi magia, przygotowa a 

grunt pod koncepcj  wszech wiata mechanicznego, w którym rz dzi matematy-

ka”48. Matematyczne koncepcje sta y si  w dobie digitalizacji ród em inspiracji 

dla twórców Perfokarty, którzy koncepcje zaczerpni te z obszaru nauk cis ych 

wprowadzili w obr b kola owych po cze . 

Poezja cybernetyczna zwraca uwag  otwart  form  ulegaj c  na oczach od-

biorcy nieustannej konstrukcji i dekonstrukcji, procesy te dotycz  zarówno jej 

                                                 
44  Dost pne na stronie Perfokarty w zak adce Obiekty [stan z: 19 maja 2011]. 
45  P. Zawojski zwraca uwag  na to, e okre lenia metaforyczne mog  budzi  zastrze enia, jednak 

s  one najlepszym sposobem oddania specyfiki cyberprzestrzeni; por. P. Zawojski, Cyberkultu-

ra. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 191. 
46  K. Chmielecki, Internet jako medium zapo redniczonej komunikacji wizualnej, [w:] Komuni-

kowanie (si ) w mediach elektronicznych. J zyk, edukacja, semiotyka, red. M. Filiciak, G. Pta-

szek, Warszawa 2009, s. 300.  
47  P. Rypson, dz. cyt., s. 91–92. 
48  Tam e, s. 72. 



 Poezja cybernetyczna – rozpoznawanie zjawiska… 85 

warstwy wizualnej, jak i brzmieniowej. Ruchliwo  i dynamiczno  powoduje, 

e mo na j  potraktowa  jako ilustracj  metaforycznych sformu owa , nale -

cych do zasobów opisu jej w a ciwo ci – a wi c odnajdziemy tu ilustracj  ist-

nienia bytu k cza, do wiadczymy te  blisko ci magii gwie dzistego nieba, ze-

tkniemy si  z tekstem dryfuj c  kr , zaobserwujemy spektakl rozgrywany przez 

yw /dynamiczn  typografi . Struktura meta uzmys awia istnienie w obr bie 

poezji cybernetycznej dyskursu autotematycznego, a tak e wskazuje na wyst -

powanie na ladowczych procedur twórczych – konstytuuj cych si  pod wp y-

wem refleksji metodologicznej. Tego rodzaju rozwi zania mo liwe s  dzi ki 

specyficznemu wykszta ceniu poetów zainteresowanych cybernetyk  i reflek-

sjami filozoficznymi, co by o efektem intelektualnych inspiracji wynikaj cych 

z zaj  w obr bie realizowanych przez nich programów przedmiotów w ramach 

studiów doktoranckich. 

Kompozycje poetów-cyborgów s  wynikiem immersyjnych do wiadcze  

cz owieka yj cego w technicznym otoczeniu, poruszaj cego si  w obszarze 

rodowiska cyfrowego, nale y j  traktowa  jako przejaw odpolitycznionych 

dzia a  o niemasowym/eksperymentatorskim charakterze. Powi zanie literatury 

z cybernetyk  prowadzi do wyeksponowania p tli staj cej si  podstawowym 

elementem kompozycyjnym, powoduj cym pojawienie si  ró nego rodzaju po-

wtórze  (rozwi za , elementów, gestów artystycznych, d wi ków, kolorów, ob-

razów…), wyznaczaj cych rytmik  dzie  zwi zanych z nowymi mediami, od-

chodz cych od natchnienia i niepowtarzalno ci, eksponuj cych seryjno . Kon-

struktywistyczna postawa artystów sprzyja eksponowaniu technicznych uwarun-

kowa  tworzenia literatury. Dzie a zapisuj  przymus tworzenia/powtarzania/prze- 

twarzania, a tak e obrazuj  efekty przymusu u ytkowania nowego medium. 

Wypowiedzi poetów cybernetycznych u wiadamiaj , e natchnienie i tajemnicze 

stany zwi zane z tworzeniem mo na zast pi  przez receptury informatyczne 

i tym samym proces twórczy pojmowa  jako procedur  i sterowanie. Dla arty-

stów istotny jest algorytm – swoisty przepis na artystyczne dzia anie.  

Poezja cybernetyczna jest lektur  przeznaczon  dla odbiorców „klikaj -

cych”, skacz cych po linkach, przebiegaj cych przez telewizyjne kana y, akcep-

tuj cych odbiór nieuporz dkowany i nieca o ciowy, przyzwyczajonych do dys-

torsji, gdy  technika usterek, nawi zuj ca g ównie do pocz tków ery kompute-

rowej, odgrywa w strukturze tych dzie  równie  istotn  rol . Zauwa alne jest, e 

arty ci nale cy do ugrupowania Perfokarta bawi  si  dystorsjami, wprowadzaj  

zak ócenia interfejsu, w sferze d wi ku przywo uj  zgrzyty, niepokoj ce odg o-

sy psuj cej si  maszyny. 

Ukazana w niniejszym szkicu poezja powstaje w znamiennym kr gu arty-

stycznym, który w pewnym sensie tworzy j  dla siebie. Inny, potencjalny od-

biorca tego rodzaju tekstów powinien by  wiadomy wielo ci zawartych w nich 

intertekstualnych odniesie , bez tej wiedzy potraktuje prezentacje Perfokarty jak 
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mechaniczn  zabawk , któr  szybko si  znudzi, bowiem nie dostrze e w niej re-

fleksji cz owieka yj cego w sieciowej rzeczywisto ci.  

Scharakteryzowana forma przynale y do rozleg ego terytorium o niejasnych 

granicach49, obejmuj cych dzie a literacko-plastyczno-muzyczne-chorograficz- 

ne-performatywne-autotematyczne, co u wiadamia, e obecnie „cybertekst” jest 

bardzo no n  kategori  opisu sztuki powstaj cej w hiperaktywnym rodowisku, 

dla której istotna jest strategia komunikacyjnej odmienno ci. Ujawnia si  ona w 

poezji cybernetycznej w obr bie rozwi za  j zykowych, które nie maj , w my l 

za o e  Bramboszcza, przypomina  j zyka potocznego ani te  j zyka reklam, 

dla których nowe media staj  si  przyjaznym rodowiskiem50, ani te  nawi zy-

wa  do tradycji zapisu liniowego. Twórcy Perfokarty podejmuj  dzia ania wyra-

staj ce z refleksji dotycz cych roli poety. Pozbawiaj c twórc  natchnienia, 

uzmys awiaj , e nie jest on wybra cem muz, tym samym sugeruj , e jego rola 

nie jest zbyt donios a, jego aktywno  artystyczna sprowadza si  do sprawno ci 

zastosowania technik multimedialnych. Jest to oczywista prowokacja poetów 

znaj cych nie tylko mo liwo ci graficzne i akustyczne komputerowych progra-

mów, ale dobrze zorientowanych w tendencjach awangardowych XX wiecznej 

sztuki, kierunkach bada  teoretycznoliterackich i kulturowych. Dzia alno  po-

etów cybernetycznych dowodzi, e nowe media tworz  dogodne warunki dla in-

tegracji ró nych semiosfer i powo ywania hybrydowych form literackich. 

Summary 

Cybernetic poetry –  

Recognizing the phenomenon on the example of Perfokarta’s projects 

The artistic accomplishments of poets belonging to the Perfokarta group gave an impetus to 

genologic deliberations. The article points out to the fact that cybernetic poetry, eliminating the 

role of inspiration, limiting an author’s activities to the skilful use of multimedia, is a hybrid form. 

Its ontology is consistent with the trends occurring within the contemporary literary genres which, 

by referring to the distant traditions, manifest their modernity and avant-gardism. The works of 

poets-cyborgs do not convey any concrete meanings, their only meaning being individual associa-

tions of the reader. 

                                                 
49  Por. M. Pisarski, Kartografowie i kompilatorzy. Pól artem, pó  serio o praktyce i teorii hiper-

fikcji w Polsce, [w:] Liternet.pl, red. P. Marecki, Kraków 2003, s. 22. 
50  http://perfokarta.net/teoria/cybernetyka.w.praktykach.kulturowych.html [stan z: 6 marca 2011]. 


