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Katowice 2007 

Tutaj miejemy si  z naszych szefów i pod-

w adnych, tutaj jest raj, bo tutaj s dziami je-

ste my my1. 

Ksi ka Doroty Fox pt. Kabarety i rewie mi dzywojennej Warszawy stanowi 

swoist  mozaik  informacji o nadscenach warszawskich okresu Dwudziestole-

cia. Warto na chwil  zatrzyma  si  przy tym okre leniu. Otó  termin nadscena 

(lub nadscenka) ma korzenie niemieckie, jest to polski odpowiednik tzw. ueber-

brettli2, kategorii wprowadzonej przez – urodzonego w Zielonej Górze, niemiec-

kiego dziennikarza, poet , prozaika – Otto Bierbauma. Twórca ten uzna , i  

w obiegu funkcjonuje ogromna liczba okre le  dla ró norodnych form kabare-

towych, dlatego optowa  za wprowadzeniem jednej, ogólniejszej, która podkre-

li aby powinowactwa kabaretu z teatrem (jednym z loci communes by a wido-

wiskowo ). Innym powodem dla ukucia nowego terminu by a ch  odci cia 

twórczo ci kabaretowej od ciesz cych si  z  s aw , gorsz cych opini  pu-

bliczn , tingel-tangli. Przedsi wzi cie to nie zyskuje jednak ca kowitej aprobaty, 

czego dowodem jest krytyka koligacenia kabaretu z teatrem przeprowadzona 

przez Jana Lema skiego na amach „Chimery”2. W tym kontek cie warto 

wspomnie , e Dorota Fox przypisuje autorstwo owej krytyki Zenonowi Prze-

smyckiemu. Kartoteka Bibliografii Literackiej Zawarto ci Czasopism Polskich 

                                                 
1  W. Grubi ski, W Warszawie nie ma kabaretów, „ wiat” 1928, nr 4, s. 10–12. 
2  Pisownia za: Tredecim [w a c. Jan Lema ski], Nadscenki, „Chimera” 1901, z. 7/8, s. 301. 
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XIX i XX wieku (do roku 1939) jako autora Nadscenek wskazuje jednak Le-

ma skiego, przy czym opatruje opis bibliograficzny jedynie wzmiank  o mo li-

wym autorstwie Miriama. Najprawdopodobniej autorka Kabaretów i rewii do-

konuje takiego przyporz dkowania za Iren  S awi sk  i Stefanem Krukiem3. 

Autorka recenzowanej pracy oferuje czytelnikowi rzetelny przegl d tematu 

w oparciu o archiwa prasowe. Projekt jest zatem silnie ugruntowany badawczo 

(mi dzywojnie oferuje wi cej nowych czasopism, ani eli ukaza o si  w ci gu 

dotychczasowej, 250-letniej historii prasy4). Materia y czerpie Dorota Fox za-

równo z dzienników (s  to m.in. „Kurier Poranny”, „Kurier Warszawski”, „Ku-

rier Polski”, „Gazeta Warszawska”, „Gazeta Polska”, „Robotnik”, „Rzeczpospo-

lita”), jak i z tygodników oraz innych czasopism o charakterze artystyczno-

literackim, kulturalnym oraz teatralnym i filmowym ( ród ami s  g ównie: 

„Wiadomo ci Literackie”, „ wiat”, „Tygodnik Ilustrowany”, „Teatr”, „Ekran 

i Scena”, „Pani”, „Scena Polska”, „Trubadur Polski”, „Comoedia”, „Skaman-

der”, „Przewodnik Widowiskowy”, „Kino”). Co ciekawe, mi dzy innymi z racji 

swej aktualno ci i reakcji na bie ce wydarzenia, to w a nie dzienniki stanowi  

pojemniejszy rezerwuar wiedzy o nadscenach. Intryguj cym jest tak e fakt 

przemilczania lub te  peryferyjno  omawianego przez badaczk  zjawiska 

w kontek cie pism bran owych, specjalistycznych, których domen  by  teatr. 

Wynika o to zapewne z szablonowo ci wyobra e  zwi zanych z dzia alno ci  

teatraln  i strachu przed formami kabaretowo-rewiowymi, które niejednokrotnie 

postrzegano jako konkurencj  dla teatrów i zarzucano im zani anie poziomu, 

degradacj  moralno ci, p ycizn  intelektualn , wr cz antyintelektualizm. 

Wró my jednak do schematu kompozycyjnego ksi ki Doroty Fox. Autorka 

nie zamyka si  tylko w problematyce rewii i kabaretów warszawskich okresu 

Dwudziestolecia. Lata 1918–1939 (które cz stokro  przyjmuje si  za cezur  

okresu) nie stanowi  sztywnych ram dla opisywanych zjawisk. Fox w swej mo-

nografii si ga znacznie g biej, wychodzi tak e (dla pe no ci opisu) poza granice 

Polski. Rozpoczyna od wprowadzenia w histori  form rewiowo-kabaretowych 

i w tym celu wci ga czytelników w zau ki Montmartre’u, wspomina o Moulin 

Rouge i o pierwowzorze polskich poczyna  kabaretowych – artystycznym Chat 

Noir. W kontek cie kabaretowego wzorca autorka napomyka o podstawowych 

celach tej formy artystycznej wypowiedzi, tj. o odwo aniach do polityki wraz 

z jej krytyczn  analiz , o obna aniu g upoty, wprawianiu w dobry humor, dema-

skowaniu stereotypów5. Niezwykle przydatnymi w tej „wyprawie” do Pary a 

ko ca XIX i pocz tków XX wieku okazuj  si  relacje bywalców tamtejszych 

scen, m.in. Gabrieli Zapolskiej.  

                                                 
3  My l teatralna M odej Polski. Antologia, wybór I. S awi ska, S. Kruk, noty B. Frankowska, 

Warszawa 1966. 
4  Por. D. Fox, Kabarety i rewie mi dzywojennej Warszawy, Katowice 2007, s. 43; A. Paczkow-

ski, Prasa polska w latach 1918–1939, Warszawa 1980, s. 7. 
5  Por. fragment manifestu kabaretu Chat Noir, na podstawie D. Fox, Kabarety i rewie…, s. 37. 
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Przed przecenianiem wagi paryskich wzorców przestrzega jednak w ksi ce 

Jak w przedwojennym kabarecie Ryszard Marek Gro ski. Autor ten zauwa a 

powinowactwa w zakresie sztuki rewiowej, ale stanowczo sprzeciwia si , by 

specyfiki warszawskich kabaretów okresu mi dzywojnia upatrywa  w kabarecie 

paryskim (podkre la nieudolno  polskich t umacze  oraz ich nieadekwatno  

wzgl dem rzeczywisto ci II Rzeczpospolitej, a przecie  kabaret to przede 

wszystkim aktualno  i odbijanie rzeczywisto ci w a nie)6. 

Dorota Fox w swej pracy skupi a si  nie tylko na dokumentowaniu zjawiska 

kabaretu okresu dwudziestolecia mi dzywojennego. Autorka zdecydowanie wy-

chodzi poza katalogowanie materia u badawczego, interpretuj c go poprzez pry-

zmat gospodarczy, ekonomiczny, polityczny i kulturalny epoki (synchronicznie), 

a tak e stara si  spojrze  na  holistycznie, w kontek cie historycznych przemian 

(diachronicznie). Nale y jednak zaznaczy , e jej interpretacje s  ci le zwi za-

ne z baz  tekstow , któr  analizuje. Badaczka nie daje si  wci gn  w spekula-

cje i nadawa  im wymiaru obowi zuj cej prawdy absolutnej. Je li ju  dywaguje 

na jaki  temat, robi to nad wyraz ostro nie i delikatnie, bez uzurpowania sobie 

prawa do ostateczno ci s dów.  

Kabarety i rewie mi dzywojennej Warszawy mo na zasadniczo podzieli  na 

cztery obszary badawcze (sugeruje to zreszt  uk ad tre ci). Cz  pierwsza pre-

zentuje odbicie dzia alno ci nadscen w zwierciadle prasowym. Autorka pokazuje 

tutaj wielo  sposobów odniesienia do zjawiska form kabaretowo-rewiowych 

przez periodyki mi dzywojnia. Przybli a pocz tkowe obawy i zarzuty formu o-

wane przeciw kabaretom w prasie, obna a strategie opisów recenzenckich. Po-

kazuje tak e fascynacj  i aprobat , ale tak e wzgl dn  oboj tno , wspomina 

o aspektach reklamowych i promocyjnych niektórych czasopism.  

W cz ci drugiej Dorota Fox podejmuje w sposób bardziej szczegó owy 

problematyk  naszkicowan  wcze niej. Tutaj zajmuje si  konkretnymi zagad-

nieniami zwi zanymi z dzia alno ci  teatrzyków oraz ich oddzia ywaniem na 

wiat recenzencki (s  to np. tytu y programów oraz ich recepcja przez rodowi-

sko recenzentów i publiczno ; ustrukturowanie programów wraz z interpreta-

cj ; zagadnienie konferansjerki oraz portret jej najznamienitszego przedstawicie-

la – Fryderyka Járosego; tematyka zwi zana z piosenk ).  

Cz  trzecia pozwala nam si  rozezna  w rewiowym wiatku mi dzywo-

jennej Warszawy, wchodzimy w kawiarniany gwar, do niewielkich sal, wprost 

na kabaretow  scen . Poznajemy bli ej gwiazdy estrady, zaznajamiamy si  tak e 

z ich spo ecznym oraz „bran owym” odbiorem. Co ciekawe i godne podkre le-

nia, w ka dej recenzji, któr  nam Dorota Fox prezentuje, widoczne s  dwa punk-

ty widzenia. Recenzenci, specjali ci, znawcy tematu roztaczaj  – po pierwsze – 

wizj  krytyczn  w a nie z perspektywy znawców. Po drugie za  – wida  w ich 

tekstach autentyzm prze ywania, autentyzm uczestnictwa w danym wydarzeniu. 

                                                 
6  Por. R.M. Gro ski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987, s. 12–14. 
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Niektóre recenzje, co podkre la autorka Kabaretów i rewii…, rejestruj  tak e re-

akcje publiczno ci niewyspecjalizowanej, widza artystycznie nieobytego. Ta in-

tryguj ca w a ciwo  omawianych przez Dorot  Fox artyku ów prasowych 

sprawia, e panorama naszego widzenia kabaretów warszawskich okresu mi -

dzywojnia subtelnie – ale jednak znacz co – poszerza si . Ogromnym atutem 

ksi ki jest zwrócenie uwagi na t  dwup aszczyznowo  relacji recenzenckich.  

Ostatnia, czwarta cz  pracy po wi cona jest zwi zkom, jakie cz  tzw. 

nadscenki z innymi formami artystycznego wyrazu. W tym miejscu Dorota Fox 

dotyka dwóch najbardziej kontrowersyjnych relacji, w jakie kabaret mi dzywoj-

nia wchodzi (autorka w a ciwie pisze o trzech relacjach, lecz my skupimy si  tu 

jedynie na dwóch z nich). Pierwsz  z nich jest wzajemna zale no  form rewio-

wo-kabaretowych oraz teatru. Badaczka prezentuje ca y wachlarz odniesie  re-

cenzenckich do tych e powi za . Przedstawia skrajne, dyskredytuj ce znaczenie 

owych form jako konstruktów teatralnych oraz opinie bezgranicznie aprobuj ce, 

nadaj ce teatrzykom status czego  nowoczesnego, wiadomego w asnego zna-

czenia, rozlu niaj cego skostnia o  tradycyjnego teatru (takie zdanie wyra a  

m.in. Tadeusz Boy- ele ski). Autorka wspomina równie  o próbach pogodzenia 

konfliktów pomi dzy zwolennikami i przeciwnikami kabaretu. Jedn  z takich 

prób by o, sk din d nieudane w kontek cie artystycznych zamierze , udost p-

nienie sceny Teatru Ma ego teatrzykowi Banda. Spory akolitów oraz tych, któ-

rzy kwestionowali zasadno  funkcjonowania rewii i kabaretów, Dorota Fox 

równowa y wypowiedzi  Tymona Terleckiego, z którym sama zreszt  si  w pe - 

ni zgadza:  

Jeden typ teatru uderza w patos wysoki, chce uczy , umoralnia , chce zmienia  posta  

wiata. Drugi nas bawi, oswabadza z obj  danej rzeczywisto ci, uwalnia od ucisku po-

wagi i grozy istnienia7.  

W zwi zku z tym, e mi dzy teatrem a aktywno ci  kabaretow , jak stwier-

dza Dorota Fox, zachodz  pewne podobie stwa, niezb dne jest doprecyzowanie 

tej relacji. Otó , zdaniem Ryszarda Marka Gro skiego, nale y podkre li  wy-

ra n  granic , jaka dzieli dzia alno  rewii od dzia alno ci kabaretów. Te pierw-

sze, na co wskazuje Gro ski, najzwyczajniej „cha turzy y”, zani aj c poziom 

kulturalny odbiorców, nastawione by y tylko na zysk, a ten mog y osi gn  je-

dynie poprzez szokowanie, obcesowo  i golizn , którymi epatowa y wprost ze 

sceny8. Autor wskazuje na dwojaki odbiór eksperymentów rewiowych (w szcze-

gólno ci „music-halli”9): ironicznie pob a liwy, traktuj cy rewie jako nieszko-

dliw  dzia alno  paraartystyczn , w a ciwy „pami tnikarzom” teatru mi dzy-

wojennego, oraz neguj cy, charakterystyczny dla „ludzi teatru”, którzy stwier-

                                                 
7  Cyt. za D. Fox, Kabarety i rewie…, s. 232. 
8  Por. cytaty z mocno nieprzyzwoitych skeczy Andrzeja W asta – R.M. Gro ski, Jak w przedwo-

jennym kabarecie, s. 14. 
9  Zapis za: tam e. 



 Warszawa parisienne… 187 

dzali, e aktywno  rewiowa stanowi dla niego niezwykle powa ne zagro enie. 

Dorota Fox natomiast cz stokro  sytuuje kabarety i rewie mi dzywojenne bar-

dzo blisko siebie, rozpatruje je w powi zaniu, nie rozgraniczaj c ich zbyt mocno. 

Druga relacja, w jak  w przestrzeni artystycznej wchodz  nadscenki, doty-

czy kina. Badaczk  interesuje jego wp yw na kabaret, zakres inwazyjno ci jed-

nej formy wypowiedzi artystycznej wzgl dem drugiej. Podobnie jak w przypad-

ku stosunku kabaretu i teatru, tak i tutaj mo na mówi  o swoistej koegzystencji, 

która jednak w tym kontek cie mia a zupe nie inny wymiar, zasadnicze bowiem 

punkty dzia alno ci opiera y si  w tym przypadku na zbli onych zasadach (cze-

go w odniesieniu do kabaretu i teatru powiedzie  nie sposób). Niekiedy owa ko-

egzystencja zag usza a specyfik  ka dej z form, przyk adem niech b dzie „re-

wiowo-kabaretowe” aktorstwo filmowe Zuli Pogorzelskiej czy Eugeniusza Bo-

do, które oddala o kino polskie od zachodnich idea ów, zamykaj c je w pewnej 

manierze. Niejednokrotnie kino stawa o si  sprzymierze cem kabaretu, wzboga-

caj c go o nowe formy wyrazu (np. ciekawy eksperyment zastosowany w mono-

logu Járosy kontra Járosy), lecz równie cz sto – poprzez nadmiar wstawek fil-

mowych – zabijano kabaretowego ducha. Specyficzna jest zatem relacja kina 

i nadscenek, bardzo niejednoznaczna i nad wyraz skomplikowana. W a ciwie 

trudno odpowiedzie  na pytanie: „Kino – wróg czy sprzymierzeniec?”. Sama au-

torka tak e nie wypowiada si  w tej kwestii w sposób zdecydowany. 

Kabarety i rewie mi dzywojennej Warszawy Doroty Fox to ksi ka porywa-

j ca nie tylko dla amatorów teatru. Sposób narracji sprawia, e ka dy, kto po t  

pozycj  si gnie, przeczytawszy, b dzie „chcia  wi cej”. Mi dzywojenna war-

szawska twórczo  rewiowo-kabaretowa zosta a ukazana tak, e czytelnik zdaje 

si  dotyka  specyfiki okresu, a szerokie osadzenie opisywanych zjawisk w histo-

rii sprawia, i  nie mamy wra enia wkraczania na obcy, nieznany grunt. Jest to 

zas uga wy mienitego wprowadzenia w realia tamtego czasu. Ponadto charakte-

ryzowan  problematyk  mo na ogl da  z wielu ró nych perspektyw, co wp ywa 

na wyrobienie w asnych, niezale nych pogl dów oraz umo liwia dostrze enie 

niuansów, które umykaj  przy jednostronnym opisie. 

Kabarety i rewie mi dzywojennej Warszawy nie s  jedyn  propozycj  poru-

szaj c  wskazan  tematyk . Zaj li si  ni  równie  mi dzy innymi: wspomniany 

Ryszard Marek Gro ski, Edward Krasi ski czy Izolda Kiec. Ponadto powsta o 

kilka publikacji dokumentuj cych dzia alno  poszczególnych kabaretów Dwu-

dziestolecia (np. ksi ka Tomasza Mo cickiego zatytu owana Teatr Qui Pro 

Quo. Kochana stara buda, Warszawa 2008). Tym, co wyró nia prac  Doroty 

Fox, jest próba pe nego opisu wszelkiej aktywno ci nie tylko kabaretowej, ale 

i rewiowej (cho  ta znajduje si  z ca  pewno ci  na planie dalszym) okresu 

mi dzywojennego. Wskazane wy ej publikacje s  dalekie od realizacji tego ce-

lu: po pierwsze dlatego, e niejednokrotnie pokazuj  kabaret w ca ej okaza o ci, 

bez szczegó owego uwzgl dnia Dwudziestolecia (I. Kiec, W kabarecie, Wro-

c aw 2004; tej e, Wyprzeda  teatru w r ce b azna i arlekina… czyli o kabarecie, 
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Pozna  2001); po drugie, z uwagi na to, e koncentruj  si  na teatrze mi dzywo-

jennym jako ca o ci, po wi caj  tylko niewielki wycinek sztuce kabaretowej 

i rewiowej (E. Krasi ski, Warszawskie sceny 1918–1939, Warszawa 1976); po 

trzecie wreszcie z powodu mocno zaanga owanego emocjonalnie stosunku auto-

ra do opisywanych zjawisk, który nie zostawia zbyt wiele miejsca na czytelnicz  

refleksj  (R.M. Gro ski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987; te-

go , Proca Dawida. Kabaret w przedsionku piekie , Warszawa 2007). 

Wobec prezentuj cej si  w ten sposób bibliografii dotycz cej kabaretów 

i rewii okresu mi dzywojennego, trzeba podkre li , e recenzowana ksi ka Do-

roty Fox stanowi jak dot d jedyn  w miar  pe n  monografi  wskazanej proble-

matyki. 

 

 

 


