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Cz owiek jest autorem ladu, który pozostawi  czas. 

Gabriela Habrom-Rokosz 

Cz owiek jest cz ci  natury jako istoty rzeczy i tylko wtedy mo e w pe ni 

si  rozwija , gdy yje w zgodzie ze wiatem zewn trznym i gdy zachowany jest 

w nim porz dek wewn trzny. Porz dek ten zosta  wyra ony w formie1, która jest 

przejawem przyj tych zasad estetycznych. Herbert Read (1893–1968) uwa a, e 

cz owiek z natury jest dobry, nie w znaczeniu jakichkolwiek ocen podlegaj cych 

regu om, tak jak nie podlegaj  im zjawiska natury. Jest dobry, dlatego e w spo-

sobie patrzenia ju  porz dkuje postrzegan  rzeczywisto  w sposób daj cy mu 

poczucie przyjemno ci i równowagi psychicznej. Postrzeganie przez cz owieka 

ró nych procesów, zjawisk i obiektów pozwala odbiera  wiat zewn trzny, na-

tomiast wiat wewn trzny, tkwi cy w naszej pod wiadomo ci, mo emy prze y-

wa  dzi ki wyobra ni. Sposób postrzegania rzeczywisto ci jest równie wa ny, 

jak to, co si  widzi. Zwrócenie uwagi na dany motyw, g boka koncentracja oraz 

emocje towarzysz ce procesowi obserwacji wybranego wycinka rzeczywisto ci 

prowadz  ostatecznie do podj cia decyzji o jego zarejestrowaniu. 

Fotografia, dzi ki swoim istotnym cechom, umo liwia tworzenie dokumen-

tów, stanowi cych dowody up ywaj cego czasu. Pozwala rejestrowa  przestrze  

wykraczaj c  poza mo liwo ci wzroku obserwatora. Umo liwia zapis rzeczywi-

                                                 
1  H. Read, Wychowanie przez sztuk , Wyd. PAN, Wroc aw 1976, s. 22–28. 
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sto ci niedost pnej ludzkiemu postrzeganiu. Drog  analitycznej obserwacji wy-

branego wiadomie wycinka rzeczywisto ci dokonujemy rejestracji motywu fo-

tograficznego, zamra aj c jednocze nie u amkow  cz stk  czasu. Fakt ten staje 

si  ród em inspiracji do kolejnych dzia a  twórczych. Daj c pocz tek nowym 

obrazom fotograficznym, sk ania do dalszych poszukiwa . Pozwala kreowa  

now  rzeczywisto  na bazie historycznego ju  momentu fotograficznego. 

Do wiadczenia artystyczne, b d ce rezultatem obserwacji natury, umo li-

wiaj  utrwalenie okazów przyrodniczych w formie fotografii dokumentalnych, 

b d cych wiadectwem krucho ci form i zjawisk, które z uwagi na swoje walory 

estetyczne, niepowtarzalno  oraz ulotno , mo na uzna  za dzie a natury. Do-

kumenty te, jako ród o wnikliwych bada  oraz poszukiwa  twórczych, osta-

tecznie mog  przybra  now  estetycznie form  obrazów fotograficznych o cha-

rakterze malarskim. Przyroda stanowi niezg bione ród o inspiracji twórczych, 

interpretacji oraz kreacji, za  nieodparte pragnienie uchwycenia jej pi kna i ponad-

czasowej warto ci staje si  celem poszukiwa  wielu fotografuj cych. Nieustanne 

odkrywanie ladów up ywaj cego czasu w postrzeganych motywach przyrodni-

czych, po czone z powo ywaniem do ycia metaforycznych obrazów fotograficz-

nych, stanowi form  medytacji nad przyrod  (il. 1). Ta szczególna p aszczyzna dzia-

a  twórczych sk ania do refleksji nad istot  natury, wskazuje na jej sens. 

Fotografia przyrody, b d ca specyficznym gatunkiem reporta u, dzi ki uni-

wersalno ci swojego charakteru pe ni od chwili swoich narodzin wa n  misj . 

Usytuowana pomi dzy dokumentem a kreacj  artystyczn  dostarcza wielu cen-

nych materia ów do celów informacyjnych, naukowych, proekologicznych oraz 

artystycznych. Rozpowszechniaj c unikalne wizerunki cudów natury, przypo-

mina o up ywaj cym czasie i sk ania do refleksji nad krucho ci  ycia, jedno-

cze nie nawi zuj c do czasów, w których cz owiek y  w harmonii z natur . 

Zak adaj c, e przyroda w nieustannym procesie przemijania stanowi 

niewyczerpalne ród o informacji i inspiracji twórczych, jej fotografia jest 

form  wyzwania dla percepcji wzrokowej oraz wiadomo ci fotografuj ce-

go. Obok odpowiedzialno ci za reprezentowany punkt widzenia ta specyficzna 

forma fotoreporta u skupia w sobie elementy rekonstrukcji – nie tylko materii 

wzgl dem momentu, b d cego dokumentem, faktem – lecz procesu przemian, 

który najsubtelniej daje si  odczyta  na przyk adzie obiegu cyrkularnych przemian 

w naturze ro lin. Jedyny akceptowalny substytut powy szego zjawiska – tyle, e 

wy szego rz du – daje si  zaobserwowa  na przyk adzie gatunku ludzkiego.  

W ka dym przypadku konfrontacji czasu z postrzeganym obrazem dotykamy pro-

blemu przemijania – rotacji zjawisk w czasoprzestrzeni, które w swojej naturze nie 

trwaj  przecie  wiecznie. W tym miejscu nale a oby postawi  pytanie o sens za-

warty w rozpi to ci czasowej, pomi dzy pocz tkiem a ko cem. Skoro za  mowa  

o ywej materii, kontempluj cy obserwator rozwa a widziane fakty w katego-

riach: ycia, mierci oraz jej nast pstw. A co z duchem czasu? Czy geniusz Stwo-

rzenia mo na sp yci  do zjawiska z udzenia, przetworzenia, widzianego innym 
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okiem, w odmienny sposób? Wchodz c w g b badanego problemu, zajmuj c si  

fotografi  przyrody, zastanawiamy si  jedynie nad punktem widzenia czy poszu-

kujemy Prawdy? Tej jedynej Prawdy, która nie mie ci si  ani w ramach dokumen-

tu, ani inspiracji, cho  potrzebuje ram, aby nie umkn a z udnemu oku ludzkiemu. 

Oku zwyk emu jedynie rejestrowa  – nie my l c samodzielnie, nie zdumiewaj c 

si . Otó , obserwowana materia nie zdumiewa si  zmieniaj c z czasem swój stan 

czy posta  – zdumiewa si  cz owiek2, któremu dane jest czerpa  energi  ze ród a 

natury, przetwarzaj c j  w lad, b d cy lustrem jego wn trza. Na to w a nie zdu-

mienie wskazuje poni szy tekst oraz za czone fotografie. 

Motywy przyrodnicze w sztuce – aspekt historyczny 

Przyroda od zarania dziejów fascynowa a ludzi. Jej tajemnicze zjawiska, 

osobliwe okazy flory i fauny oraz zmieniaj ce si  nieustannie oblicza inspirowa-

y artystów, wyzwalaj c twórcze natchnienie. lady twórczej ekspresji, eksponu-

j ce elementy natury znale  mo na ju  na cianach jaski  w czasach prehisto-

rycznych.3 Motywy przyrodnicze dekorowa y wn trza budowli staro ytnych  

i nowo ytnych, meble, naczynia oraz tkaniny. Arty ci zajmuj cy si  sztukami 

pi knymi w kolejnych epokach, tworzyli wiadectwa swojej wra liwo ci w po-

staci rysunków, malarstwa, grafik, p askorze b oraz przedmiotów sztuki u yt-

kowej – na laduj c przyrod  lub kreuj c dzie a zgodnie z w asn  natur . Na 

podstawie licznych dowodów w postaci konkretnych dzie  sztuki czy wynalaz-

ków naukowych mo na stwierdzi , e ro liny stanowi y jeden z najstarszych 

motywów inspiracji twórczych w dziejach ludzko ci. Wed ug Ernsta H. Gom-

bricha ju  oko o 1450 roku p.n.e. ,,[…] faraon Totmes w czy  do obrazkowej 

kroniki wyprawy syryjskiej podobizny przywiezionych stamt d ro lin”4. Od sta-

roegipskich kapiteli w kszta cie kwiatów lotosu, przez pe ne wyrazu, imponuj ce 

formy ozdobne w gotyku (np. malowane sklepienie w przyklasztornym ko ciele 

pw. w. Micha a w niemieckim Bambergu, przedstawiaj ce lecznicze zio a) albo 

stanowi ce poka ny zbiór 367 egzemplarzy barwnych miedziorytów autorstwa 

Basiliusa Beslera (1561–1629) opublikowane w Wielkim herbarium oko o 1613 

roku5, dochodzimy do XIX wieku – stulecia wynalazków. Ta epoka rozwoju 

my li technicznej oraz znacznych przemian spo ecznych mia a donios y wp yw 

na dzia alno  artystyczn  oraz jej rozpowszechnianie. Sta e wystawy twórczo-

ci artystycznej, tak zwane salony prezentowa y tysi ce dzie , umo liwiaj c tym 

samym ich odbiór licznemu gronu obserwatorów. 

                                                 
2  Por.: Jan Pawe  II, Strumie , [w:] Tryptyk Rzymski, Wyd. Bia y Kruk, Kraków 2003, s. 283–285. 
3  E.H. Gombrich, Sztuka i z udzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, Pa stwowy In-

stytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 110–111. 
4  Ibidem, s. 79–80 i 83. 
5  H.Ch. Adam, Karl Blossfeldt 1865–1932, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Köln 1999, s. 48–49. 
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Arty ci epoki romantyzmu w swoich pracach cz sto prezentowali wybrane 

motywy wiata ro lin w postaci pe nych wyrazu dramatycznych kszta tów 

drzew, ywio owych wyobra e  mórz czy urwistych ska , ukazuj c emocjonalny 

zwi zek cz owieka z natur . W nawi zaniu do twórczo ci romantyków Jan Bia-

ostocki nast puj cymi s owami opisuje ród o ich inspiracji twórczych: ,,Natura 

jest domen  zjawisk powracaj cych, rz dz  ni  rytmy niezmienne. Odradza si , 

jest cykliczna. wiat natury zawiera w sobie wieczno , opart  na powracaj cym 

rytmie procesów ycia. Natura by a wi c symbolem trwania, któremu przeciw-

stawiamy los cz owieka, przebiegaj cy w okre lonym czasie, skazany na kres, 

miertelny, ale za to niepowtarzalny, jednorazowy, indywidualny”6. Na moty-

wach ro linnych wzorowane by y tak e szczególnie finezyjne elementy dekora-

cyjne secesyjnych wn trz, elewacji kamienic czy ozdobnych bram. 

Rezultaty inspiracji wiatem przyrody ujmowano w najró norodniejszych 

formach i dyscyplinach sztuki, zarówno w sferze sztuk pi knych, jak i wzornic-

twie przemys owym czy wreszcie fotografii. Ju  w 1834 roku angielski nauko-

wiec-wynalazca i artysta William Henry Fox Talbot (1800–1877), wykorzystu-

j c li cie do swoich eksperymentów, bada  wiat oczu o  zwi zków chemicz-

nych poddanych dzia aniu wiat a, jednocze nie uzyskuj c rysunek fotogeniczny 

na wietlonego motywu. Ten prekursor fotografii uwa a , e ,,Natura potrafi 

wzbudzi  najpi kniejsze nami tno ci w romantycznej duszy”7.  

Na uwag  zas uguje równie  inny pionier w dziedzinie fotografii, lekarz  

i wyk adowca akademicki w Bernie, Friedrich Andreas Gerber (1797–1872). Je-

go eksperymenty i osi gni cia z pewno ci  przyczyni y si  do rozwoju fotogra-

fii. cz c zdolno ci manualne z do wiadczeniami naukowymi opracowa  atlasy 

anatomiczne oraz liczne preparaty8. Z kolei Anna Atkins (1799–1871), brytyjska 

botanik i fotograf, pos uguj c si  subteln  technik  cyjanotypii ju  w 1843 roku 

uwieczni a ro linno  pól i k oraz wodorosty (il. 2). Na znaczn  cz  jej do-

robku sk adaj  si  fotografie kwiatów. Fotografowane metod  stykow  w skali 

rzeczywistej, a nast pnie rejestrowane na czerpanym papierze, przypominaj  ty-

powy w czasach wiktoria skich zielnik. Przeciwie stwem tego rodzaju twórczo-

ci by a, preferuj ca aspekt komercyjny, dzia alno  firmy Adolphe’a Brauna 

(1812–1877)9, prosperuj ca w alzackiej miejscowo ci Dornach, gdzie w fotogra-

ficznym atelier powsta a ogromna kolekcja specjalnie aran owanych, a nast p-

                                                 
6  J. Bia ostocki, Sztuka cenniejsza ni  z oto. Opowie  o sztuce europejskiej naszej ery, Wydaw-

nictwa Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 613–614. 
7  A.H. Hoy, Wielka ksi ga fotografii, Wydawnictwo G+J RBG, Warszawa 2006, s. 26. 
8  Prof. dr E. Stenger, Aus der Früchgeschichte der Photographie. Professor Friedrich Gerber in 

Bern, [w:] Photographische Korrespondenz. Zeitschrift für Wissenschaftliche und Angewandte 

Photographie und die Gesamte Reproduktionstechnik. Begründet 1864 durch Ludwig Schrank, 

Bd. 64., Verlag von Julius Springer, Wien 1928. 
9  Patrz: Fleurs des Champs d‘après Nature z 1854 (Albumin-papier-Abzug vom anssen Kollo-

dium-Glas-Negativ, 400 ×477 mm), [w:] Wick Reiner, op. cit., s. 71. 
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nie fotografowanych kompozycji kwiatowych10. Zestaw 400 znakomitych foto-

grafii zaprezentowano w 1855 r. na wiatowej wystawie w Pary u obok fotogra-

fii Charlesa Hyppolyte’a Aubry (1811–1877)11, tworz cego portrety kwiatów. 

Znani w oscy fotograficy, bracia Giuseppe i Leopoldo Alinari12, prowadz cy 

firm  fotograficzno-wydawnicz  we Florencji, podobn  do firmy Adolphe’a Brau-

na, w swej bogatej kolekcji opublikowali równie  fotografie owoców i kwiatów. 

W latach 20. i 30. XX w. fotografowanie ró nych gatunków kwiatów sta o 

si  bardzo popularne. Kalie (il. 3) i magnolie w fotografii ameryka skiej artystki 

Imogen Cunningham (1883–1976) we wczesnych latach 20. zwraca y uwag  

odbiorców ze wzgl du na ciekawy modelunek wiat ocieniowy. Obrazowana 

forma by a niewspó miernie wa niejsza ni  sam motyw, czyli gatunek ro liny. 

Tematyk  ro lin zajmowa  si  równie  niemiecki fotografik Albert Renger- 

-Patzsch (1897–1966)13, uznany za najbardziej znanego rzecznika Nowej Rze-

czowo ci, który stara  si  za po rednictwem aparatu fotograficznego odkry  ana-

logie pomi dzy formami wyst puj cymi w przyrodzie a przedmiotami b d cymi 

wytworami cz owieka. W swoim albumie Die Welt ist schön ( wiat jest pi kny) 

wydanym w 1928 roku, porównuje przyk adowo fotografie: agawy i porcelano-

wego izolatora. Analizuj c budow  fotografowanych motywów, zwraca  szcze-

gólnie uwag  na dekoracyjno  form oraz powtarzaj ce si  wzory. D c do 

osi gni cia czysto dekoracyjnych efektów unika  perspektywy malarskiej, jak 

równie  wszelkich odbi  czy subiektywnych reakcji. W przeciwie stwie do fo-

tografii Karla Blossfeldta (1865–1932)14, stosuj cego kompozycje statyczne (il. 4), 

Renger-Patzsch preferowa  kompozycje o bardzo dynamicznej konstrukcji  

z przewag  kierunków diagonalnych. W swoich fotograficznych przedstawie-

niach momentami dotyka  wymiaru abstrakcyjnego. Analizuj c jedn  z odbitek 

elatynowo-srebrowych holenderskiego fotografika Pieta Zwarta (1885–1977)  

z 1930 r., zatytu owan  Kapusta, znajduj c  si  w Gemeentemuseum w Hadze, 

mo na zauwa y  podobne w wyrazie efekty15. Przyk adowa fotografia nawi zu-

je tak e do podobnego w wyrazie tematu autorstwa czeskiego fotografika Ladis-

lava E. Berki – Li cie z 1929 roku16. 

Dzie a o wyj tkowych walorach artystycznych, b d ce fotograficznymi do-

kumentami, znajdujemy równie  w dorobku Timothy O’Sullivana (1840–

1882)17, autora zdj  Czarnego Kanionu w Kolorado, Wodospadu Szoszonów, 

                                                 
10  Patrz: Flower Study (Albumen print, 1857), [w:] Davis Douglas, Photography as Fine Art, 

Thames and Hudson 1983, s. 31 i 41. 
11 Patrz: Cluster of Several Ivies (Albumen print, 1864), ibidem, s. 42. 
12  N. Rosenblum, Historia fotografii wiatowej, prze . Inez Baturo, Bielsko-Bia a 2005, s. 115. 
13  Ilustracja Sempervivum Percarneum (ok. 1922, odbitka elatynowo-srebrowa), Folkwang Mu-

seum, Essen, [w:] N. Rosenblum, op. cit., il. nr 512, s. 411. 
14  A.H. Hoy, op. cit., s. 277 
15  N. Rosenblum, op. cit., s. 413. 
16  Ibidem, s. 413. 
17  A.H. Hoy, op. cit., s. 122-123. 



38 Gabriela HABROM-ROKOSZ 

gejzerów, pagórków tufowych, piaszczystych wydm oraz portretów skalnych fa-

sad na terenach Arizony i Nowego Meksyku. Swoim wyj tkowym punktem wi-

dzenia potrafi  wzruszy  ka dego odbiorc . Natomiast w centrum uwagi Carle-

tona E. Watkinsa (1829–1916), fotografika o mi dzynarodowym uznaniu, by  

górski pejza  Kalifornii. Zdj cia ska  w jego wykonaniu przypominaj  formy 

istot ywych. Z kolei Eadweard Muybridge (1830–1904)18, fotografuj cy z rów-

nie doskona ym efektem drzemi ce wulkany Gwatemali, co kalifornijskie niebo 

wype nione malowniczymi chmurami (motyw chmur wykorzystywany by  cz -

sto, jako uzupe nienie fotograficznego pejza u, metod  wkopiowania, celem 

unikni cia zbyt du ego kontrastu pomi dzy niebem a ziemi ), dopracowa  si  w a-

snego stylu, stosuj c bardzo indywidualny punkt widzenia w swoich fotografiach. 

Inni fotografowie: William Henry Jackson (1843–1942)19 wraz z malarzem 

Thomasem Moranem (1837–1926), uzupe niaj c swoje umiej tno ci, utrwalali 

cuda natury Yellowstone, co doprowadzi o do stworzenia wyj tkowych dzie   

o walorach artystyczno-dokumentalnych. 

W latach 30. XX w. ameryka ska fotografia krajobrazowa pozwoli a na zde-

finiowanie trzech dróg ekspresji twórczej, których wyznacznikiem by y osi -

gni cia wiatowej s awy fotografików, takich jak: Dorothea Lange (1895–

1965)20, Edward Weston (1886–1958)21 i Ansel Adams (1902–1984)22. Charak-

terystyczne dla twórczo ci Lange s  fotografie wyja owionych pól po wielkiej 

katastrofie erozji gleby Dust Bowl w latach 1931–1938, opublikowane w 1939 r. 

w An American Exodus. A rekord of Human Erosion in the Thirties23. Abstrak-

cyjne w swym wyrazie fotografie Westona, inspirowane pustynnym krajobrazem 

Zachodu, wskazuj  drugi rodzaj pejza u ameryka skiego. Jego fotograficzne 

dzie a wzbogaci y publikacje autorstwa Walta Whitmana Leaves of Grass 

( d b a trawy)24. Trzeci rodzaj krajobrazu prezentuje Ansel Adams w postaci 

bardzo osobistych fotografii wybrze a Pacyfiku i pasm górskich. Ide  jego twór-

czo ci podziela  Eliot Porter (1901–1990), specjalizuj cy si  w fotografii pta-

ków, który wprowadzi  kolor do fotografii krajobrazu25. Nowo ci  w latach 40. 

XX w. sta y si  krajobrazy barwne. Dzi ki wprowadzeniu przez firm  Kodak 

barwnych slajdów Kodachrome26, a nast pnie przesi kowej metody tworzenia 

barwnych zdj , fotograficy przyrody mogli dokumentowa  zjawiska i formy 

natury w naturalnej gamie. Fotografie barwnych pejza y oraz kwiatów autorstwa 

                                                 
18  Ibidem, s. 359. 
19  A.H. Hoy, op. cit., s. 121. 
20  Ibidem, s. 184. 
21  Ibidem, s. 270. 
22  Ibidem, s. 130–131. 
23  Ibidem, s. 185. 
24  N. Rosenblum, op. cit., s. 235. 
25  A.H. Hoy, op. cit., s. 131. 
26  A.H. Hoy, op. cit., s. 131. 
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Eliota Portera uzupe nione tekstami Henry’ego Davida Thoreau, opublikowane 

zosta y w ksi ce In Wildnes Is The Preservation of the World w roku 194627. 

Porter w swojej fotografii przyrodniczej zwraca szczególn  uwag  na gr  wiat a 

oraz zmieniaj cych si  tonacji barw, podkre laj c subtelne struktury li ci. Od-

bitka wykonana metod  przenoszenia barwnika z roku 1968 zatytu owana: 

Drzewa o czerwonych kwiatach w w wozie Red River w Kentucky28 charaktery-

zuje wra liwo  twórcz  fotografika. 

Odmienny rodzaj wra liwo ci twórczej w relacji do Portera prezentuje Char-

les Pratt29. W ciasnym kadrze, obrazuj cym ska y z Maine, podkre la równowa-

g  estetyczn  pomi dzy rzeczywisto ci  postrzegan , rejestrowan  a obrazem 

fotograficznym. Na szalach estetyki fotografik k adzie z jednej strony masywn  

form  i szorstk  faktur  ska , podkre laj c dokumentalne znaczenie fotografii 

przyrody, z drugiej za  fotografuj c je w delikatnym spektrum barw, wskazuje 

na abstrakcyjno  kompozycji obrazu.  

Abstrakcyjny sposób postrzegania rzeczywisto ci i kreowania jej za pomoc  

barw dominuje równie  w twórczo ci w oskiego fotografika Franco Fontany30. 

Walter Guadagnini tak okre la charakter twórczo ci artysty: ,,Fontana […] nie 

stworzy  jakiego  stylu, ale wymy li  sposób patrzenia; nie dokumentowa  

miejsc, ale zmieni  je we w asnym poszukiwaniu formy i koloru, tworz c dla 

barwy miejsce w historii fotografii. […] wy apa  pozostawione lady i zmieni  je 

w obrazy, w których wiat o i barwa tworz  zrównowa on  kompozycj , daj c 

mo liwo  ujrzenia wiata jako niesko czonego zasobu obrazów”31. Jego pejza-

e zwracaj  uwag  sterylno ci  kompozycji oraz niezwyk  harmoni  barw.  

Z pozoru fotografie te prezentuj  abstrakcyjne modu y barwnych figur geome-

trycznych, dopiero wnikliwy ogl d pozwala odkry  szczegó y w postaci anów 

zbó  lub struktury zaoranej ziemi. 

Jeszcze inne spojrzenie na problem koloru, jako elementu w relacji natura  

a sztuka, prezentuje w swojej twórczo ci fotograficznej Australijczyk Grant Mud-

ford32, poszukuj c momentów, kiedy wiat o tworzy wyj tkowe zjawiska barwne. 

Na pocz tku lat 70. XX w., kiedy zacz to intensywnie zajmowa  si  teori   

i histori  fotografii, krytyk Volker Kahmen33 wy oni  trzy sposoby przedstawia-

nia fotografii ro lin w latach 20. Pierwszy z nich okre li , jako obiektowo-monu- 

mentaln  form  sztuki, opieraj c si  na twórczo ci Karla Blossfeldta. Drugim 

sposobem by o subiektywno-nowo-rzeczowe spojrzenie Alberta Rengera-Patzscha, 

trzecim za  psychologiczno-opisowe spojrzenie Ernsta Fuhrmanna (1886–

                                                 
27  Ibidem, s. 131. 
28  N. Rosenblum, op. cit., il. nr 773, s. 598. 
29  Ibidem, s. 599. 
30  Ibidem, s. 599 i 600. 
31  FotoArtFestival 2007, katalog, I. Baturo (red.), Bielsko-Bia a 2007. 
32  N. Rosenblum, op. cit., s.601. 
33  H.Ch. Adam, op. cit., s. 51. 
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1956)34. Zdecydowanie trudniej natomiast zakwalifikowa  twórcz  dzia alno  

pioniera fotografii ma oobrazkowej – Paula Wolffa (1887–1951)35, który zyska  

popularno  w latach 1925–1940. Ten fotografik, bez wzgl du na fotografowany 

temat, zajmowa  si  poszukiwaniem atwo przyswajalnych motywów, a jego 

powi kszenia fotograficzne skupiaj  uwag  na estetycznym wymiarze pi kna 

natury, stanowi c – podobnie jak u Blossfeldta – wiadectwo formuj cej si  si y 

ycia (il. 4)36. Nie maj  one nic wspólnego z biologiczn  si  ycia ukazywan   

w pracach Fuhrmannna. Wprawdzie inspirowa  si  dzia alno ci  Blossfeldta, 

jednak swoje fotograficzne dzie a realizowa  w odmiennych warunkach. Pos u-

guj c si  wiat ocieniem, stosowa  sztuczne o wietlenie oraz po ysk. Potrafi  do-

skonale czy  tradycyjny, piktorialny sposób przedstawiania oraz techniczn  

ostro  motywu w celu osi gni cia specyficznego nastroju. Z uwagi na bardzo 

indywidualny, okre lany przez krytyków jako felietonistyczno-eseistyczny, spo-

sób przedstawiania fotografowanego wiata ro lin zyska  zainteresowanie na 

p aszczy nie mi dzynarodowej.  

Na uwag  zwracaj  równie  powsta e w latach 80. XX w. fotografie ro lin 

autorstwa Roberta Mapplethorpe’a37. Realizowane w postaci serii, cz ciowo 

nawi zuj cych do Blossfeldtowskiej teorii czystej formy, jednak w przeciwie -

stwie do purystycznej dba o ci o formalne przedstawienie tematu ukazuj  ame-

ryka sk  estetyk . 

Jeszcze inny problem porusza w swej twórczo ci ameryka ska artystka 

Sherrie Levine38. W swojej konceptualnej pracy rozwa a problem orygina u, po-

dróbki czy kopii. Fotografuje ponownie grupy ro lin w podobny pedantyczny 

sposób, jak to czyni  Karl Blossfeldt. Inni wspó cze ni fotograficy zainspirowani 

efektami jego pracy, tworz  w asne rozwi zania. Hiszpa ski innowacyjny foto-

grafik wiatowej s awy Joan Fontcuberta – kurator wielu wystaw, pisarz i wy-

dawca tworzy na pograniczu sztuki nauki i iluzji. ,,Tam gdzie nauka dochodzi 

ju  do granic swych mo liwo ci, wyobra nia znajduje w jego pracach dogodne 

miejsce.”39 W opublikowanej w 1985 r. serii Herbarium40 na naturalnym pod o-

u ukaza  fotografie motywów ro linnych. Na pierwszy rzut oka fotografie te 

przypominaj  do z udzenia prace Blossfeldta. Bardziej wnikliwa obserwacja od-

s ania tajemnic  jego konceptualnej twórczo ci. Fontcuberta kreuje autorski 

wiat natury, powo uj c do ycia sztucznie skomponowane wieloelementowe 

kompozycje, podpisane wymy lonymi nazwami, sugeruj cymi brzmienie aci -

skie. Przyk adem tego typu fantazyjnej kompozycji jest odbitka elatynowo- 

                                                 
34  Ibidem, s. 50. 
35  Ibidem, s. 51. 
36  Ibidem, s.123. 
37  Patrz: Daisy With Two Shadows (Gelatin silver print, Texas, 1979), [w:] D. Davis, op. cit. s. 187. 
38  H.Ch. Adam, op. cit., s. 53. 
39  Foto Art. Festival 2007, katalog, Inez Baturo (red.), Bielsko-Bia a 2007. 
40  H.Ch. Adam, op. cit., s. 53. 
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-srebrowa zatytu owana Lavandula Angustifolia41, powsta a oko o 1984 r. Ten 

jak e innowacyjnie traktuj cy fotografi  artysta zajmuje si  problematyk  po-

znania, pami ci oraz prawdy. W swojej twórczo ci wykorzystuje ponadto opro-

gramowanie komputerowe do tworzenia osobliwych pejza y. Wzoruj c si  na 

twórczo ci znanych artystów oraz korzystaj c z najnowszych technologii kom-

puterowych, przekszta ca dwuwymiarowe dzie a, nadaj c im form  trójwymia-

row . Tym samym powo uje do ycia nowe, autorskie obrazy fotograficzne – 

Pejza e bez pami ci42.  

Przyrod  jako ród o inspiracji w swojej twórczo ci fotograficznej wybra a 

równie  Fortunata Obr palska (1909–2004)43. W swoich niekonwencjonalnych 

dzie ach potrafi a doskonale po czy  zainteresowania oraz zdolno ci artystycz-

ne z kwalifikacjami zawodowymi, jako botanik i chemik. 

Dzi ki ró norodno ci form przyroda kszta towana nadprzyrodzon  we-

wn trzn  si  stawa a si  ród em prze y , wyzwalaj c jednocze nie potrzeb  

utrwalania percypowanych obrazów oraz sk aniaj c do tworzenia nowych. Era 

eksploracji umo liwi a odkrywcom i artystom skupienie uwagi na wizerunku na-

tury w uj ciu bardziej kompleksowym. Naturalna ludzka ciekawo  zaspokajana 

by a niezwyk o ci  obrazów przyrody odzwierciedlaj cych geniusz Stwórcy. 

Rozleg e obszary ró nych zak tków Ziemi ods ania y ponadto zmienne oblicza, 

zale nie od po o enia geograficznego, ukszta towania terenu czy pory roku. Ma-

jestatyczne masywy górskie, bezkresne obszary mórz i oceanów, rozlewiska 

rzek, niedost pne tereny d ungli, obszary pustynne czy wreszcie malownicze 

przestrzenie lasów, pól i k – yj ce w harmonii i wzajemnie si  dope niaj ce – 

dzi ki wra liwo ci i wyobra ni artystów zosta y utrwalone w postaci dzie  ró -

nych dyscyplin sztuki. W miar  rozwoju techniki, twórczo  fotografików kolej-

nych dziesi cioleci XX w. coraz cz ciej obok pi kna przyrody ods ania a dra-

styczne jej oblicza. Pocz tek XXI w. pozwala na wy onienie kolejnej specjalno-

ci w fotografii przyrodniczej o charakterze proekologicznym. Dzi  dni zysku 

niszczymy wszystko, co nas otacza. lepa ch  posiadania prowadzi nie tylko do 

przyw aszczania przyrody, lecz do roztrwonienia jej skarbów. Obni anie urody 

krajobrazu, dewastacja flory, brutalne traktowanie fauny, zatruwanie wód i po-

wietrza, ha as – oto przyk ady tej rozrzutno ci. Pi kne aleje s dziwych d bów 

maj  dzi  jedynie warto  w postaci desek. 

                                                 
41  Patrz: N. Rosenblum, op. cit. il. nr 769, s. 595. 
42 Foto Art. Festival 2007, katalog, Inez Baturo (red.), Bielsko-Bia a 2007. 
43  E. Hornowska, wiadomo  obrazowania Fortunaty Obr palskiej, „Rocznik Historii Sztuki” 

2007, t. XXXII, s. 156. 
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Przyroda jako niewyczerpalne ród o kreacji fotograficznej 

Dzi ki naturalnemu oddzia ywaniu na siebie zjawisk czy form wyst puj -

cych w przyrodzie oraz subiektywnej wra liwo ci cz owieka dochodzi do wy-

tworzenia obrazu. Rezultat ten mo na okre li  jako swego rodzaju lad, który 

natura pozostawia w umy le cz owieka na skutek interakcji, spowodowanej 

prze yciem estetycznym. Interakcja ta z kolei staje si  inspiracj  do dalszych 

dzia a  twórczych, w wyniku których powstaje kreatywna realizacja, zwie czo-

na konkretnym dzie em. To naturalne ród o inspiracji twórczych, jakim jest  

z pewno ci  przyroda, dzi ki cis ym zwi zkom z up ywaj cym czasem ods ania 

wci  nowe p aszczyzny do wiadcze  artystycznych. W swym pozornym cha-

osie ró norodno ci form, barw i struktur ukrywa niezwyk  harmoni  wzajemnie 

uzupe niaj cych si  i przenikaj cych warto ci (il. 5). Cykliczno  zjawisk oraz 

nast puj cych po sobie etapów kreacji wie czy dzie o natury w postaci osobli-

wo ci, maj cych nieoboj tny wp yw nawet na bardzo opornego i ma o wra li-

wego odbiorc . Ta ró norodno  i bogactwo estetyczne wiata przyrody staje si  

nieocenionym obszarem nieustannych obserwacji i poszukiwa  fotografików. 

Ogromne spektrum struktur pozwala tworzy  czyste w swym wyrazie kompozy-

cje na pograniczu fotografii i malarstwa abstrakcyjnego44. Nieograniczona z ko-

lei paleta kolorów, modyfikowana zmienno ci  wiat a, ods ania tajemnic  rela-

tywizmu barw, naturalnej dominanty koloru czy subtelnych tonacji walorowych 

(il. 6). P ynna zmienno  form stwarza natomiast mo liwo  rejestracji poszcze-

gólnych etapów ycia wybranych detali ro linnych, które w swej krucho ci  

i subtelnej konstrukcji motywuj  do odkrywania niepowtarzalnych kadrów. De-

likatno  i krótkotrwa o  tych misternych arcydzie  natury ma szans  zosta  

utrwalona w formie obrazów fotograficznych b d  cyfrowych rejestracji (il. 7). 

Tym samym fotografia jako wyj tkowa dziedzina sztuki – analogicznie do natu-

ralnego rytmu ycia i mierci w wiecie przyrody – umo liwia podobny rytm  

w procesie kreacji artystycznej. Naturalny proces obumierania ro lin, obserwo-

wany za po rednictwem obiektywu aparatu fotograficznego, zarejestrowany we 

w a ciwym momencie pozwala uchwyci , a jednocze nie po wiadczy  zjawisko 

transformacji materii. Pierwotna forma tej materii o ywionej ulega przekszta ce-

niu w efemeryczny obraz o wyj tkowo subtelnej palecie barw i faktur (il. 8). 

Dzi ki wnikliwej obserwacji rodowiska naturalnego fotografuj cy przyrod  ma 

mo liwo  zarejestrowania detali ycia, dokumentuj c tym samym szczególne 

chwile, w których staje si  wiadkiem up ywaj cego czasu. Rejestruj c odpo-

wiedni moment fotograficzny w wybranym kadrze, tworzy now  estetycznie 

rzeczywisto , wzbogacon  o bardzo osobiste prze ycia. Uchwycony kadr staje 

si  kodem porozumienia pomi dzy autorem zdj cia a jego odbiorc . W nim 

twórca ujawnia tajemnic  swojej wra liwo ci, proponuj c potencjalnemu od-

                                                 
44  A. Strumi o, Wiktor Wo kow – Biebrza, Wydawnictwo Ekonomia i rodowisko, Bia ystok 1997. 



 Fotografia przyrody… 43 

biorcy w zamro onym wycinku up ywaj cego ycia odszuka  motyw przewod-

ni dzie a. Wola wskazania sensu tej ulotnej chwili wywo uje szereg dzia a  

zmierzaj cych w kierunku odkrycia zwi zku fenomenu fotografii z cudem natury. 

Ten nad wyraz skomplikowany twór, jakim jest z pewno ci  przyroda, spró-

bujmy porówna  do cz owieka, jako podobnego indywiduum. To odwa ne sko-

jarzenie wydaje si  by  prawdziwym. Istnieje jednak pewna ró nica, a mianowi-

cie w przeciwie stwie do cz owieka przyroda nie kieruje si  stereotypami. Na 

tym etapie rozwa a  zapomnijmy, e pi kno to indywidualny wytwór ludzkiej 

wyobra ni, oparty na szablonie artystycznych trendów czasu. Spróbujmy spoj-

rze  obiektywnie. Ponadczasowy temat, jaki dotyka wiata przyrody, nie mo e 

spoczywa  w ród kontrowersji mody czy trendu. Fotografuj cy dostrzega pi k-

no w widzialnym. To z niego czerpie energi  i inspiracj  do dalszych dzia a . 

Kreacja, która w przyrodzie nie stanowi przecie  wiadomego manifestu ro lin  

o swoim pi knie, staje si  elementarn  si  twórcz , zamkni t  w kompozycji 

obrazu, gdy  wynika z ludzkiej potrzeby recypowania wiata materii ywych, 

podobnych do tej, któr  widzi na przyk adzie ewolucji w asnego gatunku –  

w poj ciu ogólnym, tj. bli ej koncentruj c si  na cyklu jego ycia: od zarania po 

kres. Czy ten sam fotografik po wi ci by tyle samo uwagi architekturze? 

Powrót do róde  

W obliczu najnowszych technologii i osi gni  nauki, jak równie  wytwo-

rów sztuki, ci gle niezaspokojony umys  cz owieka pod a nieustannie w kie-

runku istoty rzeczywisto ci. Istoty, któr  za wszelk  cen  próbuje odkry . Ta-

jemnica natury pozostaje jednak ci gle nieodkryta. Fakt ten sk ania do u wia-

domienia sobie bardzo wa nej prawdy o potrzebie pokory wobec natury.  

Naturalny zwi zek cz owieka z przyrod  staje si  dogodn  p aszczyzn  wza-

jemnych relacji umo liwiaj cych wszechstronny rozwój oraz samospe nienie. 

Zanim artysta fotografik stworzy pe ne wyrazu uj cia, musi si  samemu przeko-

na , co za ich po rednictwem chce przekaza  innym. G bokie zainteresowanie  

i przemy lenie tematu jest jednym z najwa niejszych czynników dobrego zdj -

cia, celem zachowania maksimum kontekstu z odbiorc . Za  ka de prawdziwe 

dzie o sztuki jest efektem emocji, wra e  oraz fascynacji towarzysz cych tym 

pozytywnym objawom. ,,Fotografia powstaje przez interakcj  pomi dzy ladem 

natury a umys em cz owieka”45. Napi cia, które towarzysz  tym aktom, powsta-

j  mi dzy motywem wybranym spo ród ogromu buduj cych pozorny chaos  

a jego fotograficznym rezultatem. Tworz  si  mi dzy rzeczywistym istnieniem 

obserwowanym w rodowisku przyrodniczym a tworzywem fotograficznym, 

                                                 
45 S. Wojnecki, Poj cie modelu jako podstawa pojmowania fotografii, „Prace Naukowe WSP. Se-

ria: Edukacja Plastyczna II. Fotografia”, Wy sza Szko a Pedagogiczna, Cz stochowa 2003, s. 10. 
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staj c si  cznikiem up ywaj cego czasu w chwili recypowania powsta ego 

dzie a. Czasu, który min  bezpowrotnie. Fotografia, obrazuj c nieustann  

zmienno  i transformacj  naturalnych zjawisk oraz form wiata przyrody, do-

kumentuje jednocze nie efekty up ywaj cego czasu, który dzi ki temu unaocz-

nia g bi  swego ród a kreacji. Mo na j  wi c odczytywa  jako swego rodzaju 

wiadectwo odzwierciedlaj ce postrzegan  rzeczywisto . Dokument ten, przed-

stawiaj cy wiadomie wybrany fragment wiata natury – w rozumieniu rodowi-

ska przyrodniczego – uj ty zostaje za po rednictwem Barthesowskiego ,,zegara 

do patrzenia”46, zgodnie z reakcj  umys u wzbudzon  subiektywn  wra liwo ci  

twórcy. W wyniku prze ycia estetycznego fotografika rejestrowany obraz ob-

serwowanej rzeczywisto ci ulega przekszta ceniu w obraz fotograficzny nace-

chowany autorskim punktem widzenia. Poszczególne kadry stanowi  plastyczny 

uk ad rodków wyrazu artystycznego, jednocze nie b d c wiadectwem kon-

kretnego etapu up ywaj cego czasu – przemijania w czasoprzestrzeni. Dokument 

przestaje by  klasycznym potwierdzeniem – wiadectwem mijaj cej chwili –  

w momencie ca kowitej koncentracji na wybranym wycinku rzeczywisto ci oraz 

uruchomieniu wyobra ni, zdolnej rozpozna  relacje pomi dzy postrzeganymi 

elementami obrazotwórczymi a ich zwi zkiem z w asn  natur . Trudno uj  jed-

nocze nie granic  dokumentu fotograficznego i kreatywnego obrazu, gdy  za-

le na jest ona od wiadomo ci, któr  reprezentuje obserwator. ywy obiekt, któ-

ry wchodzi w reakcj  z czasem, jest ju  przyk adem kreacji. Przemijania. Kre-

acji czasu. I by  mo e to chcia  uchwyci  fotografik. 

Obserwowany miesi cami, a nawet latami proces zmian, jakie powstaj   

w wyniku wzrostu materii organicznych, ich rozwoju, a nast pnie powolnego 

rozpadu – zarejestrowany w okre lonych momentach metod  fotograficzn , 

zgodnie z poczuciem estetyki fotografuj cego – pozwala kreowa  obrazy naro-

dzin nowego ycia na gruncie dobiegaj cego kresu (il. 9). Fenomen fotografii 

jako narz dzie w r kach twórcy umo liwia tym samym si gni cie do korzeni reje-

strowanej materii b d cej wiadectwem przesz o ci, tworz c jednocze nie jego no-

w  form  (il. 10). Ona to b d c wyzwaniem dla percepcji wzrokowej fotografuj ce-

go wp ywa bezpo rednio na kszta towanie si  jego wra liwo ci w procesie odbioru. 

Zjawiska natury przemawiaj  do nas swoj  wielokrotn  jednorodno ci . Po-

dziwiamy bogactwo pejza u, lecz aleje jednakowych drzew czy rytmiczny or-

nament ladów na piasku, uformowany powiewem wiatru, tak e wzbudzaj  

emocje. St d estetyczna zasada: unitas in varietate ma równie  swoj  wag   

w sztuce. Fotografia przyrody za , utrwalaj c nieustann  zmienno  motywów, 

dokumentuje mier  – kreuj c jednocze nie nowe ycie. Obraz fotograficzny 

wra liwo ci twórcy, oddaj cy tym samym jego osobowo . Istota natury tkwi 

wi c w tym, e jest niewyczerpalnym ród em inspiracji twórczych. Jako e fo-

tografia nie mo e by  stawiana na równi z przyrod  w my l dwóch porówny-

                                                 
46  R. Barthes, wiat o obrazu. Uwagi o fotografii, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 27. 
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walnych wielko ci – pozostaje narz dziem; przyroda za  inspiracj . Sens pierw-

szego ma swoje ród o w rozwoju. Drugie za  wymaga ludzkiego spokoju. 

Cz owiek zmierza si  wielokrotnie z sensem w swoim yciu, który w przyrodzie 

jest za o eniem istnienia. Indywidualny los cz owieka porówna  mo na do ta-

jemniczego procesu utrwalania obrazu rzeczywisto ci w g bi ciemni optycznej 

aparatu fotograficznego. W tym szczególnym miejscu – w okre lonym wycinku 

czasu – tworz  si  obrazy, których korzenie si gaj  do wra liwo ci fotografika. 

Zanim pojawi  si  w postaci zdj , zapisane zostan  najpierw w pami ci foto-

grafuj cego, jako wiadectwo minionego prze ycia. 

Reasumuj c, nale y podkre li , e fotografia przyrody jest jednocze nie do-

kumentem i kreacj , poniewa  odnosi si  bezpo rednio do zmieniaj cej si  na 

skutek dzia ania naturalnego wiat a ywej materii, energii, zjawiska powstaj -

cego w wyniku g bokiego prze ycia estetycznego twórcy w czasie rzeczywi-

stym. Ukazuj c proces przemian zachodz cych w rodowisku naturalnym cz o-

wieka, potrafi zadziwia , ale równie  zaszokowa , nigdy nie pozostaj c oboj t-

n . Zarejestrowany moment fotograficzny, zgodny z wewn trznym impulsem 

fotografuj cego, w konfrontacji z konkretnym zjawiskiem obserwowanym  

w danym czasie i przestrzeni uruchamia proces ci g ych powrotów do minione-

go prze ycia. Fakt ten, stanowi c p aszczyzn  wzajemnych relacji pomi dzy 

wiatem wewn trznym i zewn trznym, pozwala na bazie konkretnych prze y  

do wiadcza  kolejnych odkry , wzbogacaj c tym samym swoje do wiadczenia. 

Poszukuj c odpowiedniego motywu w obserwowanej rzeczywisto ci, fotografik 

spustem migawki potwierdza powzi t  decyzj  – zgodn  z w asn  natur  – do-

kumentuj c tym samym chwil , która odzwierciedlona zostaje na wybranym no-

niku. Staj c si  obrazem fotograficznym, uj tym w okre lonym kadrze, wype -

nionym konkretnymi elementami kompozycji, ukazuje nie tylko historyczne 

wiadectwo istnienia, ale tak e akt ycia. Kreuj c now  rzeczywisto , twórca 

odkrywa przede wszystkim siebie. 
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Summary 

Nature since prehistoric times has performed an inspiring role in man’s creativity. With the 

time being, along with the rise of photography, it has become a subject of interest of its numerous 

lovers. The paper presents the exemplary attitudes of the chosen artists representing this discipline 

of art. Discussing the subject matter connected with the photography inspired by nature, the author 

pays attention to the contemporary activity (in XXI century they take on pro-ecological dimen-

sion), as well as the existing context of time and transition. The analysis is accompanied by the 

references to one‘s experience: works oscillating between the title documentary and the work of 

creation, whose effect are the quasi-abstract forms. 
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