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Rzeczywistos¢ i jej obraz.
O obrazie, ktory chce by¢ rzeczywistoscig

Umberto Eco przypomina o swoim dlugu
wobec formatywnosci Luigi Pareysona

Preambula

Ten tekst okazat si¢ by¢ prawie niemozliwy do napisania. Sadz¢ — po jego
napisaniu — iz waga, ktora przywiazuj¢ do niego oraz osoby Pareysona, jest tak
wielka, iz uniemozliwia zadanie. Dotyczy to ponad czterdziestu lat pracy w dzie-
dzinie fotografii, teatru, performance i filmu, pracy, ktéra zalozona zostata jako
symultaniczna praktyka i refleksja teoretyczna — boj¢ si¢ powiedzie¢ ,,filozo-
ficzna”, ktora po uptywie owych lat znalazta — odkryta na swdj uzytek — termin
estetyka eksperymentalna”. Moj osobisty dlug wobec Pareysona, za posrednic-
twem Fulchignoniego — profesora Sorbony, ktérego tamze poznatem w roku
1971 — jest absolutnie i radykalnie istotny. Uswiadomit mi Pareyson, iz poczatek
moich zmagan z jedynym mozliwym jezykiem dialogu sztuka — rzeczywisto$¢
(mam tu oczywiscie na mysli fotografig) potrzebowal umocowania filozoficzne-
go. Skromna idea usprawiedliwiata moje intuicje — czy mozna filozofowac sztu-
ka, fotografia bez aparatu naukowego, przypisow, wnikliwoscia jezyka pisane-
go? Skoro jednak chodzi o tekst, o ten wlasnie, ktory sprawia tyle trudnosci —
poniewaz jest pierwsza przymiarka do uporzadkowania owych czterdziestu lat —
prosze wybaczy¢, iz bedzie on funkcjonowat na zasadzie kolazu. Kolejne jego
wersje — jak sadze¢ — pozwola mi zblizy¢ si¢ do niezbednej klarownosci.

Sadze, iz moja praca dotyczyta zawsze ustalania niezbgdnych granic miedzy
dyscyplinami artystycznymi, a co za tym idzie szukania istoty tych dyscyplin,
ich czystosci. Kilka przedstawionych ponizej realizacji zademonstruje, w jaki
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Sposob poruszajac sig ciagle na granicy rzeczywistosci staratem si¢ zatrze¢ gra-
nice migdzy nia wilasnie a fotografia, teatrem siggajac za pomoca performance
i filmu (zapisu filmowego) zglebiajac takie pojgcia jak ,trwanie”, ,.czas”, to
wszystko, czego nauczylem si¢ od Bergsona na poczatku drogi.

Zanim pojawil si¢ Pareyson

Kiedy w okolicach 1965 szukatem oparcia w literaturze filozoficznej, nie
miatem wowczas §wiadomosci, iz owo szukanie jest pewnym rysem pokolenio-
wym. Niepokdj szukania ,,prawdy nieartystycznej” wymagat decyzji o zupelie
innym sposobie uzywania narze¢dzi inwestygacji — narzedzi myslowych (filozo-
fia, estetyka, teoria sztuki, teoria fotografii), jak tez innego zupetie operowania
narzgdziami 1 aparatura techniczna (kamera filmowa, aparat fotograficzny, in-
strumenty pomiarowe). W tym wlasnie czasie Kosuth formutuje radykalng mysl
prowadzaca prosto w kierunku rodzacego si¢ konceptualizmu: przedmiot = jego
obraz = jego definicja. Zapytajcie panstwo, co to ma wspolnego z interesujaca
nas fotografia? Ma, tylko, Ze nie bezposrednio.

W tym miejscu nalezy poswigci¢ kilka stow sytuacji, w jakiej znalazta sig
fotografia lat pig¢dziesiatych. Chorobliwa che¢ uzyskania statusu sztuki wielkiej
spowodowata szereg blednych poczynan, ktore kierowaty fotografie w strong
powszechnie uznawanej ,,artystycznosci” plastyczne;.

Moja droga zdawala si¢ by¢ inna. Fascynowata mnie fotografia jako doku-
mentacja, jej dialog z rzeczywistos$cia — postugujac si¢ w tym dialogu jezykiem
zrozumiatym dla obu stron. To byto poszukiwanie Pareysona, ktorego punktem
wyjscia byt Bergson. Moglem juz wtedy powiedzie¢ (moze mowita to za mnie
fotografia?), iz ,,fotografia chce by¢ rzeczywistoscia”.

To wazne podkreslenie — rzeczywistoscia, a nie subiektywnym przekazem
wyobrazni artysty zrealizowanym za pomocg kodow jezyka plastycznego. Tak
jak potem Fotel-Louis XV chcial by¢ rzeczywistoscia na tradycyjnej scenie te-
atralnej, na ktora wtargnela publicznos¢, ktora tej rzeczywistosci oczekiwala,
a nie miataby przeciez odwagi wtargnac¢ w przestrzen teatralna.

W manifescie Dokumentacja totalna (1970) mowitem: ,,Jesli sztuka polega
na dialogu artysty z rzeczywistoscia, to jakze frapujace jest podjecie tego dialo-
gu, postugujac si¢ jezykiem zrozumiatym dla obu stron. Tym jezykiem jest wia-
rygodna dokumentacja rzeczywistos$ci wizualnej — fotografia. Mysle, ze 6w dia-
log moze czasem zaskoczy¢ sama rzeczywistos¢. Rzeczywistos¢ trwa w prze-
strzeni i w czasie — z przestrzenia dyskutujemy od wiekow, ale czas nazywamy
po prostu parametrem nieplastycznym. Tymczasem fakt, iz rzeczywisto$¢
zmienia sieg przede wszystkim w czasie, ma dla jej strony wizualnej naj-
wigksze znaczenie. Fotografia dokumentuje rzeczywisto$¢ w postaci wyciagu
czasowego. Dzigki niej potrafimy ,,unaoczni¢” czas, rozkltada¢ bieg zdarzenia,
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uswiadomic¢ sobie jego wizualng dialektyke. Kazdy najkrocej trwajacy moment
jest w kategoriach czasu niepowtarzalny. Stad moja idea totalnej dokumentacji
rzeczywistosci wizualnej i ch¢¢ gromadzenia tej dokumentacji.

Totalna dokumentacja jest rejestracja stanu wizualnego w wybranych odcin-
kach czasu. Totalna dokumentacj¢ rozumiem jako jeszcze jedna probe sformu-
towania nowego stosunku do przedmiotu, do rzeczywistosci.

Ideg totalnej dokumentacji zamykam w ciag: informacja — wyobraznia —
dziatanie — dokumentacja. Obiektem dokumentacji moze by¢ kazdy przedmiot
i zdarzenie. Dialog z rzeczywisto$cia rozpoczynam od totalnej autodokumenta-
cji. Sam pozostaj¢ przedmiotem obserwacji 1 jednoczesnie rejestruje siebie pod-
dajac si¢ mechanicznemu dziataniu kamery. Zbierajac te dowody o charakterze
tautologii szukam drogi do prawdy nieartystyczne;j™".

Ta prawda nieartystyczna miala by¢ oczywiscie rzeczywistoscig. Nie zmie-
nitem pogladu na fotografi¢ do dzi$. Powiedziatlbym moze bardziej radykalnie —
fotografia nie jest kreacja plastyczna, jest ona jako obraz rzeczywisto$cia, opera-
cja na rzeczywistosci i zapisem tej operacji, w koncu dokumentacja. Pareyson
moéwi w 1966 roku: ,,[...] migdzy przedmiotem a obrazem nie ma rozdwojenia,
lecz jedno$¢ ostateczna i definitywna. Kiedy obraz reprezentuje przedmiot,
przedmiot si¢ z nim utozsamia. Obraz nie jest ani kopia, ani reprodukcja przedmio-
tu, ani tez przedmiot nie jest modelem obrazu, ktory go reprodukuje. Obraz chce by¢
przedmiotem, a przedmiot jest przedmiotem, ktérego obraz posiadamy [...]".

Nie wydaje mi sig¢, aby do wagi tych stow nalezato dodawac analizy i inter-
pretacje.

Fulchignoni i Pareyson — teatr chce by¢ rzeczywistoscig

W grudniu 1974 roku, na festiwalu EXRMNTL demonstruje wszystko, co
mam do powiedzenia na temat sztuki — przedstawienie teatralne Fotel-Louis XV
oraz film Duree. Przestawienie albo ,,przedstawienie” jest niczym innym jak
przeniesiona na sceng teatralng produkcja fotela w czasie realnym — od poczatku
do konca. W programie festiwalu zamieszczam taka uwagg: ,,Koncepcja rezyserii:
wykroi¢ kawalek rzeczywistosci z jej kontekstu i umiescié ja tel quel w przestrzeni
teatralnej, bez zadnej agresji wizualnej, pretensji intelektualnej lub kreacyjnej™.

Po latach (2004) reakcj¢ Fulchignoniego przedstawitem w ten sposob:

' 'W. Hudon, Dokumenatcja totalna, ulotka towarzyszaca wystawie w Galerii Wspolczesne;j,

Warszawa 1970.
L. Pareyson, Conversazioni di estetica, Mursia, Milano 1966.

> EXPRMNTL-5.International Experimental Film Competition, katalog, Brussels 1974,
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Fulchignoni przedstawia Pareysona

Rozmowa z Enrico Falchiginonim, noca po przedstawieniu Fotel-Louis XV
na festiwalu EXRMNTL w Knokke, w Belgii 28.12.1974 roku.

Tej nocy po przestawieniu Fotel-Louis XV przyszedt Fulchignoni i w kliku stowach za-
mieszal w moich ideach. Tego nie oczekiwalem. Strescit mi teori¢ formatywnosci wio-
skiego filozofa — nieznanego we Francji — Luigi Pareysona. Wedlug niego obraz rzeczy-
wisto$ci moze mie¢ ambicjg by¢ uznanym za rzeczywistosc.

Nadatoby to mojej pracy w dziedzinie fotografii — ale rowniez w teatrze — zupetnie
inne wytlumaczenie. Moja praca wynikata z intuicji, iz idea procesu tworczego zasadza
si¢ na aktywnosci bezposredniego ,,krojenia” w rzeczywistosci, bez posrednictwa jezyka
artystycznego. Oczywiscie krazylem w kotko, nie posiadajac refleks;ji filozoficznej jako
bazy. Pareyson dawat mi t¢ bazg. Istniat jednak pewien maly problem. Ta filozoficzna
mys$l burzyla zbyt mocno aktualny stan refleksji o fotografii, filmie, teatrze, a juz na
pewno w mojej teorii i praktyce. Szukalem wtedy sytuacji granicznych w istocie teatru...
Pojechatem z Fulchignonim do niego — na ulicg Cherche Midi w Paryzu. Poprositem
o tlumaczenie, bezposrednio z wloskiego oryginatu, istoty mysli Pareysona. Mialem wra-
zenie, iz przezywam najwazniejszy moment w moim zyciu — hokus pokus i wszystko sta-
1o sig¢ jasne. Dyskutujemy bezposrednio z rzeczywistoscia, sztuka nie ma potrzeby bycia
»artystyczna”, ona potrzebuje tylko bezposredniego dialogu z rzeczywistoscia. Chcialem
natychmiast wsia$¢ w pociag do Turynu, aby spotka¢ Pareysona, tak jak zrobitem to
wczesniej w przypadku Grotowskiego i Man Raya. Ale w koncu — po raz pierwszy w zy-
ciu napehnil mnie strach. Wisialo w powietrzu co$, co bylo wazniejsze ode mnie — no tak,
ale przeciez od 1970 roku uzywatem tych samych stow: rzeczywistos¢, dialog bezpo-
$redni, prawda nieartystyczna, odmowa koddéw, rzeczywisto$¢ jako wlasne przedstawie-
nie, ale sens ogolniejszy umykat.

Nie czulem sig¢ na wysokosci tej refleksji. Kilka miesigcy pozniej napisatem do Gro-
towskiego o koniecznos$ci deteatralizacji teatru. Zaproponowatem mu rozmowg, ktora by-
faby filmowana. Dyrektor szkoly filmowej przyznal mi budzet na realizacjg¢ projektu.
Grotowski nie odpowiedziat. On juz byl w trakcie ,,porzucania” teatru teatralnego, ale
w inny sposob*.

Teatr odteatralniony, rzeczywistos¢ rzeczywista

Mozna by réwniez, na przekor (?) Pareysonowi zada¢ pytanie: skoro obraz
przedmiotu chce by¢ rzeczywistoscia, to czy rzeczywisto$¢ ma prawo chcie¢ by¢
obrazem? Zachod stonca jest fenomenem mentalnym, zauwaza Pessoa’. Te wia-
$nie niepokoje zrodzily kolejne do$wiadczenia teatralnosci. Postugujac si¢ juz
wlasnym aparatem pojeciowym, odkrywszy po dokumentacji totalnej ide¢ foto-
graficznosci musiatem zada¢ nowe pytanie: performance fotograficzna? Sztabin-

W. Hudon, Photographie, theatre, film, performance, Spirit Association, Luxemburg 2004.
F. Pessoa, Le lire d’intranquilite, ed. Chr. Bourgois, Paris 1995.
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ski nazwal to sztuka ,.z perspektywy fotografii™®. Trzeba dodaé, iz chodzi tu
o perspektywe praktyki artystycznej, nie dywagacji myslowych. Tak wigc
w 1979 roku w Neue Galerie Ludwig Sammlung w Aachen ma miejsce Spotka-
nie z nieznajomym 1 Tresura. Zwtaszcza Spotkanie z nieznajomym stawia sku-
teczniej pytanie o granice teatru i teatralno$ci w ogole. Performance posuneta te-
atralno$¢ radykalnie w strong rzeczywistosci, jednak teatrem nie byta. Nalezato
zatem zamazac te¢ cienka juz granice, ktora performance potrafita zlikwidowac.
To byt jej mys$lowy i artystyczny potencjat. Zadatem wige pytanie (my$latem, ze
Pareyson bylby ze mnie zadowolony) — czy rzeczywistos¢ moze chcie¢ by¢ te-
atrem? Oczywi$cie nie chodzi tu o tzw. teatralno$¢ zycia codziennego, tak gle-
boko analizowana przez Goffmana, ale wlasnie o teatr. W podtekscie catego do-
$wiadczenia padfo tu istotne pytanie, ktére w domysle skierowane bylo tylko
i wylacznie do Grotowskiego — co po teatrze teatralnym? Koniec teatru? Zycie
jako teatr?

Traktujmy — jes$li mozna — z wielkim podejrzeniem wszelkie akcje typu
,Smier¢ sztuki”. Na ogot kazda z tych $mierci wzbogacata (tylko i wylacznie)
jezyk sztuki. Tak przeciez byto nawet z antysztuka dadaistow. Zatem — czy rze-
czywisto$¢ moze chcie¢ by¢ teatrem? Fotel-Louis XV stawial juz tu pytanie, py-
tanie (jednak — tylko) o granice teatru. Spotkanie z nieznajomym pytalo o sens
teatru. W zasadzie rowniez (i tu chyba Sztabinski bylby ze mnie zadowolony)
byto to pytanie o potencjal fotografii jako metody badania rzeczywistosci. To juz
nie z perspektywy fotografii, ale fotografia jako obraz, fotografia jako dzwigk, foto-
grafia jako teatr, no i oczywiscie (Pareyson) fotografia jako rzeczywistosc.

Radykalizm jako napor na przedmiot

Mimo wieloletnich poszukiwan nie udato mi si¢ odnalez¢ autora idei o ataku
na przedmiot jako znaku radykalnosci w sztuce. Ta mysl rozpoczynata moja
prace magisterska napisana pod opieka prof. Juliusza Starzynskiego. Okazata si¢
ona by¢ pierwsza w Polsce praca magisterska dotyczaca fotografii. Starzynski
nie zgodzit si¢ na jej formulg teoretyczna, tak ze proponowany przeze mnie te-
mat ,,Przedmiot i jego obraz” zostal zawieszony, co pozwolito mi wilasnie na
czterdziestoletnia nad nim prace. Moj dtug wobec Starzynskiego jest jednak po-
wazniejszy. To on w ramach seminarium historii sztuki nowoczesnej i krytyki
artystycznej pokierowat moimi lekturami, ,,upowaznil” moja ch¢é¢ zajecia sig
teorig fotografii. Do fotografii, przynajmniej tak wyrazat si¢ na temat aktualnych
produkcji, nie miat wigkszego przekonania, radzit mi, abym zajal si¢ powaznie
dadaizmem i antysztuka, ale by¢ moze, ze bylo to wlasnie to samo. To wlasnie

8 G. Sztabinski, Z perspektywy fotografii, [w:] Wiestaw Hudon — artysta w podrézy, katalog wy-

stawy, Muzeum Sztuki, £.6dZ 2004.
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on kazat nie czyta¢ Bergsona, ktorego byto w Polsce (oczywiscie) mato, ale byto
na tyle (Ewolucja twércza’), aby starczylo na cale zycie, a gtéwnie na start
1 pierwsza wystawe.

Po roku 1970, kiedy juz w Sorbonie miatem dostgp do wszystkich dziet
Bergsona w oryginale, caly obszar filozoficzny zostal zagospodarowany na na-
stgpne lata. Pareyson w sposob zupehie naturalny zajal w tym obszarze uprzy-
wilejowane miejsce. Ale wiasnie Bergson zakreslat terytorium badawczej prak-
tyki artystycznej jako estetyki eksperymentalne;.

Conversation sur [’esthetique Pareysona z 1966 roku zostaty przethumaczone
na francuski dopiero (!?7) w roku 1992, juz po jego $mierci. Problematyka, ktora
odnalaztem u Pareysona — od poezji Cendrarsa (Kodak) az do natury rzeczywistosci
w dziele sztuki, wystarczylo na naste¢pne lata praktyki artystycznej i rozmys$lan.

Obraz nie chce by¢ przedmiotem

Mam wrazenie, iz z pewnym opo6znieniem — widaé i ja sam, wierny stowian-
skim i1 europejskim globalnym refleksom, praktykuje niewytlumaczalne op6z-
nienia. Zaczynam méwié o istotnych kontekstach mojej wlasnej pracy, ale tez
chodzi tu — takie mam przekonanie — o pozycj¢ pewnego, nowego problemu ba-
dawczego dotyczacego estetyki fotografii. Pojawienie si¢ fotografii cyfrowej
wprowadzito pewien zamgt w rozwazaniach na temat istoty fotografii. Radykal-
niejsze poglady sugerowaty, iz w ogodle nie jest to fotografia, bowiem jej zalez-
nos¢ od rzeczywistosci — jak rozumiat Pearce — jest zupelnie inna. Poglad, iz za-
pis fotograficzny — jako $lad — nie istnieje bez rzeczywistosci, ktora go doswiad-
czalnie uwiarygodnia, moze zosta¢ poddany filozoficznej watpliwosci.

Pareyson mowi po prostu: ,,Obraz chce by¢ przedmiotem, a przed-
miot jest przedmiotem, ktérego mamy obraz”. Ta refleksja nosi datg 1966.

Zapewne, gdyby Uberto Eco®, zashuzona globalna gwiazda nauki $wiatowej,
nie powtarzal z uporem o swoim dlugu wobec Pareysona, jego opoznienie z do-
tarciem do nas mogloby si¢ zwigkszy¢ lub zmniejszy¢ o kolejne 30 lat. Raczej
nawet wigcej. Sadzg, iz glosy Pareysona w jego Conversation sur [’esthetique,
tak jak glos Pierra Bourdieux z Fotografia — sztuka poslednia stanowia dla foto-
grafii aktualnej istotne pojgcie myslowe. Zabierzmy si¢ zatem za tlumaczenia,
aby te istotne dziela nie ukazaly si¢ ze stuletnim opdznieniem. A tak ciagle za-
chowuje si¢ z nimi epoka, ktéra wtasnie opuszczamy.

" Ewolucja twércza (thum. Florian Znaniecki) ukazata si¢ w 1913 r. naktadem Wydawnictwa

Towarzystwa Literatow i Dziennikarzy Polskich w Warszawie.
8 u. Eco, Sztuka, Wydawnictwo M, Krakow 2007.
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