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Wies aw HUDON 

Uniwersytet l ski w Katowicach 

Rzeczywisto  i jej obraz.  

O obrazie, który chce by  rzeczywisto ci  

Umberto Eco przypomina o swoim d ugu  

wobec formatywno ci Luigi Pareysona 

Preambu a 

Ten tekst okaza  si  by  prawie niemo liwy do napisania. S dz  – po jego 

napisaniu – i  waga, któr  przywi zuj  do niego oraz osoby Pareysona, jest tak 

wielka, i  uniemo liwia zadanie. Dotyczy to ponad czterdziestu lat pracy w dzie- 

dzinie fotografii, teatru, performance i filmu, pracy, która za o ona zosta a jako 

symultaniczna praktyka i refleksja teoretyczna – boj  si  powiedzie  „filozo-

ficzna”, która po up ywie owych lat znalaz a – odkry a na swój u ytek – termin 

„estetyka eksperymentalna”. Mój osobisty d ug wobec Pareysona, za po rednic-

twem Fulchignoniego – profesora Sorbony, którego tam e pozna em w roku 

1971 – jest absolutnie i radykalnie istotny. U wiadomi  mi Pareyson, i  pocz tek 

moich zmaga  z jedynym mo liwym j zykiem dialogu sztuka – rzeczywisto  

(mam tu oczywi cie na my li fotografi ) potrzebowa  umocowania filozoficzne-

go. Skromna idea usprawiedliwia a moje intuicje – czy mo na filozofowa  sztu-

k , fotografi  bez aparatu naukowego, przypisów, wnikliwo ci  j zyka pisane-

go? Skoro jednak chodzi o tekst, o ten w a nie, który sprawia tyle trudno ci – 

poniewa  jest pierwsz  przymiark  do uporz dkowania owych czterdziestu lat – 

prosz  wybaczy , i  b dzie on funkcjonowa  na zasadzie kola u. Kolejne jego 

wersje – jak s dz  – pozwol  mi zbli y  si  do niezb dnej klarowno ci.  

S dz , i  moja praca dotyczy a zawsze ustalania niezb dnych granic mi dzy 

dyscyplinami artystycznymi, a co za tym idzie szukania istoty tych dyscyplin, 

ich czysto ci. Kilka przedstawionych poni ej realizacji zademonstruje, w jaki 
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sposób poruszaj c si  ci gle na granicy rzeczywisto ci stara em si  zatrze  gra-

nice mi dzy ni  w a nie a fotografi , teatrem si gaj c za pomoc  performance  

i filmu (zapisu filmowego) zg biaj c takie poj cia jak „trwanie”, „czas”, to 

wszystko, czego nauczy em si  od Bergsona na pocz tku drogi.  

Zanim pojawi  si  Pareyson 

Kiedy w okolicach 1965 szuka em oparcia w literaturze filozoficznej, nie 

mia em wówczas wiadomo ci, i  owo szukanie jest pewnym rysem pokolenio-

wym. Niepokój szukania „prawdy nieartystycznej” wymaga  decyzji o zupe nie 

innym sposobie u ywania narz dzi inwestygacji – narz dzi my lowych (filozo-

fia, estetyka, teoria sztuki, teoria fotografii), jak te  innego zupe nie operowania 

narz dziami i aparatur  techniczn  (kamera filmowa, aparat fotograficzny, in-

strumenty pomiarowe). W tym w a nie czasie Kosuth formu uje radykaln  my l 

prowadz c  prosto w kierunku rodz cego si  konceptualizmu: przedmiot = jego 

obraz = jego definicja. Zapytajcie pa stwo, co to ma wspólnego z interesuj c  

nas fotografi ? Ma, tylko, e nie bezpo rednio. 

W tym miejscu nale y po wi ci  kilka s ów sytuacji, w jakiej znalaz a si  

fotografia lat pi dziesi tych. Chorobliwa ch  uzyskania statusu sztuki wielkiej 

spowodowa a szereg b dnych poczyna , które kierowa y fotografi  w stron  

powszechnie uznawanej „artystyczno ci” plastycznej. 

Moja droga zdawa a si  by  inna. Fascynowa a mnie fotografia jako doku-

mentacja, jej dialog z rzeczywisto ci  – pos uguj c si  w tym dialogu j zykiem 

zrozumia ym dla obu stron. To by o poszukiwanie Pareysona, którego punktem 

wyj cia by  Bergson. Mog em ju  wtedy powiedzie  (mo e mówi a to za mnie 

fotografia?), i  „fotografia chce by  rzeczywisto ci ”. 

To wa ne podkre lenie – rzeczywisto ci , a nie subiektywnym przekazem 

wyobra ni artysty zrealizowanym za pomoc  kodów j zyka plastycznego. Tak 

jak potem Fotel-Louis XV chcia  by  rzeczywisto ci  na tradycyjnej scenie te-

atralnej, na któr  wtargn a publiczno , która tej rzeczywisto ci oczekiwa a,  

a nie mia aby przecie  odwagi wtargn  w przestrze  teatraln . 

W manife cie Dokumentacja totalna (1970) mówi em: „Je li sztuka polega 

na dialogu artysty z rzeczywisto ci , to jak e frapuj ce jest podj cie tego dialo-

gu, pos uguj c si  j zykiem zrozumia ym dla obu stron. Tym j zykiem jest wia-

rygodna dokumentacja rzeczywisto ci wizualnej – fotografia. My l , e ów dia-

log mo e czasem zaskoczy  sam  rzeczywisto . Rzeczywisto  trwa w prze-

strzeni i w czasie – z przestrzeni  dyskutujemy od wieków, ale czas nazywamy 

po prostu parametrem nieplastycznym. Tymczasem fakt, i  rzeczywisto  

z m i e n i a  s i  przede wszystkim w czasie, ma dla jej strony wizualnej naj-

wi ksze znaczenie. Fotografia dokumentuje rzeczywisto  w postaci wyci gu 

czasowego. Dzi ki niej potrafimy „unaoczni ” czas, rozk ada  bieg zdarzenia, 
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u wiadomi  sobie jego wizualn  dialektyk . Ka dy najkrócej trwaj cy moment 

jest w kategoriach czasu niepowtarzalny. St d moja idea totalnej dokumentacji 

rzeczywisto ci wizualnej i ch  gromadzenia tej dokumentacji. 

Totalna dokumentacja jest rejestracj  stanu wizualnego w wybranych odcin-

kach czasu. Totaln  dokumentacj  rozumiem jako jeszcze jedn  prób  sformu-

owania nowego stosunku do przedmiotu, do rzeczywisto ci. 

Ide  totalnej dokumentacji zamykam w ci g: informacja – wyobra nia – 

dzia anie – dokumentacja. Obiektem dokumentacji mo e by  ka dy przedmiot  

i zdarzenie. Dialog z rzeczywisto ci  rozpoczynam od totalnej autodokumenta-

cji. Sam pozostaj  przedmiotem obserwacji i jednocze nie rejestruj  siebie pod-

daj c si  mechanicznemu dzia aniu kamery. Zbieraj c te dowody o charakterze 

tautologii szukam drogi do prawdy nieartystycznej”1. 

Ta prawda nieartystyczna mia a by  oczywi cie rzeczywisto ci . Nie zmie-

ni em pogl du na fotografi  do dzi . Powiedzia bym mo e bardziej radykalnie – 

fotografia nie jest kreacj  plastyczn , jest ona jako obraz rzeczywisto ci , opera-

cj  na rzeczywisto ci i zapisem tej operacji, w ko cu dokumentacj . Pareyson 

mówi w 1966 roku: „[…] mi dzy przedmiotem a obrazem nie ma rozdwojenia, 

lecz jedno  ostateczna i definitywna. Kiedy obraz reprezentuje przedmiot, 

przedmiot si  z nim uto samia. Obraz nie jest ani kopi , ani reprodukcj  przedmio-

tu, ani te  przedmiot nie jest modelem obrazu, który go reprodukuje. Obraz chce by  

przedmiotem, a przedmiot jest przedmiotem, którego obraz posiadamy […]”2. 

Nie wydaje mi si , aby do wagi tych s ów nale a o dodawa  analizy i inter-

pretacje.  

Fulchignoni i Pareyson – teatr chce by  rzeczywisto ci  

W grudniu 1974 roku, na festiwalu EXRMNTL demonstruj  wszystko, co 

mam do powiedzenia na temat sztuki – przedstawienie teatralne Fotel-Louis XV 

oraz film Duree. Przestawienie albo „przedstawienie” jest niczym innym jak 

przeniesion  na scen  teatraln  produkcj  fotela w czasie realnym – od pocz tku 

do ko ca. W programie festiwalu zamieszczam tak  uwag : „Koncepcja re yserii: 

wykroi  kawa ek rzeczywisto ci z jej kontekstu i umie ci  j  tel quel w przestrzeni 

teatralnej, bez adnej agresji wizualnej, pretensji intelektualnej lub kreacyjnej”3. 

Po latach (2004) reakcj  Fulchignoniego przedstawi em w ten sposób:  

                                                 
1  W. Hudon, Dokumenatcja totalna, ulotka towarzysz ca wystawie w Galerii Wspó czesnej, 

Warszawa 1970. 
2  L. Pareyson, Conversazioni di estetica, Mursia, Milano 1966. 
3  EXPRMNTL-5.International Experimental Film Competition, katalog, Brussels 1974. 
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Fulchignoni przedstawia Pareysona 

Rozmowa z Enrico Falchiginonim, noc  po przedstawieniu Fotel-Louis XV 

na festiwalu EXRMNTL w Knokke, w Belgii 28.12.1974 roku. 

Tej nocy po przestawieniu Fotel-Louis XV przyszed  Fulchignoni i w kliku s owach za-

miesza  w moich ideach. Tego nie oczekiwa em. Stre ci  mi teori  formatywno ci w o-

skiego filozofa – nieznanego we Francji – Luigi Pareysona. Wed ug niego obraz rzeczy-

wisto ci mo e mie  ambicj  by  uznanym za rzeczywisto . 

Nada oby to mojej pracy w dziedzinie fotografii – ale równie  w teatrze – zupe nie 

inne wyt umaczenie. Moja praca wynika a z intuicji, i  idea procesu twórczego zasadza 

si  na aktywno ci bezpo redniego „krojenia” w rzeczywisto ci, bez po rednictwa j zyka 

artystycznego. Oczywi cie kr y em w kó ko, nie posiadaj c refleksji filozoficznej jako 

bazy. Pareyson dawa  mi t  baz . Istnia  jednak pewien ma y problem. Ta filozoficzna 

my l burzy a zbyt mocno aktualny stan refleksji o fotografii, filmie, teatrze, a ju  na 

pewno w mojej teorii i praktyce. Szuka em wtedy sytuacji granicznych w istocie teatru… 

Pojecha em z Fulchignonim do niego – na ulic  Cherche Midi w Pary u. Poprosi em  

o t umaczenie, bezpo rednio z w oskiego orygina u, istoty my li Pareysona. Mia em wra-

enie, i  prze ywam najwa niejszy moment w moim yciu – hokus pokus i wszystko sta-

o si  jasne. Dyskutujemy bezpo rednio z rzeczywisto ci , sztuka nie ma potrzeby bycia 

„artystyczn ”, ona potrzebuje tylko bezpo redniego dialogu z rzeczywisto ci . Chcia em 

natychmiast wsi  w poci g do Turynu, aby spotka  Pareysona, tak jak zrobi em to 

wcze niej w przypadku Grotowskiego i Man Raya. Ale w ko cu – po raz pierwszy w y-

ciu nape ni  mnie strach. Wisia o w powietrzu co , co by o wa niejsze ode mnie – no tak, 

ale przecie  od 1970 roku u ywa em tych samych s ów: rzeczywisto , dialog bezpo-

redni, prawda nieartystyczna, odmowa kodów, rzeczywisto  jako w asne przedstawie-

nie, ale sens ogólniejszy umyka .  

Nie czu em si  na wysoko ci tej refleksji. Kilka miesi cy pó niej napisa em do Gro-

towskiego o konieczno ci deteatralizacji teatru. Zaproponowa em mu rozmow , która by-

aby filmowana. Dyrektor szko y filmowej przyzna  mi bud et na realizacj  projektu. 

Grotowski nie odpowiedzia . On ju  by  w trakcie „porzucania” teatru teatralnego, ale  

w inny sposób4.  

Teatr odteatralniony, rzeczywisto  rzeczywista 

Mo na by równie , na przekór (?) Pareysonowi zada  pytanie: skoro obraz 

przedmiotu chce by  rzeczywisto ci , to czy rzeczywisto  ma prawo chcie  by  

obrazem? Zachód s o ca jest fenomenem mentalnym, zauwa a Pessoa5. Te w a-

nie niepokoje zrodzi y kolejne do wiadczenia teatralno ci. Pos uguj c si  ju  

w asnym aparatem poj ciowym, odkrywszy po dokumentacji totalnej ide  foto-

graficzno ci musia em zada  nowe pytanie: performance fotograficzna? Sztabi -

                                                 
4  W. Hudon, Photographie, theatre, film, performance, Spirit Association, Luxemburg 2004. 
5  F. Pessoa, Le lire d’intranquilite, ed. Chr. Bourgois, Paris 1995. 
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ski nazwa  to sztuk  „z perspektywy fotografii”6. Trzeba doda , i  chodzi tu  

o perspektyw  praktyki artystycznej, nie dywagacji my lowych. Tak wi c  

w 1979 roku w Neue Galerie Ludwig Sammlung w Aachen ma miejsce Spotka-

nie z nieznajomym i Tresura. Zw aszcza Spotkanie z nieznajomym stawia sku-

teczniej pytanie o granice teatru i teatralno ci w ogóle. Performance posun a te-

atralno  radykalnie w stron  rzeczywisto ci, jednak teatrem nie by a. Nale a o 

zatem zamaza  t  cienk  ju  granic , któr  performance potrafi a zlikwidowa . 

To by  jej my lowy i artystyczny potencja . Zada em wi c pytanie (my la em, e 

Pareyson by by ze mnie zadowolony) – czy rzeczywisto  mo e chcie  by  te-

atrem? Oczywi cie nie chodzi tu o tzw. teatralno  ycia codziennego, tak g -

boko analizowan  przez Goffmana, ale w a nie o teatr. W podtek cie ca ego do-

wiadczenia pad o tu istotne pytanie, które w domy le skierowane by o tylko  

i wy cznie do Grotowskiego – co po teatrze teatralnym? Koniec teatru? ycie 

jako teatr? 

Traktujmy – je li mo na – z wielkim podejrzeniem wszelkie akcje typu 

„ mier  sztuki”. Na ogó  ka da z tych mierci wzbogaca a (tylko i wy cznie) 

j zyk sztuki. Tak przecie  by o nawet z antysztuk  dadaistów. Zatem – czy rze-

czywisto  mo e chcie  by  teatrem? Fotel-Louis XV stawia  ju  tu pytanie, py-

tanie (jednak – tylko) o granice teatru. Spotkanie z nieznajomym pyta o o sens 

teatru. W zasadzie równie  (i tu chyba Sztabi ski by by ze mnie zadowolony) 

by o to pytanie o potencja  fotografii jako metody badania rzeczywisto ci. To ju  

nie z perspektywy fotografii, ale fotografia jako obraz, fotografia jako d wi k, foto-

grafia jako teatr, no i oczywi cie (Pareyson) fotografia jako rzeczywisto .  

Radykalizm jako napór na przedmiot 

Mimo wieloletnich poszukiwa  nie uda o mi si  odnale  autora idei o ataku 

na przedmiot jako znaku radykalno ci w sztuce. Ta my l rozpoczyna a moj  

prac  magistersk  napisan  pod opiek  prof. Juliusza Starzy skiego. Okaza a si  

ona by  pierwsz  w Polsce prac  magistersk  dotycz c  fotografii. Starzy ski 

nie zgodzi  si  na jej formu  teoretyczn , tak e proponowany przeze mnie te-

mat „Przedmiot i jego obraz” zosta  zawieszony, co pozwoli o mi w a nie na 

czterdziestoletni  nad nim prac . Mój d ug wobec Starzy skiego jest jednak po-

wa niejszy. To on w ramach seminarium historii sztuki nowoczesnej i krytyki 

artystycznej pokierowa  moimi lekturami, „upowa ni ” moj  ch  zaj cia si  

teori  fotografii. Do fotografii, przynajmniej tak wyra a  si  na temat aktualnych 

produkcji, nie mia  wi kszego przekonania, radzi  mi, abym zaj  si  powa nie 

dadaizmem i antysztuk , ale by  mo e, e by o to w a nie to samo. To w a nie 

                                                 
6  G. Sztabi ski, Z perspektywy fotografii, [w:] Wies aw Hudon – artysta w podró y, katalog wy-

stawy, Muzeum Sztuki, ód  2004. 
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on kaza  nie czyta  Bergsona, którego by o w Polsce (oczywi cie) ma o, ale by o 

na tyle (Ewolucja twórcza7), aby starczy o na ca e ycie, a g ównie na start  

i pierwsz  wystaw .  

Po roku 1970, kiedy ju  w Sorbonie mia em dost p do wszystkich dzie  

Bergsona w oryginale, ca y obszar filozoficzny zosta  zagospodarowany na na-

st pne lata. Pareyson w sposób zupe nie naturalny zaj  w tym obszarze uprzy-

wilejowane miejsce. Ale w a nie Bergson zakre la  terytorium badawczej prak-

tyki artystycznej jako estetyki eksperymentalnej. 

Conversation sur l’esthetique Pareysona z 1966 roku zosta y przet umaczone 

na francuski dopiero (!?) w roku 1992, ju  po jego mierci. Problematyka, któr  

odnalaz em u Pareysona – od poezji Cendrarsa (Kodak) a  do natury rzeczywisto ci 

w dziele sztuki, wystarczy o na nast pne lata praktyki artystycznej i rozmy la . 

Obraz nie chce by  przedmiotem 

Mam wra enie, i  z pewnym opó nieniem – wida  i ja sam, wierny s owia -

skim i europejskim globalnym refleksom, praktykuj  niewyt umaczalne opó -

nienia. Zaczynam mówi  o istotnych kontekstach mojej w asnej pracy, ale te  

chodzi tu – takie mam przekonanie – o pozycj  pewnego, nowego problemu ba-

dawczego dotycz cego estetyki fotografii. Pojawienie si  fotografii cyfrowej 

wprowadzi o pewien zam t w rozwa aniach na temat istoty fotografii. Radykal-

niejsze pogl dy sugerowa y, i  w ogóle nie jest to fotografia, bowiem jej zale -

no  od rzeczywisto ci – jak rozumia  Pearce – jest zupe nie inna. Pogl d, i  za-

pis fotograficzny – jako lad – nie istnieje bez rzeczywisto ci, która go do wiad-

czalnie uwiarygodnia, mo e zosta  poddany filozoficznej w tpliwo ci. 

Pareyson mówi po prostu: „Obraz chce by  p r z e d m i o t e m, a przed-

miot jest przedmiotem, którego mamy obraz”. Ta refleksja nosi dat  1966. 

Zapewne, gdyby Uberto Eco8, zas u ona globalna gwiazda nauki wiatowej, 

nie powtarza  z uporem o swoim d ugu wobec Pareysona, jego opó nienie z do-

tarciem do nas mog oby si  zwi kszy  lub zmniejszy  o kolejne 30 lat. Raczej 

nawet wi cej. S dz , i  g osy Pareysona w jego Conversation sur l’esthetique, 

tak jak g os Pierra Bourdieux z Fotografia – sztuka po lednia stanowi  dla foto-

grafii aktualnej istotne poj cie my lowe. Zabierzmy si  zatem za t umaczenia, 

aby te istotne dzie a nie ukaza y si  ze stuletnim opó nieniem. A tak ci gle za-

chowuje si  z nimi epoka, któr  w a nie opuszczamy.  

                                                 
7  Ewolucja twórcza (t um. Florian Znaniecki) ukaza a si  w 1913 r. nak adem Wydawnictwa 

Towarzystwa Literatów i Dziennikarzy Polskich w Warszawie. 
8  U. Eco, Sztuka, Wydawnictwo M, Kraków 2007. 
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