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Inteligentna automatyka — fotografia
jako przedmiot i podmiot

Obecna technika fotografii cyfrowej rozwija si¢ w kierunku nasladowania
(co prawda na razie wzglednie ubogiego), przyblizania do niektorych cech zmy-
stu wzroku — o czym najlepiej $wiadczy tzw. inteligentny tryb automatyczny.
Mysle, ze obszerne wyliczenie licznych funkcji aparatu cyfrowego wystarczaja-
co uzasadnia zdanie o ciagle powigkszajacej si¢ pamigci fotograficznego apara-
tu, dla ktdrej niedo$cignionym wzorem jest nasza osobnicza pamigc. Zachodzi
zjawisko podobne do zachodzacej w mozgu interakcji przetworzonych bodzcow
zewnetrznych ze §ladami pamigci. Tym samym fotografia oddala si¢ od swojego
pierwotnego celu, czyli rejestracji rzeczywistosci ,.tu teraz” dokonywanej bez
korekty pamigci.

Istnieje pewna analogia pomigdzy strukturami obrazu fotograficznego i wzro-
kowego, poza waskim obszarem niekonwencjonalnej fotografii. Dla przypo-
mnienia chodzi o perspektywe centralna, jasnos¢ (§wiattocien) i barwe. Dhuzszy
lub krétszy czas, ktory uptywa od ekspozycji poprzez opracowanie informacji az
do momentu percepcji, sktania do pojecia widoku odroczonego. Zjawisko to jest
szczegolnie widoczne w przypadku transmisji zdje¢ z kosmosu, chociaz w foto-
grafii cyfrowej uzywanej na co dzien odroczenie jest nicodczuwalne. Podobien-
stwo obrazu fotograficznego do wzrokowego pod wzgledem struktury i trwatos¢
tego pierwszego pozwala przyrownaé¢ go do pamigci osobistej. Obraz fotogra-
ficzny jako pamig¢ zewngtrzna jest bardziej niezawodny niz pamigciowy w na-
szym umysle, poniewaz nie podlega procesom prowadzacym do ubytkow lub
uzupetnien tre$ci obrazu. Poza tym ma jeszcze jedna, fundamentalng zaletg, po-
zwala bowiem na przekazywanie trwatych obrazow $wiata (nie wytaczajac rela-
cji pomigdzy automatami). Przed wynalezieniem fotografii obrazy $wiata prze-
chowywane byly lepiej lub gorzej tylko w umysle cztowieka, pomijajac niepre-
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cyzyjne obrazy z pola sztuk tradycyjnych. Fotografia moze mie¢ migdzy innymi
jeszcze jedna przewage nad umystem czltowieka — jest technicznie mozliwe
zgromadzenie wszystkich trwatych obrazow $wiata w jednym uktadzie pamigci.
W ograniczonym stopniu realizuje to juz dzisiaj Internet.

Fotografia jako pamig¢ zewnetrzna pod pewnym wzgledem goruje takze nad
filmem, jako obraz statyczny umozliwia bowiem wnikliwy oglad bez ograniczen
czasowych. Badanie szczegotow czasami bardzo istotnych, kontemplacja sa do-
meng obrazu nieruchomego. Fotografia pozwala zachowa¢ ciaglo$¢ rejestracji
nawet w bardzo dlugim czasie. Dowiodt tego Stawomir Decyk, naswietlajac
nieprzerwanie przez p6ot roku nieboskton z trajektorig Stonca. Fotografia umoz-
liwia wigc sumowanie skrajnie stabych impulsow $swietlnych przez dtugi czas
ekspozycji. W rezultacie tej wyjatkowej cechy fotografii mogta powsta¢ na pod-
stawie zdje¢ kosmosu naukowa kosmogonia, i szerzej kosmologia. Natomiast
w filmie mamy do czynienia z rejestracja okresowo przerywana, z przerwami
powodujacymi ubytki w dokumentowaniu np. promieniowania kosmicznego.

Obecnie rolg jakby zewngtrznego, aktualnego obrazu postrzezeniowego pet-
ni telewizja, co w potaczeniu z fotografia jako pamigcia zewnetrzna powigksza,
rozszerza i wzbogaca nasze doznawanie (co prawda o cudze) doswiadczanie
$wiata. Fotografia na rowni z filmem wzmacnia, czyni pewniejsza oraz trwalsza
nasza pamig¢ zawarta w umysle, pomagajac w odtwarzaniu obrazu sytuacji.
Ogladajac rodzinne albumy ze zdjgciami, wielokrotnie od$wiezamy pamigé
wzmacniajac swoje $lady pamigciowe, z nawet niezauwazonymi pierwotnie
szczegotami. Przy tym integracja obrazu fotograficznego z naszym naturalnym,
wewngtrznym modelem $wiata (po dtuzszym czasie) nie pozwala na rozroznie-
nie, czy pamig¢ dawnych wydarzen oparta jest na wspomnieniach, czy tez na
ogladanej fotografii. Jezeli jest juz mowa o przetwarzaniu informacji, to wydaje
si¢, jakby nasz mozg ,,wrzucal” konwencjonalny obraz fotograficzny do jednej
i tej samej ,,szufladki”, zaliczal go do tej samej kategorii pamigci, co obraz wi-
dziany kiedy$ bezposrednio golym okiem. Wyglada na to, jakby w mozgu two-
rzyta si¢ wspolna reprezentacja tego, co widzimy bezposrednio i poprzez foto-
grafi¢. Zapewne odgrywaja przy tym wielka role wspolne wzorce ksztaltu. Do
tego zjawiska doktada si¢ wtasciwos¢ naszego oka podobna do filmu — na siat-
kéwcee pojawiaja si¢ (jakby szybkie klatki) krotkotrwale obrazy statyczne, zle-
wajace si¢ W naszym postrzeganiu w ciagly obraz ruchu.

Rozumujac odwrotnie, mozna zaryzykowaé przyroOwnanie pamigci osobistej
do fotografii. Nie bez przyczyny méwimy o fotograficznej pamigci niektorych
0s0b. Aktywizujac obraz pamigciowy da si¢ zauwazy¢, ze wraz z uptywem cza-
su od jego powstania, poczatkowo zywy obraz ulega jakby zatrzymaniu, unieru-
chomieniu. Rowniez po dtuzszym uptywie czasu poczatkowo intensywne wra-
zenie barwy zaczyna traci¢ wyrazisto$¢, blakna¢, az w koficu obraz pamigciowy
przypomina statyczna czarno-biata fotografi¢. Ttumaczy si¢ to ograniczona po-
jemnoscia informacyjna mozgu oraz procesem jego starzenia si¢. Takie procesy
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zachodzace w naszym organizmie pozwalaja snu¢ pewna analogi¢ pomiedzy zle
wyptukana, przeciez z natury trwata odbitka, a ulegajacym zanikom obrazem
pamigciowym. W koncu powstaje pytanie, czy dzisiejsze odbitki barwne, o bar-
wach jaskrawszych niz przy widoku gotym okiem, zapobiegna zupelnemu od-
barwieniu si¢ naszego obrazu pamigciowego?

Innym problemem dla umystu jest pojawienie si¢ obrazu fotorealistycznego
(bezkamerowego obrazu cyfrowego) rodem z komputera — chodzi o identyfika-
cje zrodta obrazu. Do jakiej kategorii $ladow pamigciowych zostanie on zakwa-
lifikowany? Czy utworzona zostanie nowa kategoria, czy tez wszystko pozosta-
nie bez zmian? Jak dalece potrafimy odrézni¢ obraz konwencjonalnej fotografii
od obrazu powstatego w komputerze? Nasza percepcja wizualna tylko w czesci
opiera si¢ na istniejacej rzeczywistosci, reszte obrazu postrzezeniowego uzupet-
nia mézg poprzez $lady pamigciowe. Trwa wyscig pomigdzy obrazem technicz-
nym a zdolno$ciag umystu do odréznienia zrodta tego pierwszego. Inteligencja
nabiera coraz wigkszego znaczenia, a przeciez sa osoby, ktdére maja powazne
problemy nawet z odréznieniem obrazu pamigciowego od wyobrazeniowego.
W okreslonym miejscu pola wzrokowego mdzgu neurony uporzadkowane sa
w regularne warstwy i tworza jakby wewnetrzny ekran. W tej trojwymiarowej
,matrycy” powstaja neuronalne reprezentacje obrazow wzrokowych réznego
pochodzenia (postrzezeniowego, pamigciowego czy wyobrazeniowego) i tylko
sprawny umyst potrafi odr6zni¢ je od siebie.

Nie mozna wykluczy¢, iz zakotwiczone w tzw. kliszach pamigciowych
(obiegowe odniesienie do fotografii, podobnie jak pamig¢ fotograficzna) repre-
zentacje zdje¢ wywotaja po dostatecznie dhugim czasie oddzialywan naszej kul-
tury zmiany genetyczne (tak, jak istnieje z przyczyn kulturowych genetyczna
odmienno$¢ zydowskich rodéow kaptanskich od reszty potomkdéw). Mam na my-
$li wytworzenie si¢ genetycznie wyzszego poziomu systemu rozpoznawania
trojwymiarowej przestrzeni na podstawie ogladu dwuwymiarowego obrazu. Na-
turalnie system ten dziata takze w przypadku postrzegania gotym okiem obiek-
tow, ktore oddalone sa od nas powyzej 6 m. Taka odlegtos¢ przekracza mozli-
wosci innego, znanego systemu oka — widzenia stereoskopowego. Nie dostrze-
gamy przejscia jednego systemu w drugi, poniewaz obrazy postrzezeniowe dali
uzupetniane sa $ladami pamigciowymi glebi — tkwiacymi w naszym moézgu. Po-
dobnie jak w przypadku fotografii i filmu istotna jest sprawno$¢ systemu per-
spektywicznego widzenia przestrzeni, podobnie fotografia i film spowodowac
moga zmiany we wrazliwosci na barwy, poprzez jaskrawe kolory w masowym
wykonaniu odbitek fotograficznych (oraz szczegdlnie jaskrawy obraz telewizyj-
ny). Chodzi o stabsze postrzeganie drobnych niuansow kolorystycznych, o re-
dukcje umiejetnosci rozroznienia wielu delikatnych odcieni barwnych. Do tego
dochodzi czgste wystgpowanie na odbitkach 1 w telewizji odchylen od barw wi-
dzianych w naturze, ktore to odchylenia dodatkowo stepiaja poczucie wlasciwej
czystosci barw. Odchylenia te w pobieznym ogladzie staja si¢ po prostu niezau-
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wazalne. Stosowanie obiektywow o réznych katach rejestracji, czy wymieszanie
miejsca i czasu doznan zwigzanych z odbiorem fotografii (a takze pojawienie si¢
bardzo szybkich zmian obrazéw np. w wideoklipach), dodatkowo powigkszaja
wymogi odnos$nie inteligencji.

Warto nadmieni¢, ze obraz elektroniczny jako taki jest blizszy neurofizjolo-
gicznym przebiegom w mdzgu niz chemia tradycyjnej fotografii. Cecha ta wraz
Z reprogenicznoscia zapewne ulatwi potaczenie elektronicznej protezy oka bez-
posrednio z moézgiem. To ostatnie zdanie, wypowiedziane przeze mnie w 1979
roku, zostato juz zrealizowane. W Polsce prace nad sztucznym okiem przebiegaja
w ramach finansowanego przez Uni¢ Europejska projektu Healthy Aims (2009).

k ok 3k

W rozdziale Fotografia a pamiec¢ pragng omowic¢ doktadniej jeszcze jeden
proces, wspotczesnie coraz bardziej widoczny. Chodzi o ciagle zblizanie funkcji
fotograficznego aparatu cyfrowego do swojego naturalnego odniesienia, czyli
funkcjonowania mézgu podczas rozpoznawania widoku.

Zacznijmy od balansu bieli — funkcji aparatu umozliwiajaca otrzymanie
zdjecia wygladajacego tak, jakby zrobione zostato w $wietle dziennym, w potu-
dnie w pelnym stoncu. Czy przy wlaczonym balansie bieli mozna jeszcze mo-
wié, ze jest to ,,zdjety” fragment rzeczywistosci tu i teraz? Przeciez balans bieli
jest autentyczna pamigcia aparatu, przedstawiajaca $wiat wedlug parametrow
tkwiacych w $ladach pamigciowych naszego mozgu (bazujacych na zakodowa-
nej statystyce wygladow $wiata). W najnowszej generacji aparatow fotograficz-
nych (przyktadowo aparat Lumix DMC-FX500 z 2009r.) mamy do czynienia
z udoskonalona wersja automatyki — jest nia inteligentny tryb automatyczny
(1A), dzigki ktoremu aparat moze wybra¢ wszystkie ustawienia za uzytkownika.
W trybie tym dodatkowo usprawniono takze funkcj¢ balansu bieli, zastgpujac
tradycyjna kompensacj¢ jednoosiowa kompensacja dwuosiowa z ustawieniami
temperatury barwy, co umozliwia automatyczna korekte barwy we wszystkich
warunkach. Dla chcacych samodzielnego dostrajania balansu bieli pozostawiono
taka mozliwos¢. Podobnie jest w inteligentnym trybie automatycznym z regula-
cja innych parametréw rejestracji. Funkcje ,,domyslaja si¢”, na jakim efekcie za-
lezy fotografujacemu. Po wlaczeniu trybu inteligentnego, wszystkie funkcje za-
czynaja dziata¢ automatycznie, mozna wigc robi¢ zdjgcia bez regulowania usta-
wien, gdy zmieniaja si¢ warunki o$wietleniowe. Warto takze wymieni¢ inteli-
gentna kontrolg czulosci, korygujaca czuto$¢ nawet podczas przemieszczania si¢
obiektu, oraz wykrywajaca i eliminujaca efekt rozmycia szybko poruszajacych
si¢ obiektow. Funkcja ta caly czas monitoruje zrédto swiatla i automatycznie ak-
tywuje funkcje kompensacji tylnego o$wietlenia, zwigkszajac ekspozycje obsza-
row zaciemnionych — aby uchwyci¢ sceng tak jak widzi ja uzytkownik — przez
redukcje skrajnych $wiatet i1 cieni na fotografii. Inteligentny system wykrywania
twarzy potrafi w ramach jednego kadru wyszukaé¢ do 15 twarzy i dobra¢ do nich
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ostro$¢ oraz ekspozycje, nawet jezeli twarz jest skierowana bokiem do aparatu.
System wykrywania twarzy rozpoznaje u$miech, a cyfrowa korekcja usuwa
efekt tzw. czerwonych oczu. System ten potrafi nawet zapamigtac twarz jakiejs$
osoby 1 uwzgledni¢ ja podczas robienia nastgpnych zdjeé. Autofokus sledzi
przemieszczajacy si¢ w kadrze obiekt, i moze by¢ aktywowany ruchem naszego
oka. Inteligentny wybor sceny automatycznie okresla program tematyczny i tez
automatyczne ustawia ostro$¢ na wybranym obiekcie — takze podczas jego ru-
chu. Rownolegta redukcja szuméw w sygnale luminancji i chrominancji polega
na tym, ze szum luminancji jest dwuwymiarowo rozdzielany na szum wysokiej
1 niskiej czestotliwosci. Eliminowany jest tylko szum niskiej czgstotliwos$cei,
a nie szum wysokiej, ktory ma duzy wptyw na rozdzielczos¢. Po drugie, szcze-
gbétowe informacje o punktach zmiany koloréw pozwalaja na doktadne wyzna-
czenie krawedzi i znaczne ograniczenie przebarwien. Optyczny stabilizator ob-
razu za pomoca zyroskopow wykrywa drzenie reki i powoduje odpowiednie
przesunigcie uktadu soczewek, niwelujac szkodliwe drgania. Wreszcie szeroko-
katny obiektyw pozwala w przyblizeniu objac¢ kadrem przestrzen tak daleko, jak
postrzega ja ludzkie oko. (Naturalnie nie mam na mysli ré6znic ostro$ci w calym
polu naszego widzenia).

Pragng zwrdci¢ uwage na jeszcze inng analogie pomigdzy aparatem fotogra-
ficznym 1 wzrokowym. Chodzi o wstgpne przetwarzanie (jeszcze w oku) ostrosci
i kontrastu obrazu wzrokowego, a wstgpnym przetwarzaniem — obrobka ostrosci
1 kontrastu juz w aparacie. Jest tylko mitem, ze obraz fotograficzny przedstawia
sytuacje doktadnie tak, jaka byta w danym miejscu i czasie. Na dodatkowe po-
twierdzenie tej opinii cytuj¢ reklamowy opis trzech wybranych z 12 nowych,
wazniejszych technologii uzytych w aparatach Samsung: ,,Polepsz swoj wyglad
bez wizyty u chirurga plastycznego. Szybki i prosty sposob na pigkny wyglad.
Tryb Upigksz (Beaty Shot) to ,,dodatkowy makijaz” w aparacie. Automatycznie
retuszowane sa ciemne przebarwienia skory, wypryski i plamy tak, ze Twoja
skora na zdjeciu staje si¢ gladsza i jasniejsza. Mozliwo$¢ stopniowania funkcji
retuszu zapewnia doskonale efekty. To takie proste!™... ,Inteligentne rozpozna-
wanie scen (Smart Auto). Rob profesjonalnie wygladajace zdjecia dzigki funkcji
Inteligentny Tryb Automatyczny. Analizuje on gtowne elementy Twojej kompo-
zycji, takie jak: kolor, jasno$¢, ruch i fotografowany obiekt, a nastgpnie dosto-
sowuje je tak, by zdjecie byto idealne. Nigdy wigcej nie bedziesz musial si¢ mar-
twic, ze beda zbyt ciemne, za jasne lub rozmyte”... ,,Wykrywanie Twarzy, Mru-
gni¢cia, Usmiechu. Aparaty Samsung potrafia wykry¢ nie tylko twarz fotogra-
fowanej osoby, ale takze usmiech i mrugnigcie. Dzigki tym funkcjom ostrosé
i ekspozycja obiektu beda automatycznie dostosowane tak, aby zapewniona byta
idealna kompozycja i jako$¢ zdjgcia. Ponadto osoby nie bgda miaty zamknigtych
oczu (kiedy aparat rozpozna zamknigte oczy — robi blyskawicznie dodatkowe
zdjecie). Natomiast funkcja wykrywania u$miechu pozwala aparatowi automa-
tycznie rozpozna¢ usmiech na twarzy fotografowanej osoby. Jednym stowem —
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idealnie skadrowana, u§miechnigta twarz z otwartymi oczami”. Do tego wszyst-
kiego obecnie szybko dotacza technika 3D. Cytuje reklamowa ulotke: ,,Dodaje-
my trzeci wymiar! Prezentacje 3D daja Ci mozliwo$¢ bezposredniego zapozna-
nia si¢ z towarem — w przestrzennej, trojwymiarowej formie Foton Video Acces-
sories jest jedyna witryna w Internecie, przedstawiajaca w ten sposob wigkszos¢
swoich produktow”.

Obecna technika fotografii cyfrowej rozwija si¢ wigc w kierunku naslado-
wania (co prawda na razie wzglednie ubogiego), przyblizania do niektérych cech
zmystu wzroku — o czym najlepiej $wiadczy tzw. inteligentny tryb automatycz-
ny. Mysle, ze obszerne wyliczenie licznych funkcji aparatu cyfrowego wystar-
czajaco uzasadnia zdanie o ciagle powickszajacej si¢ pamigci fotograficznego
aparatu, dla ktorej niedo§cignionym wzorem jest nasza osobnicza pamigc. Za-
chodzi zjawisko podobne do zachodzacej w modzgu interakcji przetworzonych
bodzcow zewngtrznych ze $ladami pamigci. Tym samym fotografia oddala sig
od swojego pierwotnego celu, czyli rejestracji rzeczywistosci ,tu teraz” doko-
nywanej bez korekty pamigci. Chociaz jak na razie do pelnego szczgscia foto-
grafa brakuje jeszcze poziomej stabilizacji horyzontu wzorowanej na stabilnosci
$wiata widzianego, a takze nie ma mozliwosci takiego ustawienia aparatu, aby
kadr zawsze obejmowat calq figure ludzka. Co nie znaczy, ze nie bedzie.

% sk ok

Swiat postrzegamy posrednio poprzez zmysly, a fotografia pemi tylko role
dodatkowego posrednika. Ostatnia, niezbedna instancja jest zawsze umyst. Bez
niego fotograficzny obraz pozostaje niezrozumiala plataning, chaosem linii
i plam. Rozpoznawanie, kojarzenie, emocjonalna interpretacja fotografii odby-
waja si¢ w naszym umysle. Cate bogactwo fotografii poza informacja o trzech
cechach metrycznych rzeczywistosci: kierunku, natgzeniu i czgstotliwosci pro-
mieni $wietlnych, pochodzi z naszego umystu. Fotograficzny obraz jako taki jest
wigc bardzo ubogi, nawet nie zawiera historii promieni §wietlnych. Za to tkwi
w nim ingerencja czlowieka w konstrukcj¢ aparatu, w wybodr kadru i momentu
ekspozycji. Uwazam, ze pojmowanie fotografii jako modelu szeroko rozumianej
rzeczywistosci dobrze thumaczy fakt, ze wlasciwie budujemy, tworzymy nasze
doznawanie $§wiata - takze dzigki fotografii. Bowiem wlasnie pojgcie modelu ko-
jarzy si¢ z formowaniem przez czltowieka czego$ na wzor, nasladowaniem ja-
kiej$ cechy, funkcji okreslonego wzorca. Do $wiadomosci dochodzi gotowe po-
strzezenie, co powoduje, ze 0g6t ludzi utozsamia model (jakkolwiek bysSmy go
nazywali) z rzeczywistoscia — nawet o tym nie wiedzac.

Skoro fotografia jest nieodtaczna od umystu, nie mozna pominaé zjawiska
predykcji, inaczej interakcji przetworzonych bodzcow zewngtrznych ze §ladami
pamigci. Zderzenie informacji niesionej przez §wiatto z nastawieniem, oczeki-
waniem, przypuszczeniem powoduje wsrod innych czynnikoéw, ze percepcja wi-
zualna tylko w czgéci opiera si¢ na istniejacej rzeczywisto$ci — reszt¢ obrazu
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uzupetnia mdzg poza swiadomosciag. Mamy do czynienia jakby z projekcja umy-
stu na rzeczywisto$¢, obarczaniem $wiata cechami (pochodnymi) umyshu. Przy-
ktadem sa utozsamienia perspektywy z przestrzenia, barwy z fotografowanym
obiektem, rzeczywistosci z fotograficznym obrazem.

Jak juz mowitem, istnieje pewna analogia pomiedzy strukturami obrazéw fo-
tograficznego i wzrokowego. Dla ponownego przypomnienia chodzi o perspek-
tywe, jasnos$¢ (Swiatlocien) i barwe. Natomiast najwigksza rdéznica pomigdzy ob-
razem fotograficznym a wzrokowym polega na rejestracji wszystkich widocz-
nych szczegotow bez wartoSciowania przez pierwszy, 1 ostrej selekcji szczego-
tow przez drugi obraz — chodzi o postrzeganie tylko obiektow waznych dla okre-
$lonej osoby w danej chwili. Obraz fotograficzny jest w pewnym sensie pamig-
cia zewnetrzna. Jeszcze raz zaznaczam, ze jest on trwaly, bardziej niezawodny
niz obraz pamigciowy w naszym umysle, poniewaz nie podlega procesom pro-
wadzacym do ubytkow lub uzupetnien tresci obrazu. To ostatnie zdanie nie
w petni dotyczy fotografii cyfrowej, poniewaz jej dalsza obrobka umozliwia
dowolna konfabulacj¢, podobnie jak to si¢ dzieje w umysle.



