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Inteligentna automatyka – fotografia  

jako przedmiot i podmiot 

Obecna technika fotografii cyfrowej rozwija si  w kierunku na ladowania 

(co prawda na razie wzgl dnie ubogiego), przybli ania do niektórych cech zmy-

s u wzroku – o czym najlepiej wiadczy tzw. inteligentny tryb automatyczny. 

My l , e obszerne wyliczenie licznych funkcji aparatu cyfrowego wystarczaj -

co uzasadnia zdanie o ci gle powi kszaj cej si  pami ci fotograficznego apara-

tu, dla której niedo cignionym wzorem jest nasza osobnicza pami . Zachodzi 

zjawisko podobne do zachodz cej w mózgu interakcji przetworzonych bod ców 

zewn trznych ze ladami pami ci. Tym samym fotografia oddala si  od swojego 

pierwotnego celu, czyli rejestracji rzeczywisto ci „tu teraz” dokonywanej bez 

korekty pami ci. 

Istnieje pewna analogia pomi dzy strukturami obrazu fotograficznego i wzro- 

kowego, poza w skim obszarem niekonwencjonalnej fotografii. Dla przypo-

mnienia chodzi o perspektyw  centraln , jasno  ( wiat ocie ) i barw . D u szy 

lub krótszy czas, który up ywa od ekspozycji poprzez opracowanie informacji a  

do momentu percepcji, sk ania do poj cia widoku odroczonego. Zjawisko to jest 

szczególnie widoczne w przypadku transmisji zdj  z kosmosu, chocia  w foto-

grafii cyfrowej u ywanej na co dzie  odroczenie jest nieodczuwalne. Podobie -

stwo obrazu fotograficznego do wzrokowego pod wzgl dem struktury i trwa o  

tego pierwszego pozwala przyrówna  go do pami ci osobistej. Obraz fotogra-

ficzny jako pami  zewn trzna jest bardziej niezawodny ni  pami ciowy w na-

szym umy le, poniewa  nie podlega procesom prowadz cym do ubytków lub 

uzupe nie  tre ci obrazu. Poza tym ma jeszcze jedn , fundamentaln  zalet , po-

zwala bowiem na przekazywanie trwa ych obrazów wiata (nie wy czaj c rela-

cji pomi dzy automatami). Przed wynalezieniem fotografii obrazy wiata prze-

chowywane by y lepiej lub gorzej tylko w umy le cz owieka, pomijaj c niepre-
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cyzyjne obrazy z pola sztuk tradycyjnych. Fotografia mo e mie  mi dzy innymi 

jeszcze jedn  przewag  nad umys em cz owieka – jest technicznie mo liwe 

zgromadzenie wszystkich trwa ych obrazów wiata w jednym uk adzie pami ci. 

W ograniczonym stopniu realizuje to ju  dzisiaj Internet. 

Fotografia jako pami  zewn trzna pod pewnym wzgl dem góruje tak e nad 

filmem, jako obraz statyczny umo liwia bowiem wnikliwy ogl d bez ogranicze  

czasowych. Badanie szczegó ów czasami bardzo istotnych, kontemplacja s  do-

men  obrazu nieruchomego. Fotografia pozwala zachowa  ci g o  rejestracji 

nawet w bardzo d ugim czasie. Dowiód  tego S awomir Decyk, na wietlaj c 

nieprzerwanie przez pó  roku niebosk on z trajektori  S o ca. Fotografia umo -

liwia wi c sumowanie skrajnie s abych impulsów wietlnych przez d ugi czas 

ekspozycji. W rezultacie tej wyj tkowej cechy fotografii mog a powsta  na pod-

stawie zdj  kosmosu naukowa kosmogonia, i szerzej kosmologia. Natomiast  

w filmie mamy do czynienia z rejestracj  okresowo przerywan , z przerwami 

powoduj cymi ubytki w dokumentowaniu np. promieniowania kosmicznego. 

Obecnie rol  jakby zewn trznego, aktualnego obrazu postrze eniowego pe -

ni telewizja, co w po czeniu z fotografi  jako pami ci  zewn trzn  powi ksza, 

rozszerza i wzbogaca nasze doznawanie (co prawda o cudze) do wiadczanie 

wiata. Fotografia na równi z filmem wzmacnia, czyni pewniejsz  oraz trwalsz  

nasz  pami  zawart  w umy le, pomagaj c w odtwarzaniu obrazu sytuacji. 

Ogl daj c rodzinne albumy ze zdj ciami, wielokrotnie od wie amy pami  

wzmacniaj c swoje lady pami ciowe, z nawet niezauwa onymi pierwotnie 

szczegó ami. Przy tym integracja obrazu fotograficznego z naszym naturalnym, 

wewn trznym modelem wiata (po d u szym czasie) nie pozwala na rozró nie-

nie, czy pami  dawnych wydarze  oparta jest na wspomnieniach, czy te  na 

ogl danej fotografii. Je eli jest ju  mowa o przetwarzaniu informacji, to wydaje 

si , jakby nasz mózg „wrzuca ” konwencjonalny obraz fotograficzny do jednej  

i tej samej „szufladki”, zalicza  go do tej samej kategorii pami ci, co obraz wi-

dziany kiedy  bezpo rednio go ym okiem. Wygl da na to, jakby w mózgu two-

rzy a si  wspólna reprezentacja tego, co widzimy bezpo rednio i poprzez foto-

grafi . Zapewne odgrywaj  przy tym wielk  rol  wspólne wzorce kszta tu. Do 

tego zjawiska dok ada si  w a ciwo  naszego oka podobna do filmu – na siat-

kówce pojawiaj  si  (jakby szybkie klatki) krótkotrwa e obrazy statyczne, zle-

waj ce si  w naszym postrzeganiu w ci g y obraz ruchu.  

Rozumuj c odwrotnie, mo na zaryzykowa  przyrównanie pami ci osobistej 

do fotografii. Nie bez przyczyny mówimy o fotograficznej pami ci niektórych 

osób. Aktywizuj c obraz pami ciowy da si  zauwa y , e wraz z up ywem cza-

su od jego powstania, pocz tkowo ywy obraz ulega jakby zatrzymaniu, unieru-

chomieniu. Równie  po d u szym up ywie czasu pocz tkowo intensywne wra-

enie barwy zaczyna traci  wyrazisto , blakn , a  w ko cu obraz pami ciowy 

przypomina statyczn  czarno-bia  fotografi . T umaczy si  to ograniczon  po-

jemno ci  informacyjn  mózgu oraz procesem jego starzenia si . Takie procesy 
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zachodz ce w naszym organizmie pozwalaj  snu  pewn  analogi  pomi dzy le 

wyp ukan , przecie  z natury trwa  odbitk , a ulegaj cym zanikom obrazem 

pami ciowym. W ko cu powstaje pytanie, czy dzisiejsze odbitki barwne, o bar-

wach jaskrawszych ni  przy widoku go ym okiem, zapobiegn  zupe nemu od-

barwieniu si  naszego obrazu pami ciowego?  

Innym problemem dla umys u jest pojawienie si  obrazu fotorealistycznego 

(bezkamerowego obrazu cyfrowego) rodem z komputera – chodzi o identyfika-

cj  ród a obrazu. Do jakiej kategorii ladów pami ciowych zostanie on zakwa-

lifikowany? Czy utworzona zostanie nowa kategoria, czy te  wszystko pozosta-

nie bez zmian? Jak dalece potrafimy odró ni  obraz konwencjonalnej fotografii 

od obrazu powsta ego w komputerze? Nasza percepcja wizualna tylko w cz ci 

opiera si  na istniej cej rzeczywisto ci, reszt  obrazu postrze eniowego uzupe -

nia mózg poprzez lady pami ciowe. Trwa wy cig pomi dzy obrazem technicz-

nym a zdolno ci  umys u do odró nienia ród a tego pierwszego. Inteligencja 

nabiera coraz wi kszego znaczenia, a przecie  s  osoby, które maj  powa ne 

problemy nawet z odró nieniem obrazu pami ciowego od wyobra eniowego.  

W okre lonym miejscu pola wzrokowego mózgu neurony uporz dkowane s   

w regularne warstwy i tworz  jakby wewn trzny ekran. W tej trójwymiarowej 

„matrycy” powstaj  neuronalne reprezentacje obrazów wzrokowych ró nego 

pochodzenia (postrze eniowego, pami ciowego czy wyobra eniowego) i tylko 

sprawny umys  potrafi odró ni  je od siebie. 

Nie mo na wykluczy , i  zakotwiczone w tzw. kliszach pami ciowych 

(obiegowe odniesienie do fotografii, podobnie jak pami  fotograficzna) repre-

zentacje zdj  wywo aj  po dostatecznie d ugim czasie oddzia ywa  naszej kul-

tury zmiany genetyczne (tak, jak istnieje z przyczyn kulturowych genetyczna 

odmienno  ydowskich rodów kap a skich od reszty potomków). Mam na my-

li wytworzenie si  genetycznie wy szego poziomu systemu rozpoznawania 

trójwymiarowej przestrzeni na podstawie ogl du dwuwymiarowego obrazu. Na-

turalnie system ten dzia a tak e w przypadku postrzegania go ym okiem obiek-

tów, które oddalone s  od nas powy ej 6 m. Taka odleg o  przekracza mo li-

wo ci innego, znanego systemu oka – widzenia stereoskopowego. Nie dostrze-

gamy przej cia jednego systemu w drugi, poniewa  obrazy postrze eniowe dali 

uzupe niane s  ladami pami ciowymi g bi – tkwi cymi w naszym mózgu. Po-

dobnie jak w przypadku fotografii i filmu istotna jest sprawno  systemu per-

spektywicznego widzenia przestrzeni, podobnie fotografia i film spowodowa  

mog  zmiany we wra liwo ci na barwy, poprzez jaskrawe kolory w masowym 

wykonaniu odbitek fotograficznych (oraz szczególnie jaskrawy obraz telewizyj-

ny). Chodzi o s absze postrzeganie drobnych niuansów kolorystycznych, o re-

dukcj  umiej tno ci rozró nienia wielu delikatnych odcieni barwnych. Do tego 

dochodzi cz ste wyst powanie na odbitkach i w telewizji odchyle  od barw wi-

dzianych w naturze, które to odchylenia dodatkowo st piaj  poczucie w a ciwej 

czysto ci barw. Odchylenia te w pobie nym ogl dzie staj  si  po prostu niezau-
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wa alne. Stosowanie obiektywów o ró nych k tach rejestracji, czy wymieszanie 

miejsca i czasu dozna  zwi zanych z odbiorem fotografii (a tak e pojawienie si  

bardzo szybkich zmian obrazów np. w wideoklipach), dodatkowo powi kszaj  

wymogi odno nie inteligencji. 

Warto nadmieni , e obraz elektroniczny jako taki jest bli szy neurofizjolo-

gicznym przebiegom w mózgu ni  chemia tradycyjnej fotografii. Cecha ta wraz 

z reprogeniczno ci  zapewne u atwi po czenie elektronicznej protezy oka bez-

po rednio z mózgiem. To ostatnie zdanie, wypowiedziane przeze mnie w 1979 

roku, zosta o ju  zrealizowane. W Polsce prace nad sztucznym okiem przebiegaj  

w ramach finansowanego przez Uni  Europejsk  projektu Healthy Aims (2009). 

* * * 

W rozdziale Fotografia a pami  pragn  omówi  dok adniej jeszcze jeden 

proces, wspó cze nie coraz bardziej widoczny. Chodzi o ci g e zbli anie funkcji 

fotograficznego aparatu cyfrowego do swojego naturalnego odniesienia, czyli 

funkcjonowania mózgu podczas rozpoznawania widoku. 

Zacznijmy od balansu bieli – funkcji aparatu umo liwiaj ca otrzymanie 

zdj cia wygl daj cego tak, jakby zrobione zosta o w wietle dziennym, w po u-

dnie w pe nym s o cu. Czy przy w czonym balansie bieli mo na jeszcze mó-

wi , e jest to „zdj ty” fragment rzeczywisto ci tu i teraz? Przecie  balans bieli 

jest autentyczn  pami ci  aparatu, przedstawiaj c  wiat wed ug parametrów 

tkwi cych w ladach pami ciowych naszego mózgu (bazuj cych na zakodowa-

nej statystyce wygl dów wiata). W najnowszej generacji aparatów fotograficz-

nych (przyk adowo aparat Lumix DMC-FX500 z 2009r.) mamy do czynienia  

z udoskonalon  wersj  automatyki – jest ni  inteligentny tryb automatyczny 

(iA), dzi ki któremu aparat mo e wybra  wszystkie ustawienia za u ytkownika. 

W trybie tym dodatkowo usprawniono tak e funkcj  balansu bieli, zast puj c 

tradycyjn  kompensacj  jednoosiow  kompensacj  dwuosiow  z ustawieniami 

temperatury barwy, co umo liwia automatyczn  korekt  barwy we wszystkich 

warunkach. Dla chc cych samodzielnego dostrajania balansu bieli pozostawiono 

tak  mo liwo . Podobnie jest w inteligentnym trybie automatycznym z regula-

cj  innych parametrów rejestracji. Funkcje „domy laj  si ”, na jakim efekcie za-

le y fotografuj cemu. Po w czeniu trybu inteligentnego, wszystkie funkcje za-

czynaj  dzia a  automatycznie, mo na wi c robi  zdj cia bez regulowania usta-

wie , gdy zmieniaj  si  warunki o wietleniowe. Warto tak e wymieni  inteli-

gentn  kontrol  czu o ci, koryguj c  czu o  nawet podczas przemieszczania si  

obiektu, oraz wykrywaj c  i eliminuj c  efekt rozmycia szybko poruszaj cych 

si  obiektów. Funkcja ta ca y czas monitoruje ród o wiat a i automatycznie ak-

tywuje funkcj  kompensacji tylnego o wietlenia, zwi kszaj c ekspozycj  obsza-

rów zaciemnionych – aby uchwyci  scen  tak jak widzi j  u ytkownik – przez 

redukcj  skrajnych wiate  i cieni na fotografii. Inteligentny system wykrywania 

twarzy potrafi w ramach jednego kadru wyszuka  do 15 twarzy i dobra  do nich 
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ostro  oraz ekspozycj , nawet je eli twarz jest skierowana bokiem do aparatu. 

System wykrywania twarzy rozpoznaje u miech, a cyfrowa korekcja usuwa 

efekt tzw. czerwonych oczu. System ten potrafi nawet zapami ta  twarz jakiej  

osoby i uwzgl dni  j  podczas robienia nast pnych zdj . Autofokus ledzi 

przemieszczaj cy si  w kadrze obiekt, i mo e by  aktywowany ruchem naszego 

oka. Inteligentny wybór sceny automatycznie okre la program tematyczny i te  

automatyczne ustawia ostro  na wybranym obiekcie – tak e podczas jego ru-

chu. Równoleg a redukcja szumów w sygnale luminancji i chrominancji polega 

na tym, e szum luminancji jest dwuwymiarowo rozdzielany na szum wysokiej  

i niskiej cz stotliwo ci. Eliminowany jest tylko szum niskiej cz stotliwo ci,  

a nie szum wysokiej, który ma du y wp yw na rozdzielczo . Po drugie, szcze-

gó owe informacje o punktach zmiany kolorów pozwalaj  na dok adne wyzna-

czenie kraw dzi i znaczne ograniczenie przebarwie . Optyczny stabilizator ob-

razu za pomoc  yroskopów wykrywa dr enie r ki i powoduje odpowiednie 

przesuni cie uk adu soczewek, niweluj c szkodliwe drgania. Wreszcie szeroko-

k tny obiektyw pozwala w przybli eniu obj  kadrem przestrze  tak daleko, jak 

postrzega j  ludzkie oko. (Naturalnie nie mam na my li ró nic ostro ci w ca ym 

polu naszego widzenia). 

Pragn  zwróci  uwag  na jeszcze inn  analogi  pomi dzy aparatem fotogra-

ficznym i wzrokowym. Chodzi o wst pne przetwarzanie (jeszcze w oku) ostro ci 

i kontrastu obrazu wzrokowego, a wst pnym przetwarzaniem – obróbk  ostro ci 

i kontrastu ju  w aparacie. Jest tylko mitem, e obraz fotograficzny przedstawia 

sytuacj  dok adnie tak, jaka by a w danym miejscu i czasie. Na dodatkowe po-

twierdzenie tej opinii cytuj  reklamowy opis trzech wybranych z 12 nowych, 

wa niejszych technologii u ytych w aparatach Samsung: „Polepsz swój wygl d 

bez wizyty u chirurga plastycznego. Szybki i prosty sposób na pi kny wygl d. 

Tryb Upi ksz (Beaty Shot) to „dodatkowy makija ” w aparacie. Automatycznie 

retuszowane s  ciemne przebarwienia skóry, wypryski i plamy tak, e Twoja 

skóra na zdj ciu staje si  g adsza i ja niejsza. Mo liwo  stopniowania funkcji 

retuszu zapewnia doskona e efekty. To takie proste!”… „Inteligentne rozpozna-

wanie scen (Smart Auto). Rób profesjonalnie wygl daj ce zdj cia dzi ki funkcji 

Inteligentny Tryb Automatyczny. Analizuje on g ówne elementy Twojej kompo-

zycji, takie jak: kolor, jasno , ruch i fotografowany obiekt, a nast pnie dosto-

sowuje je tak, by zdj cie by o idealne. Nigdy wi cej nie b dziesz musia  si  mar-

twi , e b d  zbyt ciemne, za jasne lub rozmyte”… „Wykrywanie Twarzy, Mru-

gni cia, U miechu. Aparaty Samsung potrafi  wykry  nie tylko twarz fotogra-

fowanej osoby, ale tak e u miech i mrugni cie. Dzi ki tym funkcjom ostro   

i ekspozycja obiektu b d  automatycznie dostosowane tak, aby zapewniona by a 

idealna kompozycja i jako  zdj cia. Ponadto osoby nie b d  mia y zamkni tych 

oczu (kiedy aparat rozpozna zamkni te oczy – robi b yskawicznie dodatkowe 

zdj cie). Natomiast funkcja wykrywania u miechu pozwala aparatowi automa-

tycznie rozpozna  u miech na twarzy fotografowanej osoby. Jednym s owem – 
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idealnie skadrowana, u miechni ta twarz z otwartymi oczami”. Do tego wszyst-

kiego obecnie szybko do cza technika 3D. Cytuj  reklamow  ulotk : „Dodaje-

my trzeci wymiar! Prezentacje 3D daj  Ci mo liwo  bezpo redniego zapozna-

nia si  z towarem – w przestrzennej, trójwymiarowej formie Foton Video Acces-

sories jest jedyn  witryn  w Internecie, przedstawiaj c  w ten sposób wi kszo  

swoich produktów”. 

Obecna technika fotografii cyfrowej rozwija si  wi c w kierunku na lado-

wania (co prawda na razie wzgl dnie ubogiego), przybli ania do niektórych cech 

zmys u wzroku – o czym najlepiej wiadczy tzw. inteligentny tryb automatycz-

ny. My l , e obszerne wyliczenie licznych funkcji aparatu cyfrowego wystar-

czaj co uzasadnia zdanie o ci gle powi kszaj cej si  pami ci fotograficznego 

aparatu, dla której niedo cignionym wzorem jest nasza osobnicza pami . Za-

chodzi zjawisko podobne do zachodz cej w mózgu interakcji przetworzonych 

bod ców zewn trznych ze ladami pami ci. Tym samym fotografia oddala si  

od swojego pierwotnego celu, czyli rejestracji rzeczywisto ci „tu teraz” doko-

nywanej bez korekty pami ci. Chocia  jak na razie do pe nego szcz cia foto-

grafa brakuje jeszcze poziomej stabilizacji horyzontu wzorowanej na stabilno ci 

wiata widzianego, a tak e nie ma mo liwo ci takiego ustawienia aparatu, aby 

kadr zawsze obejmowa  ca  figur  ludzk . Co nie znaczy, e nie b dzie. 

* * * 

wiat postrzegamy po rednio poprzez zmys y, a fotografia pe ni tylko rol  

dodatkowego po rednika. Ostatni , niezb dn  instancj  jest zawsze umys . Bez 

niego fotograficzny obraz pozostaje niezrozumia  pl tanin , chaosem linii  

i plam. Rozpoznawanie, kojarzenie, emocjonalna interpretacja fotografii odby-

waj  si  w naszym umy le. Ca e bogactwo fotografii poza informacj  o trzech 

cechach metrycznych rzeczywisto ci: kierunku, nat eniu i cz stotliwo ci pro-

mieni wietlnych, pochodzi z naszego umys u. Fotograficzny obraz jako taki jest 

wi c bardzo ubogi, nawet nie zawiera historii promieni wietlnych. Za to tkwi  

w nim ingerencja cz owieka w konstrukcj  aparatu, w wybór kadru i momentu 

ekspozycji. Uwa am, e pojmowanie fotografii jako modelu szeroko rozumianej 

rzeczywisto ci dobrze t umaczy fakt, e w a ciwie budujemy, tworzymy nasze 

doznawanie wiata - tak e dzi ki fotografii. Bowiem w a nie poj cie modelu ko-

jarzy si  z formowaniem przez cz owieka czego  na wzór, na ladowaniem ja-

kiej  cechy, funkcji okre lonego wzorca. Do wiadomo ci dochodzi gotowe po-

strze enie, co powoduje, e ogó  ludzi uto samia model (jakkolwiek by my go 

nazywali) z rzeczywisto ci  – nawet o tym nie wiedz c. 

Skoro fotografia jest nieod czna od umys u, nie mo na pomin  zjawiska 

predykcji, inaczej interakcji przetworzonych bod ców zewn trznych ze ladami 

pami ci. Zderzenie informacji niesionej przez wiat o z nastawieniem, oczeki-

waniem, przypuszczeniem powoduje w ród innych czynników, e percepcja wi-

zualna tylko w cz ci opiera si  na istniej cej rzeczywisto ci – reszt  obrazu 
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uzupe nia mózg poza wiadomo ci . Mamy do czynienia jakby z projekcj  umy-

s u na rzeczywisto , obarczaniem wiata cechami (pochodnymi) umys u. Przy-

k adem s  uto samienia perspektywy z przestrzeni , barwy z fotografowanym 

obiektem, rzeczywisto ci z fotograficznym obrazem. 

Jak ju  mówi em, istnieje pewna analogia pomi dzy strukturami obrazów fo-

tograficznego i wzrokowego. Dla ponownego przypomnienia chodzi o perspek-

tyw , jasno  ( wiat ocie ) i barw . Natomiast najwi ksza ró nica pomi dzy ob-

razem fotograficznym a wzrokowym polega na rejestracji wszystkich widocz-

nych szczegó ów bez warto ciowania przez pierwszy, i ostrej selekcji szczegó-

ów przez drugi obraz – chodzi o postrzeganie tylko obiektów wa nych dla okre-

lonej osoby w danej chwili. Obraz fotograficzny jest w pewnym sensie pami -

ci  zewn trzn . Jeszcze raz zaznaczam, e jest on trwa y, bardziej niezawodny 

ni  obraz pami ciowy w naszym umy le, poniewa  nie podlega procesom pro-

wadz cym do ubytków lub uzupe nie  tre ci obrazu. To ostatnie zdanie nie  

w pe ni dotyczy fotografii cyfrowej, poniewa  jej dalsza obróbka umo liwia 

dowoln  konfabulacj , podobnie jak to si  dzieje w umy le. 

 


