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Sztuka jako warto  dodana twórczo ci naukowej 

Od 19 grudnia 2004 do 16 stycznia 2005 roku w paryskim Muzeum d’Orsay 

prezentowana by a wystawa Mouvements de l’air, Etienne-Jules Marey, photo-

graphe des fluides (Ruchy powietrza, Etienne-Jules Marey, fotograf przep y-

wów) – to niezbyt finezyjne t umaczenie w asne tytu u wystawy poetyckich, abs-

trakcyjnych fotogramów o fascynuj cej urodzie, które wydaj  si  zadziwiaj co 

bliskie wspó czesnym poszukiwaniom artystycznym, chocia  powsta y sto lat 

temu z motywów ca kowicie pozaestetycznych. Komisarze ekspozycji1, zorgani-

zowanej dla uczczenia setnej rocznicy mierci Etienne-Jules Marey’a2, mieli 

odwag  zerwa  ze stereotypowym wizerunkiem tego twórcy, pokazuj c prace 

powsta e w trzech ostatnich latach jego ycia i najmniej chyba znane w jego 

ogromnym dorobku. Powsta a dzi ki temu wystawa, b d ca czym  wi cej ni  

okoliczno ciowym, jubileuszowym przypomnieniem osi gni  jednego z pre-

kursorów kinematografii i awiacji, utalentowanego in yniera i wynalazcy, leka-

rza, biomechanika i fizjologa, a przede wszystkim naukowca, badacza lokomocji 

ludzi i zwierz t, który z nowej w jego epoce technologii „rysowania wiat em” – 

fotografii – uczyni  precyzyjne, graficzne narz dzie poznania, pozwalaj ce wy-

doby  i unaoczni  nieznane, niedostrzegalne aspekty rzeczywisto ci. 

Ta w a ciwo  i zdolno  fotografii do rejestracji i wizualizacji najbardziej 

ró norodnych zjawisk i procesów fizycznych czyni z niej prawdziwie uniwer-

salne narz dzie, którego wszechstronno ci, powszechno ci i wielostronno ci za-

stosowa  dzi  ju  nikt si  nie dziwi. Jednak prezentowana wystawa ukazuje 

przede wszystkim zmys ow  si  obrazów fotograficznych Marey’a, ich natural-

ne pi kno, które po up ywie ca ego wieku od dni, w których powsta y, poruszaj  

                                                 
1 Laurent Mannoni, dyrektor kolekcji aparatury Kinematografii Francuskiej i Narodowego Cen-

trum Kinematografii oraz Dominique de Font-Réaulx, konserwator muzeum d’Orsay. 
2 Etienne-Jules Marey, 1830–1904. 
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nadal wyobra ni  wspó czesnego odbiorcy. Dzieje si  tak pomimo faktu, e 

twórca tych fotogramów sporz dza  je wy cznie dla celów badawczych, doku-

mentuj c zaplanowane i przeprowadzane przez siebie do wiadczenia naukowe. 

Arty ci XIX wieku, si gaj cy w tym czasie po nowo wynalezione, niezwy-

k e narz dzie – aparat fotograficzny, pozostawili wiele wspania ych fotografii, 

obrazów pi knych, respektuj cych ówczesne, obowi zuj ce kanony estetyczne – 

dzi  s  one zabytkami historii sztuki, przechowywanymi w muzeach, m.in. 

w Muzeum d’Orsay; wspó czesny im badacz zjawisk natury, Etienne-Jules Ma-

rey, rejestruj c na kliszach fotograficznych swe do wiadczenia, tworzy  sztuk  

przysz o ci, z któr  dzi , w XXI wieku, mo emy obcowa  bez poczucia histo-

rycznego dystansu. 

Katalog wystawy3 to dwug os, omawiaj cy dzie o Marey’a w naukowym 

i artystycznym uj ciu: Laurent Mannoni w stanowi cym po ow  tej ciekawej 

ksi ki rozdziale pt. Marey Aeronaute. De la méthode graphique a la soufflerie 

aérodynamique (Marey areonauta. Od metody graficznej do tunelu aerodyna-

micznego) przedstawia Marey’a jako twórczego kontynuatora, eksploatatora 

i racjonalizatora metody graficznej w badaniach naukowych. 

Pisze on: „Przypomnijmy, e metoda graficzna polega na przeniesieniu na 

papier lub (inn  – przyp. t .) czu  powierzchni , cz sto za pomoc  bardzo po-

mys owego mechanizmu, t tnie , wibracji, falowa , wstrz sów, dreszczy, 

drgnie , wytwarzanych przez wszelkie ruchy cia  ywych lub ruchome obiekty. 

Otrzymany graficzny zapis jest form  czasoprzestrzennej pami ci, zawieraj cej 

informacje o zmienno ci ruchu w czasie... Metoda graficzna pozwoli a na po-

znanie, pomiar, a zatem cz sto na opanowanie niezliczonych zjawisk z zakresu 

medycyny, fizjologii, nauk przyrodniczych i ró nych ga zi fizyki. Aparaty reje-

struj ce przynios y w efekcie, po raz pierwszy w historii ludzko ci, graficzn  re-

prezentacj  ruchów b d  zjawisk, zazwyczaj niewidocznych go ym okiem”4. 

Aparatem, który pos u y  do rejestrowania przep ywów i ruchów powietrza, 

by , oczywi cie, aparat fotograficzny, lecz aby uczyni  widzialnym niewidzial-

ne, Etienne-Jules Marey skonstruowa  machine à fumée – „maszyn  dymow ” – 

przemy ln  konstrukcj , sporych rozmiarów (wysok  na ok. 2 m), wytwarzaj c  

cieniutkie, równoleg e stró ki dymu. Stawiaj c nast pnie na drodze uwidocznio-

nego w ten sposób strumienia powietrza przeszkod , zaburza  jego przep yw, 

wywo ywa  zawirowania i turbulencje, a powstaj ce obrazy fotografowa . Etien-

ne-Jules Marey zbudowa  cztery „maszyny dymowe”: 13-, 11-, 21- oraz 57- 

                                                 
3 Georges Didi-Huberman, Laurent Mannoni, Mouvements de l’air. Etienne-Jules Marey, photo-

graphe des fluides, Editions Gallimard/Réunions des musées nationaux, 2004. 
4 Tam e, s. 8. 



 Sztuka jako warto  dodana twórczo ci naukowej 73 

-kana ow . Wszystkie zagin y. Sto lat pó niej, w 1999 roku, zrekonstruowano5 

najpierw maszyn  20-kana ow ; obecnie, dla wystawy w Muzeum d’Orsay, wy-

konano cztery kolejne i ró ne egzemplarze „maszyn dymowych”. Dym, wytwa-

rzany w oryginale przez spalanie w gla i szmat, zast piono w tych rekonstruk-

cjach jego teatraln  imitacj , pozwalaj c  na ca odzienne funkcjonowanie 

maszyn. Udoskonalone, „ekologiczne”, uwolnione od swych pierwotnych obo-

wi zków naukowych, sta y si  wspó czesnymi instalacjami artystycznymi, prze-

znaczonymi do galeryjnej prezentacji.  

Drug  po ow  katalogu wystawy wype nia rozdzia  La danse de toute chose 

(Taniec wszechrzeczy), napisany przez historyka sztuki i filozofa Georges’a Di-

di-Hubermana, który swoje refleksje nad dzie em Marey’a poprzedza kapital-

nym rysunkiem Leonarda da Vinci z jego odr cznymi notatkami. Rysunek, wy-

konany piórem, przedstawia ruch wody, jej turbulencje, wywo ane w o onym w 

spokojny nurt czy przesuwanym w wodzie stoj cej patykiem. Przywo anie auto-

rytetu Leonarda, symbolu personalnej unii Nauki i Sztuki i renesansowej 

wszechstronno ci twórcy, w kontek cie rozwa a  nad fotograficznymi doku-

mentami do wiadcze  XIX-wiecznego naukowca, przypomina, e obecno  w 

sztukach plastycznych graficznego zapisu zjawisk Natury jest odwieczna. Wyni-

ka bowiem z g boko ludzkiego pragnienia poznania i zrozumienia otaczaj cego 

wiata oraz potrzeby sporz dzenia jego wiarygodnego wizerunku. 

Na przyk adach Leonarda i Mareya widzimy, jak umownie rozgraniczone s  

obszary naukowej dociekliwo ci i artystycznej wra liwo ci i jak si  wzajemnie 

przenikaj . Penetracja i eksploracja tych obszarów wymaga od twórców naj-

wietniejszych ludzkich cnót: nieposkromionego pragnienia poznania nieznane-

go, osobistej odwagi i bezinteresowno ci. Jest regu  niemal, e powsta e dzie o 

– tak naukowe, jak artystyczne – pozostaje cz sto niezrozumiane i niedocenione, 

lecz w ko cu, po up ywie lat, zostaje przyswojone „publicznie”, wpisuj c si  

w nale ne mu miejsce w kulturowym dziedzictwie ludzko ci. 

Historia graficznych zapisów ruchu, wykonanych przez Marey’a, stanowi 

fenomen szczególnie wyrazistego „przyrostu warto ci” kapita u intelektualnego, 

pozostawionego przez tego utalentowanego cz owieka, którego dzie o jest ko-

mentowane, cytowane i interpretowane przez specjalistów ró nych dyscyplin 

nauki i sztuki tym intensywniej, im wi cej czasu up yn o od jego powstania. 

Ta, jak j  nazwa em, warto  dodana twórczo ci naukowej obejmuje rów-

nie  sztuki pi kne, zwane dzi  ch tniej sztukami wizualnymi. Poczynaj c od 

najbardziej chyba znanego obrazu „Akt schodz cy po schodach” (z 1912 r.) 

Marcela Duchampa, inspirowanego bezpo rednio fotografi  Marey’a, poprzez 

                                                 
5 Tam e, s. 55: „rekonstrukcja zosta a przeprowadzona z udzia em plastyka, Laurent’Albouy, 

z okazji wystawy E-J Marey, le mouvement en lumiere (E-J Marey, ruch w wietle). 
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21 nazwisk innych artystów XX wieku, wymienianych przez ró ne publikacje6, 

tropi ce lady i wp ywy Marey’a w sztuce nowoczesnej, dostrzec mo na wzra-

staj ce zainteresowanie abstrakcyjnymi, niewidzialnymi, nieprzedstawialnymi 

wcze niej aspektami rzeczywisto ci, których graficzne reprezentacje Marey uzy-

ska  w toku swych naukowych eksperymentów.  

Z imponuj c  erudycj  Georges Didi-Huberman, który specjalizuje si  m.in., 

w problematyce ikonografii naukowej XIX w. i jej przejawach w nurtach arty-

stycznych wieku XX 7, wi e ze sob  liczne fakty, utwory artystyczne i wypo-

wiedzi, tak e literackie, buduj c bogaty obraz wielostronnych powi za  pomi -

dzy nauka i sztuk . 

Prezentuj c twórczo  Etienne-Jules Marey’a na tym barwnym i z o onym tle, 

nadaje jego dzie u w a ciwe proporcje i przyznaje mu miejsce w sztuce, pomimo 

ostro nych wypowiedzi samego Marey’a, deklaruj cego jedynie skromne 

i ograniczone zastosowanie dokumentacji fotograficznej do artystycznego u ytku8.  

Georges Didi-Huberman dostrzega jednak g bsze znaczenie u ywanego 

przez samego Marey’a poj cia fotografii eksperymentalnej, i stawia, cytuj , 

„...hipotez , e „...obrazy eksperymentalne Marey’a zmodyfikowa y g boko, 

pomi dzy 1885 a 1900 rokiem, sam sens s owa «eksperymentalny»...” oraz, e 

„...idee eksperymentalne (Henri – przyp. t .) Bergsona, opracowane wspó cze-

nie, stanowi , by  mo e, najlepszy instrument teoretyczny, by zrozumie , na 

czym polega ta g boka modyfikacja”9. 

Porzu my teraz teoretyczne i filozoficzne rozwa ania i popatrzmy na obrazy 

fotograficzne Etienne-Jules Marey’a poza ich naukowym i historycznym kon-

tekstem, tak jak patrzy a na nie publiczno  w galerii muzeum d’Orsay. Wi k-

szo  z nich widzowie zobaczyli po raz pierwszy – a na pewno po raz pierwszy 

zobaczyli zrekonstruowane „maszyny dymowe”, odbieraj c je po prostu jako in-

stalacje artystyczne, produkuj ce na ich oczach ruchome, hipnotyzuj ce obrazy, 

przykuwaj ce uwag  sw  taneczn  zmienno ci  i urzekaj c  prostot . 

Te animowane rysunki, stworzone prawami natury, b d ce wizualizacj  pro-

cesów, w których nie wiadomie uczestniczymy, wydobyte i unaocznione dzi ki 

talentowi i wyobra ni Marey’a, s  dzi , w sto lat po jego mierci, dzie ami sztuki 

wspó czesnej, tworz c prawdziw  artystyczn  warto  dodan  do jego bogatej 

i pe nej pasji twórczo ci naukowej. To dziwne i trudne do zrozumienia, e ta 

oryginalna wystawa w muzeum d’Orsay przesz a w Polsce bez echa; ja sam do-

wiedzia em si  o niej tu  po jej zamkni ciu. Nie s  mi znane adne polskie arty-

ku y czy cho by wzmianki na temat zarówno tej wystawy, jak i samego Ma-

                                                 
6 La danse de toute chose, Georges Didi-Huberman, s. 269, przyp. 254 i 256. 
7 La danse de toute chose, Georges Didi-Huberman, wg charakterystki autora na skrzyde ku publikacji. 
8 Tam e, s. 273, przyp. 268 i 270. 
9 Tam e, s. 269. 
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rey’a, który we Francji ma wiernych badaczy swego dorobku, obfit  bibliogra-

fi , muzeum w miejscu urodzenia i stowarzyszenie swych admiratorów. 

Korzystam wi c z okazji, by przypomnie  tego szczególnego dla mnie twór-

c , którego poszukiwania i eksperymenty naukowe oraz wynalazek fotografii 

przywiod y do zgie kliwego panopticum sztuki XXI wieku. Etienne-Jules Marey 

wnosi do niego obrazy emanuj ce klasycznym pi knem i prawd , wydobytymi 

wprost z Natury. 

 

 

Merci, Monsieur Marey! 

2 pa dziernika 2005 

 


