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Sztuka jako wartos¢ dodana tworczosci naukowej

Od 19 grudnia 2004 do 16 stycznia 2005 roku w paryskim Muzeum d’Orsay
prezentowana byta wystawa Mouvements de [’air, Etienne-Jules Marey, photo-
graphe des fluides (Ruchy powietrza, Etienne-Jules Marey, fotograf przepty-
wow) — to niezbyt finezyjne thumaczenie wilasne tytutu wystawy poetyckich, abs-
trakcyjnych fotogramow o fascynujacej urodzie, ktore wydaja si¢ zadziwiajaco
bliskie wspotczesnym poszukiwaniom artystycznym, chociaz powstaty sto lat
temu z motywow catkowicie pozaestetycznych. Komisarze ekspozycji', zorgani-
zowanej dla uczczenia setnej rocznicy $mierci Etienne-Jules Marey’a®, mieli
odwage zerwaé ze stereotypowym wizerunkiem tego tworcy, pokazujac prace
powstate w trzech ostatnich latach jego zycia i najmniej chyba znane w jego
ogromnym dorobku. Powstala dzigki temu wystawa, bedaca czym$ wigcej niz
okolicznosciowym, jubileuszowym przypomnieniem osiagni¢¢ jednego z pre-
kursoréw kinematografii i awiacji, utalentowanego inzyniera i wynalazcy, leka-
rza, biomechanika i fizjologa, a przede wszystkim naukowca, badacza lokomocji
ludzi 1 zwierzat, ktory z nowej w jego epoce technologii ,,rysowania §wiattem” —
fotografii — uczynit precyzyjne, graficzne narzedzie poznania, pozwalajace wy-
doby¢ i unaoczni¢ nieznane, niedostrzegalne aspekty rzeczywistosci.

Ta wlasciwos$¢ 1 zdolno$¢ fotografii do rejestracji i wizualizacji najbardziej
roznorodnych zjawisk i proceséw fizycznych czyni z niej prawdziwie uniwer-
salne narzedzie, ktorego wszechstronno$ci, powszechnosci 1 wielostronnos$ci za-
stosowan dzi§ juz nikt si¢ nie dziwi. Jednak prezentowana wystawa ukazuje
przede wszystkim zmystowa sit¢ obrazow fotograficznych Marey’a, ich natural-
ne pickno, ktore po uptywie catego wieku od dni, w ktoérych powstaty, poruszaja

! Laurent Mannoni, dyrektor kolekcji aparatury Kinematografii Francuskiej i Narodowego Cen-
trum Kinematografii oraz Dominique de Font-Réaulx, konserwator muzeum d’Orsay.
% Etienne-Jules Marey, 1830—1904.



72 Grzegorz Banaszkiewicz

nadal wyobrazni¢ wspotczesnego odbiorcy. Dzieje si¢ tak pomimo faktu, ze
tworca tych fotograméw sporzadzat je wylacznie dla celow badawczych, doku-
mentujac zaplanowane i przeprowadzane przez siebie doswiadczenia naukowe.

Artysci XIX wieku, siggajacy w tym czasie po nowo wynalezione, niezwy-
kte narzgdzie — aparat fotograficzny, pozostawili wiele wspaniatych fotografii,
obrazow pigknych, respektujacych 6wczesne, obowiazujace kanony estetyczne —
dzi§ sa one zabytkami historii sztuki, przechowywanymi w muzeach, m.in.
w Muzeum d’Orsay; wspotczesny im badacz zjawisk natury, Etienne-Jules Ma-
rey, rejestrujac na kliszach fotograficznych swe doswiadczenia, tworzyt sztuke
przysztosci, z ktora dzi§, w XXI wieku, mozemy obcowaé bez poczucia histo-
rycznego dystansu.

Katalog wystawy’ to dwuglos, omawiajacy dzieto Marey’a w naukowym
i artystycznym ujeciu: Laurent Mannoni w stanowiacym potowe tej ciekawej
ksiazki rozdziale pt. Marey Aeronaute. De la méthode graphique a la soufflerie
aérodynamique (Marey areonauta. Od metody graficznej do tunelu aerodyna-
micznego) przedstawia Marey’a jako tworczego kontynuatora, eksploatatora
i racjonalizatora metody graficznej w badaniach naukowych.

Pisze on: ,,Przypomnijmy, ze metoda graficzna polega na przeniesieniu na
papier lub (inna — przyp. #.) czuta powierzchnig, czgsto za pomoca bardzo po-
mystowego mechanizmu, tgtnien, wibracji, falowan, wstrzasow, dreszczy,
drgnien, wytwarzanych przez wszelkie ruchy ciat zywych lub ruchome obiekty.
Otrzymany graficzny zapis jest forma czasoprzestrzennej pamigci, zawierajace;
informacje o zmiennosci ruchu w czasie... Metoda graficzna pozwolita na po-
znanie, pomiar, a zatem cz¢sto na opanowanie niezliczonych zjawisk z zakresu
medycyny, fizjologii, nauk przyrodniczych i réznych gatezi fizyki. Aparaty reje-
strujace przyniosty w efekcie, po raz pierwszy w historii ludzkosci, graficzna re-
prezentacje ruchow badz zjawisk, zazwyczaj niewidocznych gotym okiem™.

Aparatem, ktory postuzyl do rejestrowania przeplywow i ruchow powietrza,
byl, oczywiscie, aparat fotograficzny, lecz aby uczyni¢ widzialnym niewidzial-
ne, Etienne-Jules Marey skonstruowat machine a fumée — ,,maszyne dymowa” —
przemyslna konstrukcje, sporych rozmiarow (wysoka na ok. 2 m), wytwarzajaca
cieniutkie, rownolegte strozki dymu. Stawiajac nastepnie na drodze uwidocznio-
nego w ten sposob strumienia powietrza przeszkode, zaburzat jego przeplyw,
wywolywat zawirowania i turbulencje, a powstajace obrazy fotografowat. Etien-
ne-Jules Marey zbudowat cztery ,maszyny dymowe”: 13-, 11-, 21- oraz 57-

3 Georges Didi-Huberman, Laurent Mannoni, Mouvements de I’air. Etienne-Jules Marey, photo-
graphe des fluides, Editions Gallimard/Réunions des musées nationaux, 2004.
4 Tamze, s. 8.
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-kanatowa. Wszystkie zaginely. Sto lat pézniej, w 1999 roku, zrekonstruowano’
najpierw maszyng¢ 20-kanatowa; obecnie, dla wystawy w Muzeum d’Orsay, wy-
konano cztery kolejne i r6zne egzemplarze ,,maszyn dymowych”. Dym, wytwa-
rzany w oryginale przez spalanie wegla i szmat, zastapiono w tych rekonstruk-
cjach jego teatralna imitacja, pozwalajaca na calodzienne funkcjonowanie
maszyn. Udoskonalone, ,,ekologiczne”, uwolnione od swych pierwotnych obo-
wiazkow naukowych, staty si¢ wspolczesnymi instalacjami artystycznymi, prze-
znaczonymi do galeryjnej prezentacji.

Druga potowe katalogu wystawy wypetnia rozdziat La danse de toute chose
(Taniec wszechrzeczy), napisany przez historyka sztuki i filozofa Georges’a Di-
di-Hubermana, ktory swoje refleksje nad dzietem Marey’a poprzedza kapital-
nym rysunkiem Leonarda da Vinci z jego odrecznymi notatkami. Rysunek, wy-
konany pidrem, przedstawia ruch wody, jej turbulencje, wywolane wlozonym w
spokojny nurt czy przesuwanym w wodzie stojacej patykiem. Przywotanie auto-
rytetu Leonarda, symbolu personalnej unii Nauki i Sztuki i renesansowej
wszechstronno$ci tworcy, w kontekscie rozwazan nad fotograficznymi doku-
mentami do$wiadczen XIX-wiecznego naukowca, przypomina, ze obecnos¢ w
sztukach plastycznych graficznego zapisu zjawisk Natury jest odwieczna. Wyni-
ka bowiem z gleboko ludzkiego pragnienia poznania i zrozumienia otaczajacego
$wiata oraz potrzeby sporzadzenia jego wiarygodnego wizerunku.

Na przyktadach Leonarda i Mareya widzimy, jak umownie rozgraniczone sa
obszary naukowej dociekliwosci i artystycznej wrazliwosci 1 jak si¢ wzajemnie
przenikaja. Penetracja i eksploracja tych obszarow wymaga od tworcOw naj-
swietniejszych ludzkich cnét: nieposkromionego pragnienia poznania nieznane-
g0, osobistej odwagi i bezinteresownosci. Jest reguta niemal, ze powstate dzieto
— tak naukowe, jak artystyczne — pozostaje czgsto niezrozumiane i niedocenione,
lecz w koncu, po uplywie lat, zostaje przyswojone ,,publicznie”, wpisujac si¢
w nalezne mu miejsce w kulturowym dziedzictwie ludzkosci.

Historia graficznych zapisow ruchu, wykonanych przez Marey’a, stanowi
fenomen szczegdlnie wyrazistego ,,przyrostu wartosci” kapitatu intelektualnego,
pozostawionego przez tego utalentowanego cztowieka, ktorego dzieto jest ko-
mentowane, cytowane i interpretowane przez specjalistdw réznych dyscyplin
nauki i sztuki tym intensywniej, im wigcej czasu uptyneto od jego powstania.

Ta, jak ja nazwatem, wartos¢ dodana tworczosci naukowej obejmuje row-
niez sztuki pigkne, zwane dzi§ chetniej sztukami wizualnymi. Poczynajac od
najbardziej chyba znanego obrazu ,,Akt schodzacy po schodach” (z 1912 r.)
Marcela Duchampa, inspirowanego bezposrednio fotografia Marey’a, poprzez

5 Tamze, s. 55: ,rekonstrukcja zostala przeprowadzona z udziatem plastyka, Laurent’Albouy,
z okazji wystawy E-J Marey, le mouvement en lumiere (E-J Marey, ruch w swietle).
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21 nazwisk innych artystow XX wieku, wymienianych przez rézne publikacje®,
tropiace $lady i wplywy Marey’a w sztuce nowoczesnej, dostrzec mozna wzra-
stajace zainteresowanie abstrakcyjnymi, niewidzialnymi, nieprzedstawialnymi
wczesniej aspektami rzeczywistosci, ktorych graficzne reprezentacje Marey uzy-
skat w toku swych naukowych eksperymentdw.

Z imponujacg erudycja Georges Didi-Huberman, ktory specjalizuje si¢ m.in.,
w problematyce ikonografii naukowej XIX w. i jej przejawach w nurtach arty-
stycznych wieku XX 7, wiaze ze soba liczne fakty, utwory artystyczne i wypo-
wiedzi, takze literackie, budujac bogaty obraz wielostronnych powiazan pomig-
dzy nauka i sztuka.

Prezentujac tworczos¢ Etienne-Jules Marey’a na tym barwnym i ztozonym tle,
nadaje jego dzietu wlasciwe proporcje i przyznaje mu miejsce w sztuce, pomimo
ostroznych wypowiedzi samego Marey’a, deklarujacego jedynie skromne
i ograniczone zastosowanie dokumentacji fotograficznej do artystycznego uzytku®.

Georges Didi-Huberman dostrzega jednak glebsze znaczenie uzywanego
przez samego Marey’a pojgcia fotografii eksperymentalnej, 1 stawia, cytuje,
,...hipoteze, ze ,,...obrazy eksperymentalne Marey’a zmodyfikowaly gleboko,
pomigdzy 1885 a 1900 rokiem, sam sens stowa «eksperymentalny»...” oraz, ze
,--.idee eksperymentalne (Henri — przyp. tt.) Bergsona, opracowane wspotcze-
$nie, stanowia, by¢ moze, najlepszy instrument teoretyczny, by zrozumie¢, na
czym polega ta gleboka modyfikacja™.

Porzuémy teraz teoretyczne i filozoficzne rozwazania i popatrzmy na obrazy
fotograficzne Etienne-Jules Marey’a poza ich naukowym i historycznym kon-
tekstem, tak jak patrzyla na nie publicznos¢ w galerii muzeum d’Orsay. Wigk-
szo$¢ z nich widzowie zobaczyli po raz pierwszy — a na pewno po raz pierwszy
zobaczyli zrekonstruowane ,,maszyny dymowe”, odbierajac je po prostu jako in-
stalacje artystyczne, produkujace na ich oczach ruchome, hipnotyzujace obrazy,
przykuwajace uwage swa taneczna zmiennoscia i urzekajaca prostota.

Te animowane rysunki, stworzone prawami natury, bedace wizualizacja pro-
cesow, w ktorych nieswiadomie uczestniczymy, wydobyte 1 unaocznione dzigki
talentowi i wyobrazni Marey’a, sg dzi$, w sto lat po jego $mierci, dzietami sztuki
wspotczesnej, tworzac prawdziwa artystyczna wartos¢ dodang do jego bogatej
i pelnej pasji tworczosci naukowej. To dziwne i trudne do zrozumienia, ze ta
oryginalna wystawa w muzeum d’Orsay przeszta w Polsce bez echa; ja sam do-
wiedziatem si¢ o niej tuz po jej zamknigciu. Nie sg mi znane zadne polskie arty-
kuly czy cho¢by wzmianki na temat zarowno tej wystawy, jak i samego Ma-

® La danse de toute chose, Georges Didi-Huberman, s. 269, przyp. 254 i 256.

" La danse de toute chose, Georges Didi-Huberman, wg charakterystki autora na skrzydetku publikacji.
8 Tamze, s. 273, przyp. 268 i 270.

? Tamze, s. 269.
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rey’a, ktory we Francji ma wiernych badaczy swego dorobku, obfita bibliogra-
fig, muzeum w miejscu urodzenia i stowarzyszenie swych admiratorow.

Korzystam wigc z okazji, by przypomnie¢ tego szczegdlnego dla mnie twor-
ce, ktorego poszukiwania i eksperymenty naukowe oraz wynalazek fotografii
przywiodly do zgietkliwego panopticum sztuki XXI wieku. Etienne-Jules Marey
wnosi do niego obrazy emanujace klasycznym pigknem i prawda, wydobytymi
wprost z Natury.

Merci, Monsieur Marey!
2 pazdziernika 2005



