
PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana D ugosza w Cz stochowie 

Seria: Edukacja Plastyczna 2008, z. IV 

Piotr Zab ocki 
Zespó  Szkó  Plastycznych w Gdyni 

Wy sza Szko a Zarz dzania w Gda sku 

 

Edukacja fotograficzna wobec wyzwa  najnowszych 

innowacji technologicznych 

Uwagi wst pne 

Na przestrzeni ostatnich trzech–czterech dziesi cioleci trwa wdra anie sze-

regu udoskonale  i wynalazków, zmierzaj cych do automatyzacji poszczegól-

nych elementów procesu fotograficznego. Skonstruowanie aparatów wyposa o-

nych w samoczynne nastawianie ostro ci zosta o poprzedzone opracowaniem 

u ytecznych uk adów automatyki na wietlania. Zintegrowanie obu uk adów 

w jeden sterowany mikroprocesorem system umo liwi o skonstruowanie precy-

zyjnie dzia aj cych aparatów fotograficznych, których obs uga ogranicza a si  

do wyboru kadru i naci ni cia spustu. Rynek us ug fotograficznych równie  zo-

sta  zdominowany przez automaty s u ce do wywo ywania negatywów i pó au-

tomatyczne printery do odbitek. Taki stan rzeczy, mimo obaw sceptyków, nie 

uniewa ni  dotychczasowych postaw dotycz cych nauczania fotografii, nie spo-

wodowa  tak e spadku liczby ch tnych do poznania jej tajników. Przyczyni  si  

jednak do czytelniejszego zró nicowania zbiorowo ci u ytkowników aparatów 

fotograficznych na pozbawion  ambicji twórczych i elementarnej wiedzy wi k-

szo  oraz mniejszo , zainteresowan  twórczym wykorzystaniem medium lub 

doskona o ci  techniczn  obrazu (albo jednym i drugim). Do wspomnianej am-

bitnej mniejszo ci zaliczaj  si  nie tylko zaawansowani amatorzy, ale równie  

uczniowie i studenci zdobywaj cy wiedz  z dziedzin, w których fotografia staje 

si  rodkiem ekspresji twórczej lub narz dziem pomocnym w dokumentacji 

dzia a  artystycznych i naukowych. Celem nauczania jest przede wszystkim do-

starczenie wiedzy umo liwiaj cej uzyskanie kontroli nad ca o ci  procesu ukie-

runkowanego na efektywne doj cie do po danego rezultatu. Nie jest to mo liwe 
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bez zrozumienia podstawowych zasad decyduj cych o istocie nauczanego za-

gadnienia, konieczna jest tak e znajomo  ich konsekwencji w praktycznym 

dzia aniu. Stawiam tez  mówi c , i  jakkolwiek metody rejestracji cyfrowej s  

kolejnym ogniwem w procesie automatyzacji fotografii, to wobec ich pozornej 

prostoty wymagaj  wdro enia zmodyfikowanego procesu dydaktycznego, ró -

nego od dotychczas stosowanego. 

* * * 

Na u ytek poni szych rozwa a  rozró niam nauk  fotografowania, rozumia-

n  jako opanowanie wiedzy b d cej podstaw  uzyskania obrazu o oczekiwanych 

parametrach, oraz nauk  fotografii, dotycz c  kszta towania jej wymiaru kon-

cepcyjnego i estetycznego. W tym sensie wprowadzenie fotografii cyfrowej nie 

wnosi nic nowego do nauczania fotografii jako sztuki. Powszechne przekonanie 

o atwo ci pos ugiwania si  cyfrowym aparatem cyfrowym rodzi brak wnikliw-

szego zainteresowania technik  stoj c  u jej podstaw, co z kolei utrudnia, lub 

wr cz uniemo liwia niezb dn  profesjonali cie kontrol  nad wynikami pracy. 

Wymusza to podj cie przekazywania wiedzy dotycz cej nowych technologii. 

Fenomen fotografii cyfrowej 

Pocz tki fotografii cyfrowej, si gaj ce ko ca lat 50. XX wieku, skryte s  

w zaciszu sejfów si  powietrznych USA i agencji realizuj cych program ko-

smiczny Stanów Zjednoczonych. Wiadomo jednak, e ju  w 1964 u yto metod 

cyfrowej obróbki obrazu do polepszenia jako ci zdj  powierzchni Ksi yca do-

starczonych przez sond  Ranger 7. Prze omowym momentem sta o si  wynale-

zienie w 1969 przez naukowców pracuj cych dla laboratoriów Bell’a przetwor-

nika CCD1, od po owy lat 70. masowo stosowanego w kamerach wideo. Za 

pierwszy aparat cyfrowy uchodzi konstrukcja Steve’a S. Sassona (zatrudnionego 

w laboratoriach Kodaka) z 1975 r.2 Zademonstrowany w 1981 SONY MAVICA 

(Magnetic Video Camera) by  lustrzank  z wymiennymi obiektywami (dost pne 

by y trzy: 25mm f/2, a 50mm f/1.4 oraz zoom 16–65mm f/1.4), zapisuj c  obra-

zy o rozmiarach 570x490 pikseli na specjalnie zaprojektowanych dyskietkach 

o rednicy 2 cale. Na przestrzeni lat 80. wiod ce firmy z bran y foto demon-

strowa y w asne rozwi zania w zakresie still-video, jednak tylko Canon wpro-

wadzi  w 1986 do sprzeda y model RC-7013, przeznaczony dla fotografów pra-

                                                 
1 CCD, http://www.bell-labs.com/project/feature/archives/ccd/ 
2 http://digicamhistory.com/1970s.html 
3 http://canon.com/camera-museum/history/canon_story/f_index.html 
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sowych (10 klatek na sekund !). Jako  obrazu by a porównywalna z jako ci  

dostarczan  przez kamery telewizyjne (780 punktów w poziomie), przy bardzo 

wysokiej cenie (ok. 3.500 USD)4. Nic dziwnego, e rozwi zania lat osiemdzie-

si tych traktowano raczej jako ciekawostk . Pierwszy cyfrowy Nikon pochodzi 

z 1988 5, cena wraz z akcesoriami ok. 20.000 USD, sprzedano 100 sztuk. Coraz 

doskonalsze i zapewniaj ce ca kowicie u yteczne (nawet w sensie obecnych 

wymaga ) produkty pojawiaj ce si  w latach 90. XX w., takie jak powsta e w 

kooperacji z Nikonem i Canonem aparaty Kodak z serii DCS zdawa y si  nie 

zapowiada  rewolucji, która nast pi a po roku 2000. Od tego momentu ceny 

spadaj  na tyle, by fotografia cyfrowa sta a si  dost pna dla szerszej publiczno-

ci. Canon wprowadza swoj  pierwsz  popularn  lustrzank  D30 w cenie ok. 

3.300 USD i par  miesi cy pó niej znakomity reporterski model 1D (7.000 

USD). W 2000 roku liczba cyfrowych aparatów fotograficznych obecnych 

w ameryka skich gospodarstwach domowych posiadaj cych dost p do Internetu 

podwoi a si  6, g ównie za spraw  popularnych modeli 2 megapikselowych, ta-

kich jak Nikon Coolpix 800, w „niewiarygodnie niskich cenach” oscyluj cych 

pomi dzy 600 a 1 000 USD. Bezpardonowa walka konkurencyjna mi dzy licz-

nymi producentami wspierana przez post p technologii elektronicznej doprowa-

dzi a do wzrostu mo liwo ci cyfrowych aparatów fotograficznych (rozdzielczo-

ci, jako ci stosowanej optyki, ilo ci funkcji, czynników wp ywaj cych na 

komfort pracy). Rozwi zano podstawowe trudno ci zwi zane z przechowywa-

niem danych (ceny pami ci!) oraz z zasilaniem. 

Pocz wszy od 2004 najdynamiczniej rozwija si  rynek zachodnioeuropejski 

(22,5 miliona sztuk sprzedanych aparatów cyfrowych w 2004, prognoza na 2005 

mówi o 29,8 milionach sztuk)7. Wraz ze spadkiem cen fala zwi kszonego popy-

tu na now  technologi  dotar a równie  do Polski. Aby przekona  si  o jej sile, 

zamiast danych statystycznych wystarczy przywo a  do wiadczenie z obserwacji 

w typowych miejscowo ciach wypoczynkowych, takich jak Sopot czy Zakopa-

ne. Coraz wi cej turystów i wczasowiczów (mówimy zatem o klasie, jak na pol-

skie stosunki, redniej – czyli tych których ju  sta  na jakikolwiek wyjazd na 

wakacje, ale wakacje za granic  s  zbyt du ym obci eniem dla domowego bu-

d etu) u ywa kompaktowych aparatów cyfrowych, dominuj  te z przedzia u ce-

nowego 800–1 300 PLN, lustrzanki cyfrowe s  ci gle rzadko ci , lecz ich ilo  

z ka dym miesi cem wzrasta, wielk  popularno ci  w ród amatorów i pó profe-

sjonalistów cieszy si  Nikon D-70 w zestawie z poprawnym zoomem 18–70mm.  

                                                 
4 http://www.canon.com.camera-museum/camera/digital/f_index.html 
5 http://www.nikon.co.jp/main/eng/portfolio/about/history/cousins/cousins16_e.htm 
6 http://www.dpreview.com/news/0103/01031203doubledigimarket.asp 
7 raport firmy badawczej InfoTrends/CAP Ventures streszczony w: 

http://www.letsgodigital.org/en/news/articles/story_4516.html 
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Charakterystyka fotografii cyfrowej 

Ewidentne wypieranie tradycyjnej fotografii przez jej cyfrowy odpowiednik 

i wynikaj ce st d potrzeby w zakresie nauczania sk aniaj  do postawienia pyta-

nia o istot  rejestracji cyfrowej, jej w a ciwo ci, a tak e podobie stw i ró nic 

w stosunku do tradycyjnego procesu. 

Istot  rejestracji cyfrowej jest zasada dyskretnego próbkowania pewnego 

wycinka realnego wiata lub jego przedstawienia. Próbkowaniu podlega obraz 

powsta y wskutek projekcji poprzez obiektyw lub pinhole na powierzchni  uk a-

du analizuj cego obraz. Cz owiek postrzega wiat jako pewne continuum, kame-

ra cyfrowa rozk ada jego optyczny obraz na siatk  punktów, których analiza pod 

wzgl dem jasno ci decyduje o numerycznej warto ci próbek. Ilo  próbek ro-

zumiana jako cz stotliwo  przestrzenna decyduje o zdolno ci rozró niania 

szczegó ów (ceteris paribus, pomijaj c oczywisty wp yw innych czynników). 

Jako  kwantyzacji ka dej próbki, wyra ona jest liczb  przedzia ów próbkowa-

nej wielko ci (w tym wypadku jasno ci) zawartych pomi dzy najmniejsz  

a najwi ksz  rejestrowaln  wielko ci , oraz ilo ci  zak óce  (szumów). Im 

wi ksza liczba przedzia ów – poziomów, tym dok adniejsze b dzie odzwiercie-

dlenie tonów próbkowanego orygina u (w przypadku fotografii barwnej ma to 

wp yw na ilo  mo liwych do przedstawienia kolorów). Warto ci próbek zostaj  

zakodowane w postaci umo liwiaj cej zapisanie jej w buforze, zautomatyzowa-

n  obróbk  i zapis na karcie pami ci. 

Przeprowadzenie z o onych operacji numerycznych na warto ciach milio-

nów próbek nie by oby mo liwe bez zastosowania dedykowanych sprz towych 

uk adów cyfrowej obróbki sygna u (DSP), decyduj cych o rezultatach procesu. 

Jego istotne parametry s  wybierane samoczynnie z ustalonego zakresu warto ci 

domy lnych b d  ustalane przez u ytkownika. Nawet je eli przetwarzanie trwa 

kilka sekund, co w starszych modelach aparatów by o regu , eliminacja trady-

cyjnej, wieloetapowej obróbki tworzy wra enie natychmiastowo ci, pot gowa-

ne przez mo liwo  obejrzenia wykonanego zdj cia na wy wietlaczu. Wykona-

nie zdj cia nie wi e si  z poniesieniem wydatku, a mo liwo  usuni cia 

nieudanego zdj cia z pami ci aparatu zdejmuje z fotografuj cego poczucie od-

powiedzialno ci za naci ni cie migawki – nie dzieje si  przecie  nic nieodwra-

calnego. Spe nia si  wyj tkowy przywilej z gier komputerowych – kolejne ycie 

lub nie miertelno  uzyskana przez wprowadzenie tajnego kodu. 

Klimatu wirtualnej zabawy dope nia sposób obs ugi umo liwiaj cy prac -gr  

na najprostszym poziomie wymagaj cym jedynie naciskania spustu i, ewentual-

nie, przycisku do kasowania (piktogram ze mietnikiem mówi sam za siebie). 

Mo na te  gra  na wy szym poziomie (automatyka czasu lub przys ony, mani-

pulowanie czu o ci  przetwornika, r czne nastawianie balansu bieli). Eksperci 
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pos uguj  si  r cznymi nastawami, korzystaj  te  z funkcji definiowanych przez 

u ytkownika (custom funktions), o ile s  w danym modelu dost pne. W ka dym 

wypadku obs ug  aparatu cyfrowego charakteryzuje stosowanie arbitralnie usta-

lonych przez producenta sekwencji czynno ci. Istotnym uzupe nieniem tej cha-

rakterystyki niech b dzie przypomnienie faktu, e obróbka danych pozyskanych 

z przetwornika analizuj cego obraz mo e by  kontynuowana poza samym apara-

tem, przy u yciu komputera wyposa onego w odpowiednie oprogramowanie. 

Stwarza to mo liwo  ograniczonej korekty niektórych b dów pope nionych 

podczas wykonywania zdj cia.  

Inna natura procesu powoduje, e medium cyfrowe kszta tuje inn  postaw  

wobec fotografii. Staje si  ono bardziej gr  ni  dokonaniem, wi cej ulotnym in-

cydentem ni  zaplanowanym dzia aniem. Wraz z ciemni  zlikwidowany zostaje 

misteryjny rytua  oczekiwania, nawet gdy osoba korzystaj ca z aparatu cyfro-

wego zdecyduje si  samodzieln  obróbk  materia u z matrycy wiat oczu ej (z 

sentymentu chyba nazywane „wywo ywaniem” – „RAW development”) trafia w 

kierat nieub aganie monotonnych czynno ci powtarzanych w odniesieniu do 

ka dej klatki. Alchemik zaklinaj cy wiat w kawa ku kliszy staje si  biuralist  

stempluj cym wycinki z gazet. 

Implikacje dydaktyczne nowych metod rejestracji obrazu 

Próbuj c naszkicowa  najwa niejsze problemy decyduj ce o sposobie na-

uczania zagadnie  zwi zanych z technologi  cyfrow , warto podj  namys  nad 

jej relacj  do technologii analogowej. 

Tradycyjny proces przebiega w trzech etapach, które s  przedzielone pew-

nym okresem czasu, jego d ugo  mo e by  mierzona w minutach, jednak zna-

my przypadki, gdy si ga dziesi cioleci (zw aszcza odst p czasowy pomi dzy 

wywo aniem negatywu a sporz dzeniem odbitki). Najcz ciej s  wykonywane w 

ró nych miejscach, z regu y na wietlanie zdj cia dokonywane jest w innej loka-

lizacji ni  obróbka chemiczna. Wyró niamy zatem: na wietlenie (1) – wywo a-

nie kliszy (2) – przygotowanie kopii pozytywowej – odbitki (3). W przypadku 

pracy z materia em diapozytywowym cykl mo e ulec skróceniu do dwóch faz: 

na wietlenia i wywo ania obrazu pozytywowego, b d cego po czeniem etapu 

(2) i (3) w klasycznym wydaniu. Czynno ci wykonywane w ramach ka dego 

etapu s  zdeterminowane przez rodzaj u ytych materia ów wiat oczu ych. 

W procesie cyfrowym wyst puj  cztery etapy, które ze wzgl dów praktycznych 

wykonywane s  w sekwencji, której fazy nast puj  bezpo rednio jedna po dru-

giej. S  to znane z teorii obróbki sygna u: doprowadzenie mierzonego sygna u, 

czyli na wietlenie (1) – próbkowanie (2) – kwantyzacja (3) – kodowanie (4). 
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W praktyce u ytkownika procesu nie istnieje mo liwo  ledzenia przebiegu po-

szczególnych faz opisanego cyklu. 

Wyst puje tylko jeden element wspólny dla obu technologii (tradycyjnej 

i cyfrowej), mianowicie na wietlenie, w obu wypadkach dokonywane metod  

projekcji optycznej.  

Nauka fotografowania polega na dog bnym prze ledzeniu zawarto ci po-

szczególnych etapów zastosowanego procesu, wed ug ich naturalnej kolejno ci. 

Za o enie takie jest atwe do zaimplementowania w przekazywaniu wiedzy 

o procesie klasycznym, ze wzgl du na oczywisto  w wyró nieniu poszczegól-

nych faz i ich nast pstw. Tak wi c program typowego kursu fotograficznego 

rozpoczyna  si  od zapoznania s uchaczy z budow  aparatu fotograficznego 

i dzia aniem elementów decyduj cych o na wietleniu, nast pnie omawiano zja-

wisko wiat oczu o ci i sposoby przygotowania poprawnego negatywu, wyko-

nania odbitki, na koniec opisywano zagadnienia zwi zane z prac  na materia ach 

barwnych i specjalne techniki zdj ciowe, takie jak makrofotografia itd. Program 

powy szy, lub do niego podobny, jest korzystny ze wzgl du na atwo  powi -

zania go z realizacj  nieskomplikowanych wicze  praktycznych, atwych do 

wykonania i zrozumienia, gdy  s  wykonywane w realnym wiecie, gdzie osoba 

zdobywaj ca wiedz  mo e wiele zobaczy  i dotkn , bez potrzeby odwo ywania 

si  do jakiejkolwiek abstrakcyjnej teorii. 

Diametralnie inna sytuacja wyst puje w przypadku podj cia zadania polega-

j cego na przekazaniu wiedzy s u cej wiadomemu pos ugiwaniu si  cyfrowym 

aparatem fotograficznym. Niemo liwo  rozdzielenia faz procesu rejestracji cy-

frowej, wynikaj ca z zabudowania wszystkich bloków funkcjonalnych aparatu 

wewn trz obudowy i wirtualna jednoczesno , a tak e niemo liwo  uchwyce-

nia stanu obrabianego sygna u (zdj cia) przy pomocy ludzkich zmys ów, rodzi 

liczne pytania dotycz ce najw a ciwszej metody dydaktycznej. Utrudnieniem 

dydaktyki jest te  wspomniana wy ej pozorna atwo  wykonywania zdj , uzy-

skiwana dzi ki obecno ci uk adów ca kowicie automatyzuj cych prac . Mo e 

powodowa  powstanie z udnego wra enia, e posiadanie wiedzy innej i dalej 

si gaj cej ni  ta zawarta w skróconej instrukcji obs ugi aparatu fotograficznego 

jest zb dne. Tak wi c pierwszym zadaniem osoby prowadz cym szkolenie jest 

u wiadomienie uczestnikom, i  maj  do czynienia ze z o onym zagadnieniem, 

które co prawda jest realizowane automatycznie, ale o wyniku decyduje wp yw 

wielu parametrów, które w znacz cy sposób modyfikuj  przetwarzanie danych 

o obrazie. Kolejno nast puj ce punkty szkolenia powinny ujmowa  materia  

zgodnie z kolejno ci  faz rejestracji i przetwarzania, omawiaj c podstawowe pa-

rametry wp ywaj ce na jako  obrazu.  

Faza próbkowania. Jej omówienie wyja nia, czym jest w istocie obraz two-

rzony w kamerze cyfrowej. G ównym parametrem jest ilo  próbek tworz cych 
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obraz, czyli wymiary obrazu w pikselach (pixel – picture element). Ka dy aparat 

fotograficzny posiada mo liwo  wyboru rozdzielczo ci wykonywanych zdj . 

Ilo  zarejestrowanych pikseli ma wp yw na ilo  pami ci potrzebnej do prze-

chowania zdj cia. Nale y wyja ni , e nie zawsze zachodzi potrzeba fotografo-

wania przy u yciu maksymalnej dost pnej rozdzielczo ci (np. przygotowuj c 

sekwencj  kadrów do animacji poklatkowej).  

Faza kwantyzacji. Sposób przeprowadzenia tej fazy, której istot  jest przypi-

sanie warto ci numerycznych w proporcji do wielko ci adunku elektrycznego 

zgromadzonego w elementach wiat oczu ych, jest charakteryzowany przez dwa 

parametry: wirtualn  czu o  przetwornika oraz poziom szumów. Zakres czu o-

ci, podany w jednostkach zaczerpni tych z tradycyjnej fototechniki, mo e by  

do  szeroki. Wyt umaczenie, czym jest szum przetwornika i sk d si  bierze, 

w kontek cie mechanizmu kwantyzacji, udowadnia zwi zek pomi dzy nastawion  

w menu aparatu czu o ci  a poziomem losowych zak óce  widocznych na zdj ciu. 

Faza kodowania. Podstawowym formatem zapisu obrazu w popularnych 

aparatach cyfrowych jest format JPEG, oparty o zastosowanie kompresji strat-

nej. Oczywi cie zb dne, czy wr cz niemo liwe, jest t umaczenie znaczenia dys-

kretnej transformaty cosinusowej czy macierzy kwantyzacji, lecz wiedza zwi -

zana z rozpoznawaniem skutków zastosowanego stopnia kompresji stratnej jest 

niezb dna. Sumienny wyk adowca wyja ni równie  mo liwo  zastosowania 

formatu TIFF, a tak e cz sto spotykan  opcj  zapisania do pami ci surowych 

danych b d cym produktem pierwotnej kwantyzacji (dane RAW o strukturze 

ustalonej przez producenta aparatu). 

W opisanym powy ej wst pnym zarysie teoretycznym uczestnik szkolenia 

zyskuje podstawow  wiedz  niezb dn  do kontrolowania najbardziej elementar-

nych funkcji cyfrowego aparatu fotograficznego, umo liwiaj ca mu samodzielne 

eksperymenty. wiadomie pomini to omówienie dwóch zagadnie : fazy na wie-

tlenia oraz wst pnej obróbki zdj cia, która jest dokonywana przed zakodowa-

niem w przypadku, gdy u ytkownik rezygnuje z pó niejszej samodzielnej ob-

róbki danych RAW (patrz wy ej).  

Kolejna cz  szkolenia, po wi cona zagadnieniom zwi zanym z na wietla-

niem przypomina tradycyjny kurs fotografowania. Wyja nia si  mechanizm pro-

jekcji przez obiektyw (podstawy optyki), nastawianie na ostro  oraz dzia anie 

i funkcje przys ony (g bia ostro ci). Ogniskowa obiektywu, jej zwi zek z k tem 

widzenia, omówione s  w kontek cie rozró nienia: zoom cyfrowy/zoom optycz-

ny. Zagadnienie poprawnej ekspozycji musi by  przedstawione w nawi zaniu do 

podanych wcze niej informacji o kwantyzacji. Podstawowym narz dziem po-

zwalaj cym na ocen  poprawno ci ekspozycji jest histogram – narz dzie prezen-

tacji statystycznej ukazuj ce cz stotliwo  wyst powania pewnej uporz dkowa-

nej cechy w postaci wykresu s upkowego. W przypadku fotografii cech  t  jest 
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luminancja lub nat enie trzech sk adowych barwnych RGB. Wi kszo  apara-

tów cyfrowych wy wietla histogram na podstawie danych przekazywanych do 

wy wietlacza umo liwiaj cego podgl d kadru przed wykonaniem zdj cia b d  

na podstawie zarejestrowanych danych po jego wykonaniu, staj c si  nieocenio-

n  pomoc  w ustaleniu poprawnych parametrów na wietlenia. Na tym etapie na-

uka musi zosta  bezwzgl dnie wsparta wiczeniami praktycznymi, samodzielnie 

wykonywanymi przez uczestników szkolenia. Prowadz cy powinien wskaza  

typowe trudne sytuacje o wietleniowe, w których zdanie si  na automatyk  apa-

ratu prowadzi do niezadowalaj cych efektów. 

W ramach zagadnie  dotycz cych wst pnej obróbki zdj cia dokonywanej 

automatycznie przez procesor sygna owy aparatu wed ug parametrów zadanych 

przez u ytkownika na pierwszy plan wybija si  zestaw wiadomo ci o zagadnie-

niach kolorystycznych. Podstawowym problemem jest wybór w a ciwego balan-

su bieli, czyli wprowadzenie informacji o temperaturze barwowej wiat a o wie-

tlaj cego fotografowan  scen  Zagadnienia poboczne to nasycenie kolorów, 

w czenie wirtualnych filtrów czy stopie  wyostrzenia obrazka. Parametry te 

z regu y wykonywane s  przy pomocy oprogramowania typu Photoshop po 

przepisaniu cyfrowych fotografii z pami ci w aparacie na dysk twardy kompute-

ra. W przypadku prowadzenia kursu na wy szym poziomie nale y omówi  me-

chanizm odtwarzania informacji o kolorze ma podstawie informacji z matrycy 

Bayera, znaczenie filtrów antyaliasowych w kontek cie mo liwo ci powstania 

pr ków interferencyjnych wynikaj cych ze zdudnienia cz stotliwo ci prze-

strzennych. 

Podsumowanie 

Specyfika fotografii cyfrowej, z o ono  procesów prowadz cych do po-

wstania zdygitalizowanej fotografii, ich nieuchwytny dla zmys ów u ytkownika 

charakter powoduje, i  w procesie nauczania szczególne miejsce zajmuje zro-

zumienie podstaw teoretycznych. Równie  zró nicowanie sposobów obs ugi po-

szczególnych typów aparatów cyfrowych ma wp yw na metod  prowadzenia 

dydaktyki. Nauka fotografowania aparatem cyfrowym nie powinna na ladowa  

zawarto ci instrukcji obs ugi konkretnego aparatu, musi da  wiedz  niezb dn  

do skutecznego pos ugiwania si  jakimkolwiek sprz tem. Tak wi c celem nauki 

jest rozumienie, a nie zr czno  w obs udze osi gni ta na drodze wielokrotnego 

odtwarzania ustalonych sekwencji czynno ci. Zadanie osi gni cia bieg o ci 

w wybieraniu poszczególnych ustawie  jest zadaniem rozwi zywanym przez 

ka dego z uczestników. 
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Spraw  wymagaj c  powa nej refleksji jest poziom kompetencji prowadz -

cych zaj cia. O ile szko y wy sze korzystaj c z ustawowej autonomii mog  po-

wierza  prowadzenie zaj  dotycz cych nowych technologii osobom posiadaj -

cym rozleg  wiedz  mimo braku dyplomu wy szej uczelni artystycznej, to 

w szko ach rednich, takich jak licea plastyczne, ogólnokszta c ce szko y sztuk 

pi knych czy policealne szko y plastyczne zatrudnianie nauczycieli zosta o ure-

gulowane Rozporz dzeniem Ministra Kultury z dnia 6 lutego 2002 r.8 Akt ten 

eliminuje mo liwo  zatrudniania na stanowiskach nauczycieli przedmiotów ar-

tystycznych osób ze znacz cymi osi gni ciami zawodowymi i artystycznymi, 

lecz nie legitymuj cych si  b d  dyplomem wy szej uczelni artystycznej, b d  

innej uczelni, ale na kierunku ci le zgodnym z wyk adanym przedmiotem. 

 

                                                 
8 Rozporz dzenie Ministra Kultury z dnia 6 lutego 2002 r. w sprawie kwalifikacji wymaganych od 

nauczycieli szkó  artystycznych i placówek kszta cenia artystycznego. (DzU Nr 14, poz. 135) 

[...] 

 § 3.1. Kwalifikacje do nauczania w szko ach plastycznych i policealnych szko ach plastycznych 

posiadaj  osoby legitymuj ce si  dyplomem uko czenia: 

 1) studiów magisterskich w wy szej szkole plastycznej na kierunku (specjalno ci) zgodnym 

z nauczanym przedmiotem lub rodzajem prowadzonych zaj  oraz przygotowaniem pedago-

gicznym, 

 2) studiów magisterskich w wy szej szkole plastycznej na innym ni  wymieniony w pkt. 1 kie-

runku (specjalno ci) oraz przygotowaniem pedagogicznym, które posiadaj  znacz cy dorobek 

artystyczny z zakresu nauczanego przedmiotu lub rodzaju prowadzonych zaj , 

 3) studiów magisterskich w innej ni  wy sza szko a artystyczna szkole wy szej na kierunku 

(specjalno ci) zgodnym z nauczanym przedmiotem lub rodzajem prowadzonych zaj  oraz 

przygotowaniem pedagogicznym. [...] 

 § 8. Kwalifikacje do nauczania w szko ach artystycznych i placówkach kszta cenia artystyczne-

go posiadaj  równie  osoby maj ce przygotowanie pedagogiczne i które – z zakresu nauczanego 

przedmiotu lub rodzaju prowadzonych zaj  – uzyska y tytu  naukowy profesora, stopie  na-

ukowy doktora habilitowanego lub kwalifikacje II stopnia, stopie  naukowy doktora lub kwali-

fikacje I stopnia, lub uko czy y studia podyplomowe. 


