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Fotografia w warsztacie ilustratora 

Podstawowym elementem warsztatu wspó czesnych projektantów jest od 

kilkunastu lat komputer wyposa ony w urz dzenia peryferyjne (skaner, kamera 

i aparat cyfrowy) i specjalistyczne programy graficzne, które pozwalaj  na przy-

gotowanie publikacji do druku. Powszechno  wykorzystywania w nich fotogra-

fii sprawia, e za istotne uzna am zainteresowanie si  przesz o ci , by przypo-

mnie , jak w nast pnych latach po pojawieniu si  w 1839 roku zacz to j  

wykorzystywa  jako materia  ilustracyjny. Powstaj ce utwory plastyczne, bar-

dziej lub mniej swobodnie interpretuj ce tekst dzie a literackiego, naukowego 

lub informacji prasowej, stanowi  nie tylko jego dekoracj , ale uprzyst pniaj  

tre  cz sto aktywizuj c wyobra ni  czytelnika. Ilustracja taka, to – jak podaje 

Janina Wierci ska – obok fotografii, równie  reprodukcja fotochemiczna lub 

fotomonta 1.  

Wykorzystanie fotografii w ró norodnych wydawnictwach mo liwe sta o si  

dzi ki kolejnym wynalazkom z zakresu technologii drukarstwa. Pierwszy z nich 

wi e si  z nazwiskiem Langtona (1851–1852, Manchester), który przeniós  fo-

tografi  na klocek drewniany, co sta o si  zapowiedzi  nowego kierunku w ilu-

stratorstwie. Zalet  tej metody2, zrywaj cej ze stosowan  tradycyjn  technik  

drzeworytnicz , by a mo liwo  szybkiego otrzymywania wiernej, dowolnej 

wielko ci, w odwróconym uk adzie i bez ladów zniszcze , kopii obrazu. 

                                                 
1 Wierci ska J., Wspó czesne drukarstwo i grafika ksi kowa. Ma y s ownik encyklopedyczny, 

Wroc aw 1982, s. 111. 
2 Nowa metoda u atwia a prac  rzemie lnikom, którzy na pokryte emulsj  wiat oczu  p yty 

drewniane przyk adali negatyw sfotografowanego obrazu i drog  na wietlania oraz wywo ywa-

nia (podobnie jak obraz negatywu fotograficznego na papier) otrzymywali rysunki. Nast pnie 

r czne rycie drewnianych klocków pozwoli o na uzyskanie odbitek b d cych kopiami orygina-

ów. Wg: Peters S., Ilustracja prasowa, Kraków 1960, s. 26. 
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Kolejny wynalazek mia  miejsce w roku 18803 i polega  – przy zachowaniu 

wcze niejszej technologii – na zamianie p yty drewnianej na metalow . Stoso-

wany do tej pory proces r cznej obróbki p yty, na któr  naniesiona zosta a foto-

grafia, odgrywa  rol  prekursorsk  na drodze do uzyskania w przysz o ci ilustra-

cji fotochemicznej, operuj cej kreskow  klisz  cynkow . 

W omawianym okresie, a wi c w latach 1850–1880, fotografia jako ilustra-

cja mog a ukazywa  si  w postaci rysunkowej, wykorzystuj cej dwa walory: 

czarn  lini  na bia ym tle4. 

Nast pne zmiany technologiczne wi  si  z rokiem 1881, w którym zacz to 

uzyskiwa  w druku efekty wiat ocieniowe. Do ich otrzymania s u y y g ciej 

lub rzadziej rozmieszczone punkty powstaj ce dzi ki zastosowaniu kliszy siat-

kowej. Sposób ten opracowany zosta  przez niemieckiego miedziorytnika Geor-

ga Meissenbacha i istotn  rol  pe ni  w nim wynaleziony tzw. raster5, który da  

mo liwo  nadania reprodukcjom warto ci autentyzmu. 

Z czasem proces technologiczny wzbogacony zosta  przez technik  druku 

p askiego, do którego wykonywane by y negatywy sfotografowanych orygina-

ów. wiat odruk6, nazywany niekiedy heliografi  lub fototypi , jest technik  

druku bezrastrowego, który pozwala osi gn  wysok  jako  koloru i szczegó-

ów reprodukowanych obrazów. Walory te sprawi y, e przeznaczony by  g ów-

nie do druku widokówek i ilustracji (nie wykorzystywano go do powielania tek-

stów). 

Kolejn  zmian  w poligrafii przynios a technika druku p askiego po redniego7 

zwana offsetem8, w której wykorzystuje si  p yt  metalow  pokryt  warstw  wia-

                                                 
3 Modyfikacja technologii pozwoli a mudn  czynno  r cznej pracy drzeworytnika (wycinania 

rylcem), zast pi  kwasem, który trawi  niezabezpieczone fragmenty p yty metalowej (np. mie-

dzianej). Ibidem, s. 26. 
4 Banach A., O ilustracji, Kraków 1950, s. 126. W artykule pomini te zosta y zagadnienia druku 

barwnego, cho  ju  w 1861 r. J.C. Maxwell wskaza  metod  polegaj c  na zastosowaniu trzech 

negatywów na wietlonych metod  fotograficzn  przez odpowiednie filtry optyczne. Zagadnie-

nie to ma charakter drugorz dny wobec podj tego tematu. 
5  Raster (przyrz d sk adaj cy si  z dwu sklejonych tafli p ytek szklanych, z wygrawerowan  na ich 

powierzchniach siatk  niewidocznych go ym okiem linii pionowych i poziomych) spowodowa  

rozbicie tonów i pó tonów na tysi ce kropek, co w konsekwencji pozwoli o osi gn  w druku efekt 

zbli ony do oryginalnej fotografii. Peters S., Ilustracja prasowa, Kraków 1960, s. 30. 
6 W wiat odruku obok negatywu zdj cia, w procesie kopiowania znacz c  rol  odgrywa chromo e-

latyna, która podczas na wietlania zostaje w poszczególnych partiach zahartowana (przyjmuje du-

o farby – odpowiada za ciemne partie obrazu) lub cz ciowo zgarbowana (przyjmuje mniej farby 

– odpowiada za przej ciowe gradacje tonów kolorystycznych ilustracji), natomiast we fragmentach 

niena wietlonych daje si  wyp uka  i nie przyjmuje farby, tym samym daj c w druku efekt jasnych 

p aszczyzn. Trzaska F., Podstawy techniki wydawniczej, Warszawa 1987, s.185. 
7 Trzaska F., op. cit., s. 177. 
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t oczu . Nowa metoda przyczyni a si  do u atwienia i przy pieszenia pracy przy 

powielaniu obrazów z kliszy ilustracyjnej, a tak e pozwoli a osi gn  wysoki sto-

pie  wierno ci kopii wobec orygina u. Uzyskana jako  da a podstawy do prze ci-

gania si  w pomys ach wykorzystywania nowych mo liwo ci przez wydawców. 

W efekcie fotograficzna ilustracja upowszechni a si  w ksi kach naukowych, en-

cyklopediach, wydawnictwach albumowych i podr cznikach szkolnych. Zacz a 

by  równie  wykorzystywana w prasie, a tak e literaturze pi knej. 

Dzi ki opisanym wy ej technologiom fotografia sta a si  sk adnikiem ró no-

rodnych publikacji, m.in. wielkonak adowej prasy. Najpierw, od ok. 1850 roku, 

stosowane by y ilustracje graficzne zaopatrzone podpisem „wed ug dagerotypu”, 

czyli wykonane w oparciu o fotografi  i posiadaj ce cechy rysunku. Jak podaje 

Stanis aw Peters, data ukazania si  pierwszej „fotografii w prasie w postaci tzw. 

siatki jest sporna. Wymienia si  bez pe nego przekonania numer gazety „New 

York Daily Graphic” z r. 1880, w którym reprodukowano niezbyt ciekawe (...) 

zdj cie”9 o b ahej tre ci10. W chwili obecnej, ze wzgl du na zastosowany sposób 

powielania, nabra o ono szczególnej warto ci historycznej. 

U ycie kliszy siatkowej do reprodukowania fotografii przez dwadzie cia ko-

lejnych lat nie wp yn o na upowszechnienie si  w prasie zdj  w postaci tonal-

nej. Ta zaskakuj ca sytuacja spowodowana by a sceptycyzmem wydawców, któ-

rzy obawiali si  negatywnej opinii czytelników przyzwyczajonych do ilustracji 

kreskowej. W pó niejszym okresie zauwa y  mo na, e w prasie, obok trady-

cyjnych – rejestruj cych rzeczywisto  – zdj , ukazywa y si  fotografie kre-

acyjne, obrazuj ce tre  za pomoc  uk adu ywych postaci. Na przyk ad do 

opowiadania (pó niej wydrukowanego jako ksi ka) Pani Dulska przed s dem 

Gabrieli Zapolskiej zamieszczonego w 1908 r. w czasopi mie „ wiat” aktorzy 

Teatru Ma ego na zamówienie wydawcy zobrazowali sceny ilustruj ce tre  no-

weli11. Inna ilustracja z tego pisma jest pewnego rodzaju reklam  polskiego 

przemys u kosmetycznego. Zarówno tekst b d cy dialogiem sprzedawcy z klien-

tami, jak i zdj cie uwiarygodniaj ce to wydarzenie, maj  za zadanie przekona  

czytelnika o wysokiej jako ci prezentowanych produktów (fot.1). 

                                                 
8 Reprodukowany obraz kopiuje si  na ni  „metod  fotochemiczn  (fotooffset) lub elektrostatycz-

n  (kserografia); elementom drukuj cym formy nadaje si  w a ciwo ci oleofilne, a elementom 

niedrukuj cym w a ciwo ci hydrofilne”. Pierwsze z nich przyjmuj  farb , drugie za  tylko wo-

d . W tej technologii farba drukarska przenoszona jest z formy drukowej np. na papier za po-

rednictwem pokrytego warstw  gumy cylindra. Przygotowalnia offsetowa pos uguje si  foto-

graficznymi aparatami reprodukcyjnymi: wertykalnymi (pionowymi) i horyzontalnymi 

(poziomymi). Encyklopedia powszechna PWN, t. 3, Warszawa 1975, s. 350. 
9 Peters S., op. cit., s. 30. 
10 Zdj cie przedstawia o miejscowo  le c  w okr gu Nowego Jorku. 
11 Komza M., Powie  ilustrowana fotografiami, [w:] Sztuka ksi ki. Historia, teoria, praktyka, 

red. Komza M., Wroc aw 2003, s. 62–63. 
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Ciekawym przyk adem takiej inscenizacji mo e by  tak e kolejna ilustracja 

zamieszczona w czasopi mie „ wiat” z 1913 roku przedstawiaj ca kobiet  

i m czyzn , którzy stoj c naprzeciw siebie, mimik  i gestem oddaj  napi cie 

chwili. Zdj cie zaopatrzone jest w podpis „Powiedz tak, albo nie!”12 

Zasadnicza zmiana stosunku do ilustracji nast pi a dopiero w pierwszym 

wier wieczu XX wieku, gdy wydawcy zainteresowali si  podnoszeniem atrak-

cyjno ci szaty graficznej czasopism, by zdoby  jak najliczniejsze grono odbior-

ców. W konsekwencji nast pi  pod koniec lat trzydziestych bujny rozkwit tego 

typu wydawnictw, a tak e zauwa alny sta  si  zwrot w rozwoju fotografii pra-

sowej pe ni cej funkcj  ilustracji13. Istotn  rol  w tym zakresie spe ni  fotomon-

ta . Szczególnie przyczyni a si  do tego dzia alno  dadaistów i surrealistów, 

którzy w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku wykorzystywali w swoim 

warsztacie artystycznym ró ne materia y, m.in. fotografie i ich fragmenty, które 

symultanicznie zestawione w jedn  kompozycj  wykorzystywane by y jako ilu-

stracje. Jak pisze Stanis aw Peters najdawniejszy ich typ „mia  na celu bawienie 

czytelnika”14, z czasem jednak rozszerzy  si  zakres ich oddzia ywa , by w kon-

sekwencji wzmocni  i usprawni  odbiorcy przekaz ró norodnych tre ci. 

Znacz cymi autorami fotomonta y prasowych w Polsce byli: Mieczys aw Ber-

man, Janusz Maria Brzeski, W adys aw Daszewski, Kazimierz Podsadecki15 (fot.2), 

Mieczys aw Szczuka, Stefan Themerson. Tworzone przez nich kompozycje, w zasa-

dzie o komercyjnym i utylitarnym charakterze, nie tylko ilustrowa y wydarzenia (np. 

wielki konkurs lotniczy, o czym informacj  zamieszczono w „Ku ni M odych”16) czy 

s u y y reklamie, ale i bywa y narz dziem walki politycznej17. 

Ca e spektrum omówionych rozwi za  stosowane jest we wspó czesnej pra-

sie, co powoduje, e s  one jej niezbywalnym elementem kszta tuj cym wizeru-

nek pisma, a tak e liczebno  czytelników i... zyski wydawców. 

Technologie pozwalaj ce stosowa  fotograficzne ilustracje w publikacjach 

wielkonak adowych stwarza y analogiczne mo liwo ci w przypadku druków 

zwartych. Interesuj cym, i odmiennym rozwi zaniem, by y umieszczane 

w ksi kach wklejki – oryginalne zdj cia, co by o zgodne z potrzebami XIX 

                                                 
12 „ wiat” 1913, nr 32, s. 16. 
13 Komza M., op. cit., s. 30–32. 
14 Peters S., op. cit., s.223. 
15 Fotomonta  Cz owiek w mie cie przysz o ci K. Podsadeckiego zamieszczony zosta  w: „Na Sze-

rokim wiecie” 1931, nr 13, cyt. za: Fotomonta  polski w XX- leciu mi dzywojennym, red. Jan-

czewski M., Warszawa 2003, s. 28. 
16 Fotomonta  „Wielki konkurs lotniczy” S. Kraszewskiego i S. Tumi owicza, [w:] „Ku nia M o-

dych” 1934, nr 9, s. 16. 
17 Czekalski S., Wizualna manipulacja: fotomonta  polityczny, [w:] Fotomonta  polski..., op. cit., 

s.10–16. 
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wiecznego odbiorcy, oczekuj cego realistycznego odzwierciedlenia tre ci lite-

rackich. I tak, obok luksusowych wyda  albumów malarstwa ze znacz cych ga-

lerii, na rynku wydawniczym ukaza y si  ksi ki z fotografiami scen nawi zuj -

cych do tre ci. W aran owanych uk adach postaci brali udzia  zarówno aktorzy 

zawodowi, jak i amatorzy18. Jak pisze Ma gorzata Komza, najbardziej znanymi 

i wysoko ocenionymi przyk adami takich oryginalnych inscenizowanych ilustra-

cji by y prace Julii Margaret Cameron, wybitnej postaci w dziejach wiktoria -

skiej fotografii. By a ona autork  kompozycji alegorycznych ilustruj cych po-

ematy Alfreda Tennysona, które wydane by y w dwu tomach: pierwszy z 1874 r. 

zawiera  Idylle królewskie (12 fotografii), a drugi z portretami bohaterów (król 

Artur, mnich) wydany zosta  rok pó niej19. 

Dziewi  lat pó niej w Rosji petersburski fotograf Konstanty Szapiro utrwa-

li  i wyda  w 1883 roku w formie albumu 29 fotografii ilustruj cych tekst Pa-

mi tników szale ca Miko aja Gogola20. 

Podobne publikacje (z wklejkami oryginalnych fotografii21) zdobi y zdj cia 

nie tylko przedstawiaj ce uk ady postaci, portrety, ale równie  krajobrazy oraz 

sceny rodzajowe we wn trzach i plenerze. Koszty wydania tego typu opracowa  

sprawia y, e nale y je zaliczy  do luksusowych i elitarnych, trudno dost pnych 

dla szerszego grona odbiorców. 

W Polsce równie  wydano ksi ki, w których ilustracje nawi zywa y cha-

rakterem do zdj  z albumów teatralnych22. Przyk adem mo e by  Zaczarowane 

ko o Lucjana Rydla z 1902 r., w którym fotografie ywych obrazów zestawio-

nych z ucharakteryzowanych postaci ilustruj  ca e sceny, np. rozmow  wojewo-

dzianki z wojewod  (fot. 3) i portrety bohaterów, np. wizerunek Kusego. 

Ten krótki epizod w yciu ksi ki ilustrowanej znajdowa  w ród wspó cze-

snych zagorza ych odbiorców, którym potrzeba obcowania ze wiatem znanym 

i nie znanym, jaki powo ywa a do ycia ówczesna fotografia, nakazywa  wyba-

cza  jej techniczn  niedoskona o  wymagaj c  korekt i retuszu23. 

                                                 
18 Komza M., op. cit., s. 51. 
19 Ibidem, s. 51–52. 
20 Ibidem, s. 52–53. 
21 Wg badaczy mi dzy rokiem 1844 a 1875 w Anglii opublikowano ok. 450 tych luksusowych 

edycji. Mniej ukaza o si  w innych krajach np. Francji, Rosji i Polsce. Ibidem, s. 53–62. 
22 Rydel L., Zaczarowane ko o, Kraków 1902. Ibidem s. 64. 
23 Ibidem, s. 54–60. 
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Konwencja ilustracji powsta ych poprzez aran owanie sytuacji z udzia em 

ludzi by a tak e stosowana w du ych nak adach ksi ek. Mo liwe to by o dzi ki 

znanej od 1881 roku technologii drukarskiej wykorzystuj cej raster u atwiaj cy 

wielowalorowe reprodukowanie zdj . 

Podobne jak w przypadku czasopism, istotn  zmian  w zastosowaniu foto-

grafii w ilustracji przynios y – w aspekcie estetycznym – lata dwudzieste i trzy-

dzieste XX wieku. Wprowadzono wtedy do ksi ek nowe rozwi zanie ilustra-

cyjne w postaci fotomonta y zaliczanych do sztuki masowej, lokuj cej si  

„mi dzy fotografi , grafik  i filmem”24, które pozwala y budowa  wiat niereal-

ny z elementów istniej cych w rzeczywisto ci. Przyk adem takich rozwi za  

mog  by  wykonane przez W adys awa Daszewskiego fotomonta owe ilustracje 

do poematu Antoniego S onimskiego Oko w oko25. 

Powy sze do wiadczenia przeniesiono na ksi ki adresowane do odbiorców 

nale cych do ró nych kategorii wiekowych. By y to m.in. podr czniki26, czy-

tanki27 i elementarze28, które coraz cz ciej i liczniej by y wzbogacane – obok 

tradycyjnych ilustracji – fotografiami. 

Opisane wcze niej osi gni cia awangardy artystycznej, aktywnej przed 1939 

rokiem, wykorzystane zosta y tak e po zako czeniu II wojny wiatowej. Cieka-

wych przyk adów dostarcza literatura dla najm odszych, która ilustrowana jest 

fotografiami i kola ami, gdzie fragmenty zdj  zosta y wkomponowane przez 

ilustratorów w uk ad kresek i plam barwnych obrazuj cych wydarzenia opisane 

w utworze literackim. Po takie rozwi zania, które w tym samym czasie bliskie 

by y twórcom polskiej szko y plakatu, si gali i si gaj  w swojej twórczo ci kie-

rowanej do najm odszego odbiorcy tacy ilustratorzy, jak: Iwona Ca a29, Barbara 

Gawdzik30, Janina Krzemi ska31, Wanda Orli ska32, Ewa Pok ewska33, Jerzy 

                                                 
24 Morawi ska A., Fotomonta , [w:] Fotomonta  polski w XX-leciu mi dzywojennym, Warszawa 

2003, s. 3. 
25 Za: Reichenstejnówna O., Sztuka ilustracyjna ksi ki, Lwów 1929, s. nlb. 
26 Np. Czarnecki J., Szablowski J., Tatuch S., Podr cznik do nauki kaligrafii dla u ytku szkolnego 

i domowego, Lwów 1904, s.22 i Dyakowski B., Przyroda dla oddzia u V szkó  powszechnych, 

Warszawa 1927, gdzie obok licznych rysunków wykorzystano fotografie. 
27 Np. ebrok J., Nasze czytanki dla pi tego roku szkolnego szkó  powszechnych, wyd. II, Bytom 

1929, gdzie u yto 9 fotografii. 
28 Np. Buzek K., Elementarz, Cieszyn 1924. 
29 Pi tkowska R., Nie ma nudnych dni, Warszawa 2005. 
30 Za ucki M., Dziwne przygody p yn cej wody, Kraków 1963.  
31 Sztaudynger J., Narodziny ob oczka, Warszawa 1965. 
32 liwiak T., A nie ek prószy..., Warszawa 1969. 
33 Aboff M., Nie lubi  askotek, Gda sk 2004. 
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Srokowski34, Teresa Stankiewicz35, Stanis aw Zamecznik36, autorka i ilustratorka 

ksi ki Kolorowe k opoty Bimali Horska37 i inni. 

Na polskim rynku wydawniczym od wielu lat ukazuj  si  równie  ksi ki dla 

dzieci opatrzone zdj ciami z planów filmów fabularnych38 oraz animowanych39. 

Reasumuj c: fotografia nale y do ladów dzia alno ci cz owieka, który od 

momentu pojawienia si  i upowszechnienia, zaj  wa ne miejsce zarówno 

w prasie, jak i literaturze pi knej, naukowej czy popularnonaukowej, jako ilu-

stracja – no nik informacji utrwalaj cy fakty, rejestruj cy wiat rzeczywisty oraz 

uprzyst pniaj cy rzeczy znane czy wychodz ce poza mo liwo ci percepcyjne 

wzroku. Sta o si  tak, poniewa  – jak pisa  Andrzej Banach – istnia a „potrzeba 

ilustracji dok adnej i wiernej, a wi c reprodukcyjnej, a nie artystycznej oraz 

szybkiej, to znaczy aktualnej, zawsze nad aj cej za wiadomo ci  chwili (...)”40. 

Sprostanie tym oczekiwaniom mo liwe sta o si  w a nie dzi ki fotografii oraz 

wynalazkom z zakresu technologii drukarstwa, b d cymi wynikiem trwaj cego 

w XIX w. post pu technicznego. Nowa, fotochemiczna metoda powielania obra-

zów, tak ró na od stosowanych wcze niej manualnych technik graficznych 

(drzeworytów, miedziorytów czy stalorytów), nie sprzyja a powstaniu ilustracji 

b d cych orygina ami dzie  sztuki, czy te  – w przypadku ni szego poziomu ar-

tystycznego – przynajmniej „orygina ami twórczo ci osobistej”41. Pozwoli a za 

to na produkcj , w której mog a by  realizowana zasada: szybko, du o i dok ad-

nie. W a nie wierno  wobec rzeczywisto ci umo liwi a powstanie ilustracji, 

która – jak pisze Andrzej Banach – sta a si  „fotografi  zdarze  ze wiata” czy 

te  „pos a cem warto ci przedmiotu odtwórczego”42. 

rodki oddzia ywania na czytelnika w znacznym stopniu poszerzy a dzia al-

no  artystów awangardowych zainteresowanych utylitarno ci  sztuki. Stosowa-

na przez nich technika fotomonta u pozwala a na symultaniczne wi zanie ró -

nych obrazów na jednej p aszczy nie. Metoda ta zyska a we wspó czesnej 

rzeczywisto ci nowe mo liwo ci wynikaj ce z zastosowania komputerów, dzi -

                                                 
34 Wyszomirski M., Przygody tylko przygody, Wroc aw 1971. 
35 Brzechwa J., Król i b azen, Kraków 1959. 
36 Brzechwa J., Ta cowa a ig a z nitk , Warszawa 1959. 
37 Horska B., Kolorowe k opoty, Warszawa 1964. 
38 Gwiezdne wojny. Mroczne widmo, cz  I, na podstawie scenariusza George’a Lucasa, Warsza-

wa 1999. 
39 Seria ksi eczek pt. Bajka filmowa opracowanych na podstawie filmów radzieckich z wytwórni 

„Sojuzmultfilm”: Dziewczynka i nied wied , 1986; Zaj czek i mucha, 1987; Ksi ga d ungli, 

1989; Strach ma wielkie oczy, 1990. 
40 Banach A., op. cit., s. 123. 
41 Banach A., op. cit., s. 124. 
42 Ibidem, s.124. 
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ki którym mo liwa sta a si  kreacja obrazów technicznych b d cych odleg  od 

rzeczywisto ci projekcj  wizji.  

Równocze nie nale y zaznaczy , e nowe technologie nie oznaczaj  zarzu-

cenia tradycyjnego obrazu fotograficznego, który nabra  cech klasycznych. 

Dzi ki temu orygina y zdj  obecne s  dzisiaj np. w wydaniach o ma ym nak a-

dzie, które nale  do gatunku ksi ki artystycznej. Przyk adem takiego zastoso-

wania jest tomik poezji Haliny Po wiatowskiej Ogie  zielonych ksi yców43 

(Koszalin 1993). 

 

                                                 
43 Publikacja ukaza a si  w nak adzie 359 egz. i wydano j  na papierze czerpanym pochodz cym 

z Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju. Ca o  oprawiona jest w jedwab naturalny i za-

wiera 6 czarno-bia ych i 5 barwnych fotografii. 



Fot. 1

L. Rydel, Zaczarowane koło, Kraków 1902, s. 127.



Fot. 2

„Świat” 1913, nr 25, s. 26.



Fot. 3

Człowiek w mieście przyszłości – fotomontaż K. Podsadecki, „Na Szerokim Świecie” 1931,
nr 13, [w:] Fotomontaż polski w XX-leciu międzywojennym, red. M. Janczewski, Warszawa

2003, s. 28.


