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Sonaty ,,pro Processione”
Marcina Jozefa Zebrowskiego.
Charakterystyka formalno-
-stylistyczna wybranych utworow

W zbiorach archiwalnych muzykaliow biblioteki jasnogorskiej znajduja si¢
liczne manuskrypty utworéw Marcina Jozefa Zebrowskiego (1710-1780),
kompozytora, $§piewaka i skrzypka. Z tworczosci M.J. Zebrowskiego zachowato
si¢ 30 kompozycji, w tym glownie wokalno-instrumentalnych. Wsrdd nich sa
m.in. Magnificat na chor i orkiestre, Salve Regina na bas i zespot (wyd. PWM
Krakow w serii Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej pod red. Zygmunta
M. Szweykowskiego), Rorate coeli na chor iorkiestrg, Vesperae na chor
i orkiestre, msze (Missa Pastoralis, Missa Pastorita, Missa in B), takze duety
i arie, sonaty instrumentalne.’

Obecnie kompozytor ten uznany jest za jednego z wybitniejszych tworcow
polskich XVIII stulecia. Poczatki badan nad jego twoérczoscia siegaja lat 30.
ubieglego wieku.” W drugiej polowie XX wieku zbiory jasnogorskie staty sie
przedmiotem penetracji wielu muzykologdw. Rozwazania nad tworczoscia

' Daty zycia ustalone na podstawie badan Pawta Podejki (R. Po$piech, Bozonarodze-
niowa muzyka na Jasnej Gorze w XVIII i XIX wieku, Wydziat Teologiczny Uniwersy-
tetu Opolskiego, Opole 2000, s. 52.).

2 P. Podejko, Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno-
instrumentalnej na Jasnej Gorze, ,,Studia Claromontana”, t. 12, Krakéw 1992,
s. XXV

3 Na rok 1938 datowana jest pierwsza praca magisterska po§wigcona postaci tego twor-
cy, autorstwa Romana Heisinga, Marcin Jozef Zebrowski (1702—1770). Przyczynek
do historii muzyki na Jasnej Gorze w Czestochowie, zrealizowana na Uniwersytecie
w Poznaniu (R. Pos$piech, Bozonarodzeniowa muzyka ..., s. 23 — wykaz pismiennic-
twa).
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M.J. Zebrowskiego podejmowali: Pawet Podejko, Bohdan Muchenberg, Ewa
Orlowska (sonaty ,,pro Processione”), Remigiusz Pospiech (twdrczos¢ mszalna).

M.J. Zebrowski dziatat przez 17 lat w kapeli jasnogorskiej (1748—1765). ,,Na
Jasnej Gorze dziatalo wielu kompozytorow, tworzacych dla kapeli — czytamy
w uwagach Pawla Podejki, jednego z pierwszych badaczy zycia muzycznego
Jasnej Gory. ,, Trzon repertuaru kapeli do roku 1818 stanowily utwory miejsco-
wych kompozytoréw, pézniej na Jasnej Gorze powstato zaledwie 18 utworow”.

Jak stwierdza autor publikacji o jasnogdrskim muzykowaniu, kompozycje
tworzone na miejscu na potrzeby kapeli, wykazywaly pewne cechy wspdlne
w zakresie obsady i mozliwosci wykonawczych. O ksztattowaniu linii wokalne;j
decydowaly umiejgtnosci wybitnych $piewakow, dziatajacych w sktadzie zespo-
hu, z kolei utwory instrumentalne zawieraty zblizony typ obsady: 2 skrzypiec,
altowka, 2 oboje, 2 trabki, 2 rogi, organy; sporadycznie stosowano 2 flety i fagot
(w realizacji basso continuo). Wysoka trabke — clarini Zebrowski traktowal soli-
stycznie’. Obsade taka zapewne wyznaczal dobér muzykéw — instrumentalistow,
grajacych w kapeli. W utworach religijnych stosowano zazwyczaj 4 glosy solo-
we wokalne.

Marcin Jozef Zebrowski uznany jest za tworce, ktory posiadal najbardziej
oryginalny zmyst instrumentacyjny, byt najbardziej tworczy w wykorzystywaniu
poszczegdlnych instrumentdéw na tle spuscizny innych kompozytoréw jasnogor-
skich. Wtasnie on wprowadza do sktadu zespotu rozek angielski i klarnet, in-
strumenty, ktére wowczas, w polowie XVIII wieku, w wielkich centrach mu-
zycznych Europy dopiero co torowaty sobie droge do sktadu orkiestry symfo-
nicznej. Dziatania Zebrowskiego w dziedzinie obsady instrumentalnej byly za-
tem zgodne z tendencjami epoki.

Kompozytor ten byt autorem kilkunastu sonat, noszacych dookreslenie ,,pro
Processione”, przeznaczonych na ten sam zespot instrumentalny. W 1976 roku
ukazaly si¢ dwie sonaty w opracowaniu Bohdana Muchenberga w serii Florile-
gium Musicae Antiquae (nr 41). Kolejne wydanie, tym razem o$miu dziet tego
gatunku, rowniez przygotowane przez tego samego autora, mialo miejsce
w 1990 roku (seria: Zrodta do Historii Muzyki Polskiej” 32).° Jedyna praca,
podejmujacg kompleksowe omowienie wszystkich sonat kompozytora jest arty-
kul Ewy Orlowskiej pt. Ksztaltowanie brzmienia w sonatach pro Processione
Marcina J. Zebrowskiego, opublikowany w 7 tomie serii ,,Studia Claromontana”
(1987). Autorka omawia w nim problematyke formalna, melorytmike, harmoni-
ke, obsade, $rodki techniczno-fakturalne. Bardzo szczegotowo rozpatruje kwe-
stie pokrewienstw motywicznych w poszczegdlnych odcinkach formalnych so-

*P.Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna Paulinéw na Jasnej Gérze, PWM Kra-
kow 1977, s. 68.

>P.Podejko, Katalog tematyczny..., s. XX VL.

® R. Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka..., s. 53. Autor tej pozycji stwierdza, ze
wczesniejsze wydanie dwdch sonat z 1976 roku trudno uzna¢ za krytyczne wydanie
zrédtowe.
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nat. Rozprawa Ewy Ortowskiej przyjmuje uktad tresci wedlug wyzej wyszcze-
gblnionych zagadnien. Nie podejmuje charakterystyki poszczegdlnych utworow,
lecz traktuje tematyke kompleksowo, dazac do wnioskow uogodlniajacych,
uchwycenia tendencji dominujacych w catym zbiorze 17 sonat. Koncentrujac sie
na wilasciwosciach brzmieniowych utworéw, ich immanentnym obszarze pro-
blemoéw technicznych nie porusza kwestii stylistyczno-historycznych o charakte-
rze kontekstowym. Totez niniejsze omowienie w odroznieniu od tekstu Ewy
Orlowskiej ujmuje relacj¢ tych dziel do tendencji stylistycznych muzyki euro-
pejskiej potowy XVIII wieku, nie mogac pomina¢ oczywiscie charakterystyki
formalnej, stanowiacej podtoze do wnioskdéw dotyczacych problemu stylu. Ce-
lem analiz sonat Zebrowskiego byto réwniez uchwycenie warsztatowych cech
szczegotowych, okreslajacych ich przynaleznos¢ do okresu przejsciowego mig-
dzy barokiem i klasycyzmem.

Niniejsza charakterystyka przedstawia blizej 6 utwordw, zamieszczonych
w trzech sygnaturach; kazda z nich zawiera manuskrypty dwdch sonat:

1—167: Sonata e-moll, Sonata A-dur

1 —168: Sonata C-dur, Sonata Es-dur

1—170: Sonata d-moll, Sonata B-dur

Analizy dziet dokonano na podstawie jasnogorskich zbioréw rgkopismien-
nych, jako najbardziej wiernych intencji kompozytora. Utwory te sq zebrane
w postaci gltoséw — partii instrumentalnych. Glosy jednej z sonat (e-moll) sg
niekompletne. Wszystkie posiadaja tylko jedna czg¢$¢ w wolnym tempie. Odzna-
czajq si¢ pewna jednolitoscig stylistyczna, zawieraja cechy wlasciwe zardwno
dla muzyki barokowej, jak 1 wczesnoklasycznej. Napisane zostaty na ten sam
rodzaj obsady:

11 II skrzypce (Violinis duobus),

1111 oboj (Hobois duobus),

I 1 II trabka (Clarinis duobus),

Organy, wiolonczela lub fagot (basso continuo).

W innych sonatach — tutaj nie omawianych — pojawiaja si¢ takze Corni. Bas-
so continuo realizowane jest zasadniczo w partii organow, a jego linia melo-
dyczna najnizszego glosu dublowana jest przez wiolonczelg lub fagot. Cecha
charakterystyczna sonat jest rozbudowanie grupy detej w stosunku do smyczko-
wej; tutaj w omawianych 6 sonatach, ztozonej tylko z grupy Ii II skrzypiec
i wiolonczeli.

Pawel Podejko przytacza w swej pracy o kapeli jasnogorskiej wykazy in-
strumentalistow, dziatajacych na Jasnej Gorze w roznych okresach. W wykazach
przewazaja iloSciowo muzycy grajacy na instrumentach detych, co — jak zauwa-
za autor — wynikalo z przeznaczenia wielu kompozycji do wykonania na wol-
nym powietrzu. Konkluzja koncowa, dotyczaca obsady zespotu klasztornego
zawiera nastepujaca uwage: ,,W XVIII wieku w dokumentach jasnogorskich
rozrézniano 3 rodzaje instrumentow detych: trabe, obdj ifagot. Zachowany
zbior nut wskazuje jednak, ze kapela jasnogorska posiadata wéwcezas wiele roz-
maitych instrumentdéw detych. Grajacych na instrumentach detych blaszanych
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nazywano na ogo! trgbaczami (tubicinator) za$ grajacych na detych drewnianych
oboistami (tibicinator).”

Sonaty ,,pro Processione” powstaty na potrzeby kapeli, w ktérej kompozytor
piastowal przez pewien okres funkcj¢ kapelmistrza. Badania wyzej cytowanego
autora pozwolily stwierdzi¢, iz Zebrowski byt jej $wieckim cztonkiem. Okresle-
nie ,,pro processione”, wystgpujace przy kazdej kompozycji sugeruje, iz petnity
one funkcje uzytkowa, byty prawdopodobnie przeznaczone do wykonania pod-
czas obrzedu procesji. Ewa Orlowska zauwaza: ,,Sonaty Zebrowskiego nie po-
siadaja swych odpowiednikow w tworczosci muzycznej, tak polskiej jak euro-
pejskiej, co zdawatoby sie sugerowaé ich zwiazki z lokalng tradycja.”®

Charakterystyka utworow

Sygnatura: [ — 167

Sonata e-moll utrzymana jest w tempie Andante i metrum 2/4. Rekopismien-
ne glosy tej sonaty — jak juz wyzej zaznaczono — sa niekompletne: brak gltosow
II skrzypiec, i oboju, i1l trabki. Sonata posiada dwudzielna forme¢ typu A Ay
z repetycja kazdej podczesci, na wzor barokowej formy, typowej dla tancow
suitowych. Plan tonalny w przebiegu obu ogniw réwniez odnosi si¢ do ustalone-
g0 wzorca:

A: e-moll — G-dur

A1: G-dur —p e-moll

,Podstawe do ksztaltowania formy — stwierdza E. Orlowska — stanowi
w przypadku kazdej kompozycji prosta konstrukcja harmoniczna, wykorzystuja-
ca wylacznie odniesienia dominanty gérnej do toniki (dla utworéw w dur) oraz
molowej toniki i jej durowej paraleli (dla utworéw w moll)”.”

Sonata posiada fakturag homofoniczng z wiodaca rolg I skrzypiec. Partie obo-
jowe sa zblizone pod wzglegdem motywicznym do skrzypcowych, wprowadzaja
motywy tematyczne w trakcie pauz partii skrzypcowych (na sposob komplemen-
tarny). Partie trabek stanowig tylko wzmocnienie harmoniczne. Basso continuo
realizowane jest w pulsie 6semkowym, a w przejsciach migdzy frazami uaktyw-
nia si¢ do ruchu szesnastkowego. Operuje gldéwnymi funkcjami harmonicznymi
z zastosowaniem licznych przewrotow. W ksztalttowaniu wystepuje zasada snu-
cia motywicznego typu figuracyjnego, materiatowo oparta na temacie.

Temat Sonaty e-moll jest 8-taktowy o wyraznie dwucztonowej konstrukcji —
pierwsze zdanie tworzy trzykrotne powtdrzenie tej samej frazy, drugie podaje
nowa mysl, takze ksztattowang powtorzeniem figuracyjnej frazy:

"P.Podejko, Kapela wokalno — instrumentalna..., s. 52-56.

¥ E. Ortowska, Ksztaltowanie brzmienia w sonatach pro processione Marcina J. Ze-
browskiego, [w:] ,,Studia Claromontana”, t. 7, Wydawnictwo oo. Paulinéw, Jasna Go-
ra 1987, s. 239.

? Tamze, s. 241.
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Przyktad 1: M.J. Zebrowski, Sonata e-moll, temat

Sygnatura: [ - 167

Sonata A-dur podaje to samo tempo Andante oraz metrum 3/8. Analogicznie
jak Sonata e-moll posiada dwudzielne uksztattowanie formalne A A1, przy czym
mamy tu do czynienia ze znaczng dysproporcja dtugosci obydwu ogniw: A — 25
taktow, A1 — 45 taktow. Drugie ogniwo wykorzystuje motywike tematu, zwlasz-
cza motyw triolowy jest wielokrotnie powtarzany.

Utwor znamionuje jednolitos¢ materiatowa i wariantowo$¢ motywiczna. Plan
tonalny zaktada modulacje w ogniwie pierwszym do tonacji dominanty (E-dur)
aw ogniwie A powr6t do tonacji glownej. Utrzymana jest w fakturze homofo-

nicznej z duza aktywnos$cia melodyczna gtosow I skrzypiec i1 oboju. Partie II
skrzypiec i Il oboju sa mniej aktywne melodycznie i wraz z partiami trabek two-
rzg glosy uzupehiajace. Basso continuo realizowane jest w pulsie dsemkowym
na prostych uktadach akordowych.

Ksztattowanie motywiczne odbywa si¢ droga sekwencyjnych powtdrzen oraz
odmian wariacyjnych. Sporo jest pochodow gamowych. 13-taktowy temat po-
siada motyw inicjalny, ktéry poddany zostal rytmicznej diminucji i podawany
jest w ruchu prostym lub inwertywnym w wielokrotnych powtorzeniach. Uwage
zwracaja tez czeste tryle:

Przyktad 2: M. J. Zebrowski, Sonata A-dur, temat
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Sygnatura: [ — 168

Sonata C-dur w tempie Andante, metrum 2/4, wprowadza dos¢ istotne zmia-
ny w poréwnaniu z sonatami: e-moll i A-dur. Posiada trdjcztlonowa budowe
formalna A A A, w ktorej ogniwo Srodkowe zawiera pierwsze zalazki pracy

przetworzeniowej. Naprzemiennie wystepuje motywika poszczegoélnych zdan
tematu. W przebiegu sukcesywym dominuje ponownie zasada snucia motywicz-
nego typu selektywnego, czyli z wyodrebnieniem osobnych motywow'”, co daje
w konsekwencji zmienng rytmike.

Sonata C-dur utrzymana jest w fakturze homofonicznej z zastosowaniem
techniki korespondencji motywicznej pomigdzy gtosami:

Przyktad 3: M.J. Zebrowski, Sonata C-dur,fr. partii obojowych
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Wystepuje tez zjawisko dublowania glosow w partiach skrzypiec i obojow.
Z kolei 11 II skrzypce oraz I i Il obdj prowadzone sa w paralelnych interwatach
(tzw. wytercjowanie) lub na sposob komplementarny. W nieznacznym zakresie
usamodzielniaja si¢ partie trabek, ktore prezentuja motyw czotowy tematu; poza
tym petnig role wzmocnienia harmonicznego. Basso continuo oparte jest na pro-
stych akordach gtéwnych i pobocznych czgsto w przewrotach sekstowych, spo-
radycznie stosuje akordy septymowe.

Ksztattowanie konstytuuje rozwdj materialu motywicznego tematu. Temat
gltowny jest rozbudowany, 16-taktowy. Mozna w nim wyodregbnié trzy zdania,
roézniace si¢ przede wszystkim rytmika. Drugie zdanie oparte jest na charaktery-
stycznym odwroconym rytmie punktowanym, zestawionym z motywem synko-
powanym:

" J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Teoria formy. Male formy
instrumentalne, [w:] Formy muzyczne, t. 1, PWM, Krakéw 1983, s. 230.
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Przyktad 4: M.J. Zebrowski, Sonata C-dur, temat
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Temat omawianej Sonaty C-dur moduluje do tonacji G-dur. W dalszym prze-
biegu formy wychylenia modulacyjne (wzorem tematu) nastepuja tylko do tona-
c¢ji dominanty.

Sygnatura: [ — 168

Sonata Es-dur w tempie Adagio i metrum 4/4 (alla breve) przedstawia analo-
giczny do Sonaty C-dur typ formy A A A, okreslony w zapisie nutowym jako
,,Da Capo sino al Segno”. Ogniwo A posiada znamiona pracy przetworzenio-

wej, zaznacza si¢ w nim takze chwiejnos$¢ tonalna. W homofonicznej fakturze —
podobnie jak w poprzednich sonatach — wiodacg tematyczng rolg petnig skrzyp-
ce i oboje, a partie trabek — dopetnienie harmoniczne.

Temat rozpoczyna motyw inicjalny w odwréconym rytmie punktowanym, po
czym przechodzi w nowa fraze, powtorzong trzykrotnie od réznych wysokosci
z wyrdzniajacym si¢ motywem na powtarzanym dzwigku. Temat ten najbardziej
zbliza si¢ do tematdéw klasycznych.

Przyktad 5: M.J. Zebrowski, Sonata Es-dur, temat
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Sygnatura: [ - 170

Sonata d-moll w tempie Andante i metrum 4/4 jest kolejnym utworem o for-
mie A A A. Tok rozwoju oparty jest na sekwencyjnych powtérzeniach z rozwi-
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nigciami i modulacja do pobliskiej tonacji g-moll. Faktura Sonaty d-moll jest
homofoniczna z krétkimi odcinkami polifonizujacymi — pomigdzy glosami [1 11
skrzypiec wystepuja proste imitacje motywiczne. I oboj czesciowo dubluje par-
ti¢ I skrzypiec w unisonie lub ja kontrapunktuje. Drugie gtosy skrzypiec i oboju
tradycyjnie petnig role dopelnienia melodyczno-harmonicznego. Partia trabki
natomiast zawiera jedna projekcj¢ motywu tematycznego.

Temat wykazuje pewne podobienstwo do tematu Sonaty Es-dur pod wzgle-
dem konstrukcyjnym i w charakterystycznym eksponowaniu repetowanych wy-
sokosci:

Przyktad 6: M.J. Zebrowski, Sonata d-moll, temat
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Sygnatura: [ — 170

Sonata B-dur (Andante, 3/4) utrzymana jest w formie dwudzielnej A Aq

z wydhuzeniem ogniwa drugiego. Sonata ta zwraca uwage motywika synkopo-
wang i podajaca odwrdcone rytmy punktowane oraz bogato zdobiong trylami
w dalszym rozwoju. Faktura homofoniczna i basso continuo wykazujg te same
cechy co pozostate sonaty.

Od pozostatych utworow rézni si¢ podziatem linii tematu migdzy dwiema
partiami: pierwsze zdanie podajq skrzypce, drugie — oboje. Takie zaprojektowa-
nie instrumentalne gldéwnej mysli wystgpuje tutaj jednorazowo, gdyz we wszyst-
kich pozostalych sonatach temat w calosci wystgpuje w partii I skrzypiec.
W konstrukcji wyodrebniaja si¢ frazy oddzielane pauza:
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Przyktad 7: M.J. Zebrowski, Sonata B-dur, temat
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Podsumowanie

Wyzej omdéwione sonaty ,,pro Processione” Marcina Jozefa Zebrowskiego
przedstawiaja dwa rodzaje budowy formalnej w réwnych proporcjach. 3 sonaty:
e-moll, A-dur (1 — 167) i B-dur (I — 170) zbudowane sa wedtug schematu A A1,

bedacego pozostatoscig barokowych uktadéow formalnych. Ogniwa A sq wa-
riantami ogniw A. Kolejne 3 sonaty: C-dur, Es-dur (1 — 168) i d-moll (1 — 170)
uksztaltowane zostaly tréjdzielnie wedlug schematu A A1 A. W catosci wykazu-
ja jednolito$¢ materiatlowa, przy czym ogniwo srodkowe zawiera zalazki pracy

przetworzeniowej, co zbliza te utwory do stylu klasycznego. W obydwu rodza-
jach form ogniwa A sa rozmiarowo dhuzsze, bardziej rozbudowane. W obrebie

kazdego ogniwa nastgpuja modulacje do najblizszych tonacji pokrewnych: do-
minanty, paraleli lub medianty gdrne;j.

Ksztattowanie bazuje na zasadzie snucia motwicznego, ktére czesto operuje
prosta powtarzalnoscia figur melorytmicznych. Zasada ta ,,obowiazuje” w bu-
dowaniu samych tematéw, w ich rozwoju 1 w przeksztatcaniu watkow tematycz-
nych. Mozna tu wyr6zni¢ dwie odmiany snucia motywicznego: figuracyjne
(czgstsze) oraz snucie typu selektywnego.

Model snucia motywicznego zalezny jest $cisle od typu motywow, z jakich
zbudowany jest temat — przewaga figuracji w temacie daje w rozwinigciach snu-
cie figuracyjne, temat zbudowany z wyodrebniajacych si¢ motywow lub fraz
determinuje snucie motywiczne selektywne. Jest to wyraznie pozostatos¢ baro-
kowego myslenia muzycznego. Z drugiej strony zaznaczaja si¢ pierwsze symp-
tomy techniki przetworzeniowej, wyrazajace si¢ nieznacznymi przeksztatcenia-
mi motywdw, ich transpozycjami i wychyleniami modulacyjnymi. Przeksztatce-
nia motywow tworzg nowe warianty meliczne, nie naruszajace rdzenia rytmicz-
nego motywu tematycznego.

Tematy sonat wykazuja zréznicowang budowe. W Sonatach C-dur i e-moll
temat posiada budowe symetryczng, w pozostaltych budowa polega badz na roz-
woju motywu inicjalnego, badz na zestawieniu z motywem inicjalnym nowej
mysli w dalszym przebiegu sekwencyjnie powtarzanej — Sonaty Es-dur i d-moll
(por. Przyktady 5 i 6). Tutaj budowa calosci jest asymetryczna, lecz pojedyncza
fraza wykazuje symetri¢ motywiczna. Mimo tych réznic tematy wszystkich so-
nat sa zamknigta mysla muzyczna.
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Charakterystyczna jest ornamentalnos$¢ linii tematycznych, objawiajaca sig¢
W réznicowaniu rytmicznym, stosowaniu niemiarowych grup, rytméw punkto-
wanych (prostych i odwréconych) i czestych uktadéw synkopujacych i wreszcie
samych ornamentéw (tryle, przednutki dtugie), typowych dla stylu wczesnokla-
sycznego (tematy sonat: A-dur, d-moll, B-dur).

Wszystkie sonaty utrzymane sa w fakturze homofonicznej, jedynie Sonata d-
moll posiada odcinki polifonizujace, postugujace si¢ prostymi imitacjami moty-
wOw.

Pod wzgledem instrumentacyjnym wiodaca rol¢ w prowadzeniu mysli tema-
tycznych pelnia partie I skrzypiec i1 oboju. Partie II skrzypiec ill oboju sa
wspomagajace dla glosow gtownych i czgsto prowadzone w réwnoleglych ter-
cjach. Relacja miedzy glosami skrzypcowymi a obojowymi jest dwojakiego
rodzaju:

1) komplementarna, gdy partia oboju podejmuje motywy tematu w trakcie
pauz partii skrzypcowych,

2) dublujaca, gdy glosy skrzypiec i oboju prowadzone sa w unisonie (zdwa-
janie gloséw).

Czgsto wystepuje wspotdziatanie gtosoéw w ruchu réwnoleglych tercji (wspo-
mniane juz wytercjowanie). ,,Jest ono drugim najprostszym po technice zdwaja-
nia gloséw sposobem taczenia instrumentdéw, stosowanym w sonatach” —
stwierdza Ewa Ortowska. Rozpatrujac jakosci brzmieniowe sonat dodaje: ,,Rola
owej techniki jest dwojaka; [...] ma ona wptyw na zwigkszenie homogenicznosci
brzmienia tutti [...], poza tym powoduje powstawanie samoistnych jakosci kolo-
rystycznych.”"!

Jak juz w powyzszych omowieniach poszczegolnych utworow zaznaczono,
partie trabek sa jeszcze niesamodzielne, dopelniajace warstwg harmoniczna;
tylko w Sonatach C-dur i d-moll jednorazowo podejmuja motyw tematu.

Partia basso continuo realizowana na organach ze wzmocnieniem w partii
wiolonczeli lub fagotu pehi tradycyjna barokowa funkcj¢ podpory harmonicz-
no-akordowej, postgpuje w jednostajnym ruchu rytmicznym. Bazuje na prostych
funkcjach z czgstym uzyciem przewrotéw. Jedynie w kadencjach koncowych
kompozytor stosuje dominanty septymowe.

Pomimo oparcia catej faktury na basso continuo ogdlna dyspozycja poszcze-
gblnych partii instrumentalnych wykracza poza barokowy uktad gltosowy. Wio-
daca rola I skrzypiec i wysokiego instrumentu detego oraz traktowanie pozosta-
lych instrumentéw drugoplanowo zbliza te utwory do stylistyki wczesnokla-
sycznej symfonii.

Przypomnijmy, iz liczne symfonie tego okresu posiadaly w obsadzie partig
basso continuo, np. w pierwszych czterdziestu symfoniach J. Haydna wystepuje
jeszcze partia klawesynu.'? Jozef M. Chominski, omawiajac muzyke polska

"E. Ortowska, Ksztaltowanie brzmienia..., s. 248.
2JM. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 2, PWM,
Krakow 1990, s. 27.
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okresu stanistawowskiego (lata 1764—1795) wspomina o omawianych tu kom-
pozycjach w nastepujacym kontekscie: ,, w pordwnaniu z poprzednim okresem
[tzn. Z pierwsza polowa XVIII wieku — przyp. M.R.] znacznie wzbogaca si¢
tworczos¢ instrumentalna. Pod wzgledem ilosciowym przewazaja nadal opraco-
wania muzyki tanecznej. [...] Dowodzi tego zbidr polonezéw z repertuaru Anny
Marii Saskiej oraz ,,Kancjonat X. Bononiego [...], ktéry oprécz tancow (polone-
zy, menuety) zawiera utwory cykliczne i jednoczgsciowe sonaty bedace w pew-
nym stopniu odpowiednikiem analogicznych utworow Domenica Scarlattiego
i Cimarosy. Powstajace wowczas sonaty wykazuja dos¢ duze zréznicowanie
stylistyczne. Na przyktad Sonata G-dur Macieja Radziwitta oraz ,,Sonatae pro
Processiolr31e” Marcina Jézefa Zebrowskiego zdradzaja jeszcze powiazania z ba-
rokiem... .

Zagadnienia stylistyczne

Sonaty M.J. Zebrowskiego reprezentuja cechy wtasciwe dla okresu przej-
Sciowego miedzy barokiem i klasycyzmem. Zawieraja wspdtczynniki typowe
dla stylu barokowego w formie, obecnosci basso continuo, zasadzie snucia mo-
tywicznego w ksztattowaniu, jednolito$ci materiatowej. Jednoczesnie przejawia-
ja sie symptomy wczesnoklasyczne w budowie motywicznej tematow (uformo-
waniu rytmicznym), zalazkach techniki przetworzeniowej i dyspozycji faktural-
nej partii instrumentalnych, uwzgledniajacej partie pierwszoplanowe i dopelnia-
jace.

Autorzy Historii muzyki polskiej ujmuja tworczos¢ tego kompozytora w epo-
ce pdznego baroku, komentujac jedynie dzieta wokalno-instrumentalne'®. Z ko-
lei ks. Edward Hinz szacuje tworczo$é Zebrowskiego w stylu szkoty neapolitan-
skiej'”, ktora byta bardzo waznym etapem w rozwoju péznobarokowej opery.

W ustaleniu cech stylistycznych istotniejsze od ogdlnych inspiracji sg po-
szczegblne wspotczynniki warsztatowe omawianych kompozycji.

Ernst Biicken, charakteryzujac istote przeksztalcen techniczno-formalnych
w muzyce instrumentalnej na etapie przezwycigzenia stylu barokowego, wska-
zuje na wieloaspektowe réznice miedzy tematem barokowym i nowym, wczes-
noklasycznym: ,,Das iltere, barocke Thema war nur ein Teil des allgemeinen
Bewegungszuges des Tonwerkes, ein sich aus der Linienbewegung heraushe-
bender, ihn aber nicht selbstindig gegeniiberstehender Teil” ... das moderne
Thema nach 1740 hingegen ist Ton — Individuum, es tritt dem ganzen Satz, in
dem es beheimatet ist, mit den Sonderrechten der Einzelpersonlichtkeit gegen-
iber. Das alte Thema war technisch gebunden, das neue Thema aber beherrscht

B JM. Chominski, K. Wilkowska-Chomifska, Historia muzyki, cz. 1, PWM
Krakéw 1989, s. 339.

' Tamze, s. 183.

5 Ks. E. Heinz, Zarys historii muzyki koScielnej, Wydawnictwo Diecezji pelplinskiej
,Bernardinum” Pelplin, 2000, s. 120.
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die technische Gestaltung. Zwischen diese schroffen Gegensitze ist die Uber-
gangsthematik gleichsam eingespannt.”'’(Starszy, barokowy temat byl tylko
czescig ogolnego ciagu ruchu utworu, wywodzacy si¢ z jednej linii ruchu, nie
stanowil samodzielnej jednostki. Natomiast nowy temat po 1740 roku jest zjawi-
skiem dzwigkowym indywidualnym, postgpuje calym zdaniem, w ktorym si¢ za-
wiera, zdaniem posiadajacym przywilej wlasnej ,,0sobowosci”. Dawny temat de-
terminowany byl technika, nowym tematem wtada konstrukcja. Migdzy tymi prze-
ciwnosciami umiejscowione sa tematy o charakterze przejsciowym — thum. M.R.).

W $wietle powyzszych porownan o charakterze ogdlnomuzycznym tematy
sonat M.J. Zebrowskiego naleza do etapu ,tematéw przejéciowych”. Z jednej
strony sa muzyczng cato$cia, z wyrazng koncoéwka kadencyjna, z drugiej zas
w uksztaltowaniu motywicznym postuguja si¢ wielokrotnymi powtdrzeniami.
W nastgpstwie motywow odczuwalne jest dazenie do symetrii. Cecha ta jest
znamienna dla stylu galant: ,,.Die krifte der galanten Epoche, der motivischen
kleinsymmetrischen Technik” — zauwaza Ernst Biicken'’ (Sita epoki galant jest
technika symetrii motywicznej).

Myslenie muzyczne typu barokowego splata si¢ w omawianych utworach
z mysleniem typu wczesnoklasycznego. Tym, co bardziej zbliza utwory polskie-
go kompozytora do stylu galant jest rytmika. Autor hasta o stylu galant w ,,The
New Grove Dictionary” wyodrebnia okreslone techniczne szczegdly (na przy-
ktadzie tworczosci Johanna Adolfa Hassego i Giovanniego Battisty Pergolesie-
g0) znamionujace Ow styl. Sg to: ornamentyka, figury triolowe, odwrdcone ryt-
my punktowane (,,decoration, particularly triplet figures and inverted dotted
rhythms”)'®. Te cechy rytmiczne najsilniej objawiaja si¢ w temacie Sonaty C-dur
(por. Przyktad 4), w innych sonatach fragmentarycznie stosuje wyzej wyszcze-
gblnione figury rytmiczne.

Inna cecha, typowa dla stylu galant, a obecng w omawianych kompozycjach
jest operowanie krotkimi frazami i powtarzanie ich w réznych rejestrach — naj-
wyrazniej w Sonacie B-dur (por. Przyklad 7), a takze Sonacie e-moll i Sonacie
Es-dur. Na wtasciwos¢ te jako cech¢ jezyka dzwigkowego epoki przejsciowej
zwraca uwage Manfred Bukofzer w kontekscie miniatur klawesynowych Frang-
oisa Couperina'’.

' E. Biicken, Die Musik des Rokokos und der Klassik, [w:] Handbuch der Musikwis-
senschaft, D IV, Potsdam 1931, s. 17-18.

17 Tamze, s. 26.

®D.Meartz, Galant, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. By
Stanley Sadie, t. 7, Macmillan Publishers Limited, London 1980, s. 93.

1 W miniaturach klawesynowych Couperin zerwal z rozbudowanymi sekwencjami,
typowymi dla muzyki baroku: ograniczyt je do krétkich powtarzajacych si¢ fraz, cha-
rakterystycznych dla wczesnego stylu rokoko. Frazy te, zawsze przetadowane zawita
ornamentyka, kompozytor czgsto powtarzal w roznych rejestrach dla osiagnigcia
barwnego efektu kolorystycznego” (M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, przekt.
E. Dziebowska, PWN, Warszawa 1970, s. 353.).
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Sonaty M.J. Zebrowskiego sa monotematyczne, co z kolei jest $wiadectwem
myslenia epoki starszej. W trzech sonatach mamy do czynienia z repryza mate-
rialu tematycznego.

Pomigdzy witasciwosciami rodowodu barokowego a cechami charaktery-
stycznymi juz dla stylu wczesnoklasycznego istnieje rownowaga. Te pierwsze
przejawiaja si¢ na poziomie makroformalnym, natomiast pierwiastki nowsze
funkcjonujq w syntaktyce jezyka na poziomie mikroformalnym. Stylistycznie sa
wigc typowe dla okresu, w ktorym powstaty (potowa X VIII wieku).

Tabela 1. M.J. Zebrowski, Sonaty ,,pro Processione”, cechy stylistyczne

Cechy barokowe Cechy stylu galant
Budowa formalna Uksztattowanie rytmiczne
Basso continuo Operowanie krotkimi frazami
Snucie motywiczne Ornamentyka
Podziat na partie instrumentalne

Problem nomenklatury

Sonata barokowa posiadata wiele odmian pod wzgledem formy, jak i obsady.
Jedna z nich byta jednoczeg$ciowa sonata, bedaca odpowiednikiem wieloodcin-
kowej canzony. Taka sonata w dobie poznego baroku przyjeta podziat we-
wngetrzny na dwie podczesci. Materiatowo byly one monotematyczne lub wielo-
tematyczne. Z punktu widzenia obsady sonaty przeznaczone byly czgsto na
wiezlésze zespoly instrumentalne i w takiej postaci byly tez okreslone sinfonia-
mi.

W okresie przejsciowym migdzy epokami baroku i klasycyzmu powstawato
bardzo wiele jednoczg$ciowych kompozycji orkiestrowych, ktdre posiadaty
rézne nazwy: ,,[...] utwory te nosilty réwniez inne nazwy: divertimento, serenada,
cassazione, trio, kwartet, kwintet, concerto, concertino, sonata. Jest to repertuar
niezwykle bogaty. Réznorodnos¢ nomenklatury wskazuje na przenikanie si¢
roznych form. Z tej bagatej mozaiki mozna wytowi¢ formy pochodzace z muzy-
ki operowej, kameralnej i koncertu” — wyjasnia J.M. Chominski*'. Z kolei w roz-
wazaniach Ewy Ortowskiej widnieje uwaga nastgpujaca: ,,Wszystkie te kompo-
zycje, nazywane przez kompozytora i kopistow Sonatami, Andante czy Adagia-
mi pro processione, reprezentuja jeden typ. Z badan nad forma wynika, ze uzy-
cie okreslenia sonata czy np. andante nie ma znaczenia réznicujacego i jest sto-
sowane wymiennie.”*

' D. Szlagowska, Muzyka baroku, Skrypty i Podreczniki 29, Akademia Muzyczna
im. St. Moniuszki, Gdansk 1998, s. 165, 166.

2l JM. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki..., cz. 1, s.
325.

2 E. Ortowska, Ksztaltowanie brzmienia..., s. 239.
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Podobnie jak na terenie sonaty, tak i w zakresie preklasycznej sinfonii stoso-
wano uktad jednoczesciowy, wprowadzony przez Domenica Cimarose™.
W s$wietle przypomnianych tu zjawisk, wystepujacych w potowie XVIII wieku
rodzi sie pytanie o rodowdd sonat M.J. Zebrowskiego. Czy sa przyktadem ze-
spotowej, jednoczesciowej sonaty pdznobarokowej, ktéra poczela wchtaniac
pierwsze elementy stylu galant, czy tez sa jednoczg$ciowymi sinfoniami, okre-
$lonymi jako sonata? Muzyka M.J. Zebrowskiego jest $cisle zespolona z liturgia
i dla jej potrzeb byta komponowana. Fakt ten przemawia za teza, iz utwory pol-
skiego tworcy jasnogorskiego sa przyktadami formy sonaty zespotowej, wypro-
wadzonej z muzyki kameralne;j.

Sonaty ,,pro processione” M.J. Zebrowskiego $wiadcza o rozwinietej prakty-
ce muzycznej srodowiska kompozytorskiego, dzialajacego na Jasnej Gorze
w XVIII wieku; swiadcza rowniez o tym, iz dzieta w tym srodowisku powstaja-
ce stylistycznie dorownywaly tendencjom europejskim, byly im wspdtczesne. Sa
kolejna, wazna karta w historii dawnej muzyki polskiej.
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