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OD REDAKTORA

Trzecia edycja Edukacji Muzycznej zawiera prace pracownikow Instytutu
Muzyki Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Tematyka zeszytu ujgta
zostata w dwoch blokach tematycznych:

L. Muzyka dla dzieci
Il. Marimba w muzyce XX wieku

Obydwa bloki tematyczne sa wynikiem badan przeprowadzonych w ramach
zbiorowych grantéw uczelnianych, realizowanych w 2006 (GU/WWA/79/2006,
temat grantu: Walory artystyczne i dydaktyczne literatury muzycznej dla dzieci)
12007 roku (GU/WWA/40/2007, temat grantu: Marimba w muzyce XX wieku).
Autorami artykutow sa pracownicy, ktorzy uczestniczyli w realizacji badan: mgr
Anna Stachura-Bogustawska (grant z 2006 r.), dr Maryla Renat (granty z 2006
12007 r.), dr Andrzej Michalak (grant z 2007 r.) oraz mgr Korneliusz Wiatr
(granty z 2006 1 2007 r.).

Tematyka zawarta w prezentowanych blokach tematycznych jest bardzo ob-
szerna. Kazdy z blokéw zawiera trzy artykuly, ujmujace problematyke w roz-
nych aspektach i gatunkach tworczosci.

Czgs¢ 1 przedstawia charakterystyke muzyki dla dzieci w trzech gatunkach
formalno-wykonawczych: utwordéw fortepianowych, piesni i muzyki orkiestro-
wej. Dziecigce kompozycje fortepianowe kompozytorow polskich XX wieku
omawia Anna Stachura-Bogustawska. Wybdr utwordéw kompozytorow polskich
zostat podyktowany tym, iz sa one najczgsciej wykonywane przez uczniow, sta-
nowia rodzimy materiat dydaktyczny, stosowany w polskiej pedagogice mu-
zycznej. Do swej charakterystyki autorka wybrata utwory, w ktorych wystepuje
wspotczesny jezyk dzwigkowy, wlasciwy dla kierunkow awangardowych, do-
stosowany do mozliwosci wykonawczych i percepcyjnych dzieci szkolnych.
Pie$ni dla dzieci, rowniez kompozytoréw polskich (w tym glownie XX-wiecz-
nych) sa tematem drugiego opracowania autorstwa Maryli Renat. Artykut zawie-
ra omowienie piesni zardwno uzytkowych, przeznaczonych do $piewu dziecig-
cego, jak i piesni artystycznych, adresowanych do dzieci jako stuchaczy. Trzeci
artykut jest obszerng charakterystyka utytutowanych w dziejach muzyki utwo-
row orkiestrowych dla mlodych stuchaczy, ré6znych kompozytorow pochodza-
cych z roznych epok. Wigkszo$¢ z nich to kompozycje programowe, oparte na
literackich watkach oraz utwory wybitnie ilustracyjne. Teksty bloku tematycz-



6 Od redaktora

nego Muzyka dla dzieci maja charakter analityczny; omawiaja budowe formalna,
jezyk dzwigkowy, cechy stylistyczne oraz tre§ci pozamuzyczne z nimi zwigzane.

Drugi blok tematyczny poswigcony jest jednemu z najbardziej rozwijajacych
si¢ instrumentdw perkusyjnych w XX wieku, marimbie. Polska literatura na
temat instrumentdw muzycznych nie jest obszerna. Brakuje na rynku wydawni-
czym pozycji omawiajacych wyczerpujaco problematyke budowy, techniki gry
i zastosowania wielu instrumentdéw. Jedyna, wazka pozycja literatury z zakresu
instrumentow perkusyjnych jest Leksykon wspotczesnej perkusji autorstwa zna-
nego kompozytora, Wtodzimierza Kotonskiego. Dlatego bardzo celowe bylo
podjecie tematyki, poswigconej instrumentowi, ktory obecnie przezywa swoj re-
nesans. Cze$¢ Il zawiera takze trzy artykuly podejmujace tematyke zwiazana
z tym instrumentem w trzech odmiennych aspektach. Andrzej Michalak, perku-
sista-praktyk, w pierwszym artykule przedstawia histori¢ instrumentu, omawia
technike gry oraz podaje notki najwybitniejszych, wspolczesnie dzialajacych
wirtuoz6w marimby. Drugi artykut, autorstwa Maryli Renat, podejmuje rozwa-
zania na temat samej muzyki skomponowanej na marimbg, mianowicie formy
koncertu solowego wybranych tworcow. Trzecie opracowanie to charakterysty-
ka funkcjonowania omawianego instrumentu w muzyce jazzowej i rozrywkowe;j,
piora Korneliusza Wiatra, dyrygenta i aranzera; jest tym cenniejsze, ze literatura
naukowa, muzykologiczna, w Polsce na temat tych rodzajow muzyki nie wypo-
wiada si¢. Teksty przedstawionych tu artykulow o marimbie posiadaja charakter
przyczynkarski.

Maryla Renat
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Utwory dla dzieci sa bardzo waznym nurtem w dziejach muzyki klasyczne;.
Wyobraznia najmtodszych stuchaczy inspirowata wielu kompozytoréw réznych
epok do tworzenia niezwykle urozmaiconych tematycznie dziet. Liczne sa utwo-
ry o tematyce basniowej, bedace kompozycjami czysto ilustracyjnymi lub uje-
tymi w formie scenicznej: operowej lub baletowej. Dzwigkowa ilustracyjnos¢
jest w muzyce dziecigcej momentem kluczowym, tworczym zatozeniem w wigk-
szosci pisanych dla dzieci utworéow. Dlatego w muzyce adresowanej do naj-
mtodszych odbiorcow dominuja dzieta o charakterze ilustracyjnym. Wsrod nich
z kolei najczegsciej pojawia si¢ tematyka zwiazana z przyroda, §wiatem zwierzg-
cym, porami roku i zjawiskami zycia codziennego. Wspomniana wyzej tematyka
basniowa réwniez miesci si¢ w szerokim nurcie dziet ilustracyjnych i progra-
mowych.

Kompozycje dziecigce wystgpuja w bardzo réznych gatunkach: muzyce so-
lowej, liryce wokalnej, muzyce orkiestrowej. Artykuly I czedci niniejszego Ze-
szytu dotycza utworow dzieciecych w wyzej podanych gatunkach. Jak juz
wspomniano we wstepnej nocie ,,0d redaktora”, fortepianowe utwory dziecigce
wieku omawia Anna Stachura-Bogustawska (Srodki wspolczesnego jezyka déwie-
kowego w wybranych cyklach utworow dzieciecych na fortepian kompozytorow
polskich XX wieku). Autorka podejmuje charakterystyke tych kompozycji, w kto-
rych zastosowany zostat wspdlczesny, XX-wieczny jezyk dzwigkowy. Skupita
swa uwage na cyklach utwordw, stanowiacych zamknieta cato$¢ w sensie tema-
tyki i doboru $rodkéw muzyczno-ilustracyjnych. Charakterystyka ta obejmuje
cykle Witolda Rudzinskiego, Marty Ptaszynskiej, Bernadetty Matuszczak, Je-
rzego Bauera, Juliusza Luciuka i Edwarda Bogustawskiego. Ponadto oméwiony
zostat zbior drobnych utworow réznych kompozytorow, wspolnie opublikowa-
nych, a bedacy dedykacja muzyczna dla Prezesa Zwiazku Kompozytorow Pol-
skich z okresu lat 60.

Wsrod wielu polskich tworcow byli kompozytorzy, ktoérzy niemal catkowi-
cie poswigcili sig tworczosci dziecigcej; niektorzy zas tylko okazjonalnie pode;j-
mowali ten rodzaj utwordéw. Szczegdlng warto$¢ artystyczna posiadaja utwory
najwybitniejszych kompozytoréw, mimo iz stanowily one czgsto nurt uboczny
na planie catego dorobku kompozytorskiego. Takie zjawisko ma miejsce w pol-
skiej dziecigcej tworczosci piesniarskiej. Drugi artykut pidora Maryli Renat (Pie-



10 Wstep

sni dla dzieci w muzyce polskiej) omawia piesni dla dzieci polskich tworcow
(gtéwnie XX wieku), ktore zostaty ujete w trzech dziatach: 1) piesni uzytkowe
(cykle piesni Zygmunta Noskowskiego, Tadeusza Mayznera, Ireny Pfeiffer),
2) piesni uzytkowe o wigkszym stopniu trudnosci (cykle piesni Tadeusza Bairda,
Augustyna Blocha), 3) piesni artystyczne Karola Szymanowskiego, przeznaczo-
ne do stuchania, oraz piesni Witolda Lutostawskiego, wsrod ktorych znajduja sig
zarowno utwory do $piewu, jak i do sluchania. Jak wida¢, znalazty si¢ w tym
omoéwieniu utwory kompozytorow roznej rangi. Autorka przedstawia okoliczno-
$ci powstania utworow, forme, Srodki techniki ilustracyjnej. Do tej charaktery-
styki wybrane zostaly rowniez wylacznie kompozycje polskie, ze wzgledu na ich
czeste zastosowanie 1 dostgpnosé. Artykut prezentuje tylko pewna czg$¢ dziecig-
cego dorobku piesniarskiego polskich kompozytorow, ktory jest niezwykle ob-
szerny. Zréznicowany jezyk dzwigkowy, jakim odznaczaja si¢ omowione cykle
piesni ilustruje duze bogactwo inwencji w tworczosci piesniarskiej. Jak wynika
z analiz jest ona takze terenem prezentacji wierszy wybitnych, polskich poetow.

Swiat dziecigcej wyobrazni przyczynit si¢ w znacznym stopniu do rozwoju
kolorystyki orkiestrowej. Tworczy zamyst, polegajacy na stworzeniu ,,muzycz-
nego portretu” bajkowej postaci, czy sytuacji, prowadzil niejednokrotnie do cie-
kawych odkry¢ instrumentacyjnych. Ta tematyka przedstawiona zostata w trze-
cim artykule I czgéci, rowniez autorstwa Maryli Renat (Utwory orkiestrowe dla
dzieci). Jest to obszerna charakterystyka o$miu najbardziej znanych dziet muzy-
ki orkiestrowej, adresowanej do mtodych stuchaczy. Zawiera ich analizy, omo-
wienia zawartych w nich tresci literackich (libretta) oraz uwagi o rozwigzaniach
instrumentacyjnych i walorach kolorystycznych poszczegolnych dziet. Utwory
orkiestrowe omawiane sa w porzadku chronologicznym. A sa to: Kindersinpho-
nie Josepha Haydna, fantazja zoologiczna Karnawat zwierzqt Camille’a Saint-
Saénsa, Obrazki z wystawy Modesta Musorgskiego, suita z baletu Dziadek do
orzechow Piotra Czajkowskiego, uwertura do opery Jas i Matgosia Engelberta
Humperdincka, suita Moja mateczka ggska Maurice’a Ravela, basn symfoniczna
Piotrus i wilk Sergiusza Prokofiewa oraz Wariacje i fuga na temat Purcella
Benjamina Brittena. Wszystkie te dzieta posiadaja wysoka warto$¢ dydaktyczna
W procesie rozwoju percepcji muzycznej dzieci i mtodziezy i w zakresie pozna-
nia obsady orkiestry symfoniczne;.

Artykuly 1 czeéci niniejszego Zeszytu uwidaczniaja rozleglos¢ tematyki do-
tyczacej muzyki dziecigcej. Moga by¢ punktem wyjscia do dalszych badan, gdyz
muzykologia rzadko podejmuje t¢ tematyke. Z drugiej strony zawieraja spora
dawke informacji, z ktorych moga skorzysta¢ rowniez nauczyciele na potrzeby
pracy dydaktyczne;j.

Maryla Renat
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Muzyka XX wieku dokonuje zasadniczych przemian w instrumentarium
perkusyjnym. Podniesienie roli tych instrumentéw dokonuje si¢ poczatkowo na
terenie orkiestry symfonicznej, potem takze nast¢puje wyodrebnianie instrumen-
tow perkusyjnych jako instrumentéw solowych. Z oczywistych wzgledoéw in-
strumentami solowymi staly si¢ instrumenty o okreslonych wysokosciach dzwig-
kowych.

Punktem we¢ztowym w historii rozwoju perkusji byto wprowadzenie do mu-
zyki europejskiej instrumentdw pochodzacych z innych kontynentéw: Azji,
Ameryki, Afryki. Z czasem niektore z nich weszty na state do obsady orkiestry,
usamodzielnily si¢ jako instrumenty solowe, nobilitowaly do rangi instrumentu
artystycznego. Droga, jaka przeszlty od plemiennych, obrzedowych funkcji
w prostych konstrukcyjnych prototypach az do profesjonalnej estrady koncerto-
wej w postaci instrumentu o wielokrotnie udoskonalanej konstrukcji i uszlachet-
nionym brzmieniu, przektada si¢ na intensywny rozwoj tworczosci kompozytor-
skiej w tym zakresie.

Do takich instrumentow nalezy marimba. Poczatkowo popularna byta w mu-
zyce rozrywkowej, gtdwnie na terenie Ameryki Lacinskiej. W muzyce klasycz-
nej pojawila si¢ w latach 40. XX wieku w tworczosci Paula Crestona i Dariusa
Milhauda. W latach 50. weszla do standardowego sktadu perkusiji'.

Staje si¢ instrumentem solowym, koncertujacym, o interesujacych walorach
brzmieniowych i duzych mozliwo$ciach technicznych.

Na temat samego instrumentu, jego pochodzenia, budowy, wtasciwosci aku-
stycznych wypowiada si¢ pierwszy artykut tej czesci pt. Marimba — historia in-
strumentu, technika gry, sylwetki wirtuozow Andrzeja Michalaka. Autor podaje
wiele interesujacych szczegolow dotyczacych samej konstrukcji instrumentu,
materialu, z ktérego produkowane sa plytki, akustycznych zasad powstawania
dzwigku na marimbie. Nadmienia rowniez o firmach produkujacych ten instru-
ment. Omawia z kolei obecnie stosowana technike gry oraz podaje wykaz krot-
kich biograméw wybitnych, wspotczesnych marimbistow, ktorych kariera w du-
zym stopniu wynika z ekspansji samego instrumentu i jego walorow. Artykut An-
drzeja Michalaka ilustrowany jest fotografiami (takze wtasnymi) oraz rysunkami.

Koncerty na marimbe i orkiestre Maryli Renat charakteryzuja 4 wazne po-
zycje literatury solowej na ten instrument nast¢pujacych kompozytorow: Paula
Crestona, pierwszego tworcy formy koncertu na marimbg, Andersa Koppela,

' Wiodzimierz K o to i s ki, Leksykon wspélczesnej perkusji, PWM SA, Krakow 1999, s. 92.
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dunskiego wspotczesnego perkusisty i kompozytora, Marty Ptaszynskiej, uzna-
nej w $wiecie polskiej perkusistki i kompozytorki, oraz niezwykle interesujace
dzieto brazylijskiego marimbisty-wirtuoza i zarazem wszechstronnego tworcy,
Ney Rosaura. Artykut podaje doktadne analizy tych dziet, ilustrowane licznymi
przyktadami nutowymi, wskazuje — oprocz cech formalnych — na zastosowane
elementy techniczne i kolorystyczne. Dobor tych utworéw byl podyktowany
checia ukazania formy koncertu na marimbg tworcow pochodzacych z réznych
regionow kultury muzyczne;j.

Artykut Korneliusza Wiatra pt. Marimba w muzyce rozrywkowej i jazzowej
przedstawia pokrotce ekspansjg tego instrumentu w muzyce jazzowej i rozryw-
kowej, podajac nazwiska liczacych si¢ na arenie tych gatunkow muzyki wirtu-
0zOw oraz zespotow. Wiasnie zespotom poswigca autor najwigcej uwagi, a takze
omawia cechy stylistyczne niektdrych utworow, przez nich wykonywanych.

Udziat tego instrumentu we wszystkich gatunkach muzyki, w ktérych on
wystepuje, jest dzi$ niezwykle wszechstronny. Nalezy zywi¢ nadziejg, ze niniej-
sze artykuly przyczynia si¢ do poszerzenia wiedzy o tym instrumencie i jego za-
stosowaniu.

Maryla Renat



