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Krytyka kontra chaos –  

na przyk adzie Wojciecha Wencla 

Za punkt wyj cia pos u y nam taka oto konstatacja Wojciecha Wencla, b -

d ca, jak s dz , trafn  diagnoz  wspó czesno ci: 

[…] w ci gu ostatnich dekad konsekwentna promocja chaosu paradoksalnie i jakby 

wbrew sobie doprowadzi a do ustalenia nowych hierarchii. Dekonstrukcjonistyczna kry-

tyka dogmatów i sta ej obecno ci, narcyzm i niech  do jednoznacznej prawdy stworzy y 

do  szeroko (ale nie powszechnie) obowi zuj cy model kultury, w którym antywarto ci 

zast pi y to, co posiada o dotychczas (i obiektywnie posiada nadal) pozycj  najwy sz . 

Okaza o si , e czas chaosu nie jest wcale „przezroczystym” polem równouprawnienia, 

ale bezwzgl dnie ho duje tym zjawiskom, które go tworz  i umacniaj . Razem z zam -

tem zrodzi a si  wi c idea estetycznej i egzystencjalnej wy szo ci postaw destrukcyjnych 

(wykorzenienie, zw tpienie, zdrada, relatywizm, nieufno , krótkotrwa o , ateizm i ka-

tastrofizm) nad postawami buduj cymi (trwa e oparcie, pewno , wierno , odpowie-

dzialno , zaufanie, wieczno , wiara i nadzieja). […] Szczególnie w sztuce pozycja 

owej a osnej hierarchizacji wydaje si  nie do podwa enia: warto  estetyczna przyzna-

wana jest wy cznie destrukcji; mówi si  o „napi ciu”, które winno towarzyszy  ka dej 

realizacji artystycznej, bowiem prawda, zaufanie i lepa wiara s  rzekomo „zbyt proste, 

nieautentyczne i jednowymiarowe”1.  

Cytat powy szy pochodzi ze zbioru tekstów eseistyczno-publicystycznych 

Wojciecha Wencla z roku 1999 zatytu owanego Zamieszka  w katedrze. Mimo 

up ywu czasu, s dz , e przytoczona przed chwil  opinia, nie straci a nic ze swej 

aktualno ci, a nawet wr cz przeciwnie – umocni a swój status truizmu. Po co j  

wi c przytaczam, w tak d ugim w dodatku cytacie? Otó  interesuje mnie kontra-

punkt, reakcja, walka, jak  wytacza Wojciech Wencel nakre lonemu przed 

chwil  modelowi kultury i literatury, a tak e przedstawione przez niego alterna-

                                                 
1  W. Wencel, Zamieszka  w katedrze. Szkice o kulturze i literaturze, Warszawa-Z bki 1999, s. 23. 
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tywy. Walka bowiem, jak  toczy Wencel ze wspó czesno ci , ale tak e i z sa-

mym sob , jako z tej e wspó czesno ci dzieckiem, doskonale ilustruje dylematy 

i niepokoje twórczo zaanga owanego katolika, czy te  szerzej – osoby uto sa-

miaj cej si  ze wiatopogl dem chrze cija skim, we wspó czesnej kulturze, któ-

rej s abo , jak mówi Wencel „polega na wyborze fa szywych autorytetów, które 

wprowadzaj  i ugruntowuj  chaos i wyst pek”2. Przed czym Wencel ucieka,  

a od czego uciec nie mo e, gdzie idzie na kompromisy? To postaram si  pokrót-

ce prze ledzi . Skupi  si  w tym artykule g ównie na wspomnianym zbiorze tek-

stów Wojciecha Wencla, z nielicznymi odniesieniami do jego poezji (która to 

notabene jest najszerszym polem kompromisów i ust pstw, jakie czyni on wo-

bec, deprecjonowanej przez siebie konsekwentnie w wypowiedziach publicy-

stycznych, wspó czesno ci). 

Skoro wiat wspó czesny, jak si  dowiedzieli my, ho duje chaosowi, jedyn  

na to reakcj  mo e by  przeciwstawienie mu jakie  formy porz dku, adu, zhie-

rarchizowanej konstrukcji wewn trznej. Dla Wencla, jako katolika, nie mo e on 

mie  jednak formy dowolnej. Jedynie ad oparty na prawdzie S owa Bo ego 

mo e by  trwa  przeciwwag  dla chaosu tera niejszo ci: 

Ka da konstrukcja wzniesiona przez nas w izolacji od prawdy zawali si  pr dzej czy 

pó niej jak dzieci ca budowla z klocków  

– czytamy w Zamieszka  w katedrze
3
. 

A wi c mamy prost  antytez : chaos wspó czesno ci kontra ad chrze cija -

ski. Ten ad Wencel oczywi cie dalej dookre la, mówi c, po pierwsze, o jego 

dynamicznym charakterze, na który sk adaj  si  walka ze z em, imperatyw prze-

ciwstawiania si  mu i „d enia do wi to ci”, po drugie za  – o ugruntowaniu go 

na odczuciu, wypieranego dzi  ze wiadomo ci spo ecznej, cierpienia: „Cierpie-

nie ustanawia ad, jest jego gwarantem i stra nikiem” – pisze Wencel4. 

Naturaln  konsekwencj  tak zarysowanej wizji wiata jest postrzeganie sie-

bie jako mniejszo ci, traktowanie chrze cija stwa jako „znaku sprzeciwu” wo-

bec wspó czesno ci. Pojawia si  kontrkulturowa opozycja, samoidentyfikacja 

w asnej postawy jako trudniejszej, p yn cej pod pr d dominuj cych postaw iner-

cji i moralnego skostnienia spo ecze stwa. Dodatkowo Wencel wprost uto sa-

mia dezawuowane „ atwe nastawienie” z popkultur , co restytuuje opozycj  kul-

tura niska – kultura wysoka, waloryzuj c dodatnio t  drug  kosztem pierwszej. 

Nie trzeba oczywi cie dodawa , e to postawa katolicka staje si  reprezentantem 

owej wysokiej kultury. 

Tak wi c reasumuj c, postawa chrze cija ska w dzisiejszej kulturze, czy 

szerzej – wiecie, jak twierdzi Wencel, jest postaw  mniejszo ciow , ale, co 

bezpo rednio z tego faktu wynika, tak e bardziej wymagaj c  czy nawet elitar-

                                                 
2  Tam e, s. 117. 
3  Tam e, s. 33. 
4  Tam e, s. 43. 
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n , id c  pod pr d wobec dominuj cego modelu kultury. Opiera si  na odrzuco-

nych, czy te  st umionych, przez ten model poj ciach adu i cierpienia oraz 

czerpie sw  to samo  z, tak przecie  wa nego w dekonstrukcjonistycznym 

wiatopogl dzie, poj cia sprzeciwu, walki z molochem wi kszo ci. 

I cho  Wencel zastrzega, i  „nie pisze programu literackiego na miar  za-

bawnych recept awangardy”5, pozostaje zada  pytanie, jak ten, alternatywny 

wobec dominuj cego modelu kultury, projekt, przek ada si , czy te  ma si  

przek ada , na twórczo  artystyczn , a ci lej rzecz ujmuj c – literack . 

To, co proponuje Wencel, to przede wszystkim restytucja warto ci klasycy-

zmu opartego na poj ciach realizmu, epifanii, sacrum i tradycji. Trafn  ilustracj  

takiej wizji klasycyzmu jest tytu  jednego z podrozdzia ów Zamieszka  w kate-

drze – Klasycyzm – królestwo nad rzek , gdzie tradycja chrze cija ska jest y-

ciodajn  rzek  klasycyzmu. Klasycyzm Wencla programowo mówi dalej o po-

korze twórcy, jego kap a skim powo aniu, ale tak e o niech ci do wszelkich 

formalnych eksperymentów: 

Dojrza y utwór klasyczny odwzorowuje ad, a wi c musi pos ugiwa  si  rymem, rytmem, 

pewnym sylabicznym porz dkiem, tak jak rymuj  si  ze sob  przedmioty i nasze ycie. 

Poezja nie powinna pozwala  sobie na radykalne eksperymenty, bo ka dy z nich jest jak 

ziarno chaosu w rzeczywistym p ótnie  

– mówi Wencel6.  

I dalej:  

Wszystko, co czynimy, opiera si  na rygorach7.  

To wi c, co proponuje Wencel, to nie „proste odbijanie rzeczywisto ci spo-

ecznej”, ale raczej kszta towanie duchowo ci, zarówno swojej, jak i odbiorców. 

Na pozór Wencel nie proponuje nam nic ponadto, co okre li bym jako „po-

ezj  powielanego porz dku”, nic ponad star  bajk  o poezji klasycznej, któr  

stara si  uczyni  znakiem sprzeciwu we wspó czesnym wiecie. Popada tu przy 

tym Wencel cz sto w mieszne w istocie sprzeczno ci, zaczyna bowiem swoje 

wywody od zauwa enia, i  jego wiatopogl d znajduje si  w wyra nej defensy-

wie, by dalej obwieszcza , i  „post powa poetyka” nie ma adnych szans na upo-

wszechnienie si  w kulturze (co przecie  podobno, jak sam mówi, ju  si  sta o). 

To, co przedstawi em powy ej, to jednak tylko symplicystyczne, i zapewne 

momentami troszk  trywialne, streszczenie tego, co mówi nam Wencel w swoim 

zbiorze tekstów. Konkluzja o chaosie wspó czesno ci i przeciwstawienie mu a-

du opartego na chrze cija stwie, w poezji owocuj cej powrotem do norm kla-

sycznych – odwa ny to program, przyznaj , lecz ma o oryginalny. To, co mnie  

u Wencla interesuje, to nie ten wy oniony porz dek, a raczej napi cie, jakie to-

                                                 
5  Tam e. 
6  Tam e, s. 14. 
7  Tam e. 
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warzyszy jego powstawaniu, jego wyrastaniu na glebie wspó czesnego chaosu. 

Interesuje mnie relacja mi dzy chaosem a porz dkiem, która u Wencla nie ist-

nieje na zasadzie prostej dychotomii, porz dek jest tu bowiem wr cz budowany 

na chaosie i bez niego nie mo e si  obej . Do wiadczenie chaosu nadaje mu au-

tentyczno  i g bi . Jak pisa  Colin Wilson: 

Nie do  jest przyj  koncepcj  adu i y  zgodnie z ni . To tchórzostwo, a tchórzostwo 

tego rodzaju nie mo e przynie  wolno ci, Chaosowi trzeba stawi  czo o. Prawdziwy ad 

musi by  poprzedzony zej ciem w chaos8. 

Tutaj w a nie swe znaczenie potwierdza wspominana przez Wencla katego-

ria cierpienia, b d ca gwarantem adu. My l , e Jerzy Sosnowski w polemice  

z Wojciechem Wenclem wyrazi  zdanie bliskie autorowi De profundis:  

[…] gotów jestem si  upiera , e wielka sztuka bierze si  na ogó  z nieszcz cia […]. 

ywi si  traum . Bo w a nie na gruzach koj cego adu zjawia si  poczucie transcenden-

cji, tego, co przerasta nasze wyobra enie o szcz ciu9. 

Upadek, upadek w chaos, mo na by powiedzie , wyzwala w cz owieku bar-

dzo mocne pragnienie porz dku, pragnienie, by si  podnie . „Kiedy jeste my 

na dnie, patrzymy w gór , najwy ej” – jak brzmi motto filozofii Bohumila Hra-

bala10. Dodatkowo proces ten jest permanentny, na co zwraca  uwag  cytowany 

przez Wencla Ryszard Przybylski: 

Ka dy chaos przemija, poniewa  ka da rytualna orgia, a w kulturze zdarzaj  si  tylko ry-

tualne orgie, ma na celu destrukcj , z której wy oni si  nowy porz dek11.  

Ta konkluzja znakomitego badacza klasycyzmu mówi nam co  wa nego  

o kulturze w ogóle – k adzie akcent na jej dynamiczny charakter. Kultura  

w wymiarze linearnym to nie ugruntowywanie adu, ale ci g e tworzenie go na 

nowo – proces wyniszczania starego porz dku, by w tyglu destrukcji, zw tpie   

i chaosu znale  determinacj  i si  do stworzenia nowego porz dku, maj cego 

wszelkie zalety nowo ci, w tym przede wszystkim z udzenie czysto ci, atrybutu 

tak wa nego dla chrze cija skiej wiadomo ci.  

To, o czym mówi Przybylski w wymiarze uniwersalnym, ma swe prze o e-

nie na wymiar jednostkowy. Przyk adem dla Wencla podr cznikowym jest 

Thomas Stern Eliot i droga, jak  przeszed  on od Ziemi ja owej do ca kowitej 

konwersji, której daje wiadectwo m.in. w poemacie Popielec z 1930 roku. 

Konkluzja o „p kni ciu wiata”, jaka wy ania si  z Ziemi ja owej, stanowi a je-

dynie preludium do poszukiwania sensu – chaos Ziemi ja owej by  tak naprawd  

inspiracj  dla porz dku Popielca, by  dnem, punktem wyj cia, a nie, jak s dzi 

wielu apologetów wspó czesno ci, szczytem Eliotowskiej twórczo ci.  

                                                 
8  C. Wilson, Outsider, prze . M. Traczewska, Kraków 1959, s. 9. 
9  Cyt. za: tam e, s. 223. 
10  Zob. M. Zgustova, Bohumil Hrabal, prze . Z. Teraj o-Lipowska, Wroc aw 2000, s. 109, 110, 191. 
11  Cyt. za: W. Wencel, Zamieszka …, s. 40.  
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Wencel stara si  nam wi c tak naprawd  przypomnie  star  prawd  o cz o-

wieku – mówi o g boko zakorzenionym w nim pragnieniu adu, porz dku, czy-

sto ci czy, jak sam to nazywa, dziewictwa. Dodaje ponadto, i  pragnienie to jest 

skorelowane dodatnio z ilo ci  i intensywno ci  naszych upadków – im cz ciej 

i mocniej upadamy, tym wi ksza jest nasza determinacja, by powsta , oczy ci  

si . Tu te  tkwi ród o rozbratu, jaki bierze Wencel z kultur  wspó czesn  – by 

bowiem od dna si  odbi , trzeba je poczu , u wiadomi  je sobie – Wencel nie 

wini wspó czesnej kultury, czy te  wspó czesnego cz owieka, za to, e upada, 

gdy  jest to ca kiem naturalna przypad o  naszego gatunku, wini j  za to, e nie 

chce si  do tego przyzna , e próbuje nada  stanowi upadku pozory adu, nor-

malno ci czy nawet wielko ci i uznaje go cz sto za przejaw rozwoju cz owie-

cze stwa, kojarzonego z poj ciem swoi cie rozumianej wolno ci. St d przyto-

czenie s ów Tadeusza Ró ewicza o istniej cym niegdy  „solidnym dnie”. Dno 

takie mo na by o bowiem poczu , a wi c i si  od niego odbi . Wencel mówi 

nam wi c niejako, e wspó czesna kultura zatrzyma a si  w swym rozwoju na 

Ziemi ja owej, nie maj c odwagi si gn  po ad, który zdoby  Eliot. Problem 

tkwi w odwróceniu perspektywy: to, co dla Eliota stanowi o rozwój, wspó cze-

snemu cz owiekowi nader cz sto kojarzy si  wy cznie z regresem. 

 Pami taj c o powy szych konstatacjach, przyjrzyjmy si  teraz pokrótce 

jednemu z wierszy Wojciecha Wencla zatytu owanemu Epitafium dla proroka12. 

Dobrze obrazuje on powy ej nakre lony proces. Punktem wyj cia jest tu upadek, 

skojarzony dodatkowo ze mierci  i zwierz co ci : „Wczoraj byli my pijani, 

dzi  jeste my martwi” – czytamy ju  w pierwszym wersie, który odnosi nas 

równie  do poj cia kaca, tak wa nego na przyk ad dla Hrabalowskiej dialektyki 

upadku i porz dku. Stan upadku hiperbolizowany jest brudem fizjologicznym: 

klatki s  wi c brudne, gotyckie katedry „znaczone ó tym moczem”, sami za  

bohaterzy „ mierdz  nocnym klubem”. Trzy pierwsze zwrotki maj  charakter 

opisowy i rysuj  nam obraz ycia na dnie. Nieprzypadkowo ko cz  si  one tak e 

poczuciem odci cia od transcendencji – pojawia si  ksi dz, ale – co znamienne –

za szyb , która nie pozwala go us ysze , redukuj c go do poziomu niemego 

symbolu. Szyba jest tu znakiem odci cia, ale tak e nieprzypadkowo ksi dz po-

jawia si  w a nie w momencie upadku, o czym mówi  przytoczony przeze mnie 

cytat z Sosnowskiego. Upadek tworzy w bohaterach swoisty poci g do transcenden-

cji. Zaczyna si  refleksyjna cz  wiersza opisuj ca powrót utraconego porz dku.  

Najpierw jednak stan upadku trzeba sobie u wiadomi , zgodzi  si  na niego, 

co nie oznacza oczywi cie pogodzenia si  z nim. Prawda, jak si  okazuje, kryje 

si  na dnie, w upodleniu, w poczuciu kl ski:  

i w ród puszek butelek i pism erotycznych 

Dowiadujesz si  nagle kim jeste  naprawd . 

                                                 
12  „Lampa” 2004, nr 4/5, s. 57.  
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W doj ciu do prawdy o samym sobie, stanowi cym niezb dny warunek 

oczyszczenia, przeszkadza, jak si  okazuje, wspó czesna kultura, b d ca kon-

glomeratem brudu i fa szu, symbolizowanych w wierszu przez „make-up” i „ro-

p ”… Przezwyci enie tych przeszkód jest mo liwe jedynie dzi ki bo ej asce, 

która wyobra ona jest tu pod postaci  niegu, maj cego ju  w Biblii pozytywne 

konotacje, wi ce jego biel z czysto ci . Proces, o którym mówi Wencel, za-

k ada wi c pocz tkowy upadek, nast pnie u wiadomienie go sobie, doj cie do 

prawdy t umionej przez wspó czesn  kultur , w dalszej kolejno ci za  oczysz-

czenie, dokonywane dzi ki bo ej asce.  

U Wencla kategoria aski bo ej odgrywa du  rol , wydaje si  jednak, i  

opisane wy ej do wiadczenie dotyczy równie  ludzi niewierz cych, a kluczowa 

jest tu rola u wiadamiania sobie stanu upadku, w czym niekoniecznie musi prze-

szkadza  kultura. 

Chaos, z którym walczy Wencel, jest wi c de facto chaosem wspó czesnej 

kultury, zag uszaj cej wewn trzny ad, przynale ny ka demu z nas. Specyfika 

owego chaosu polega za  na tym, e sw  intensywno ci  przywodzi on do upad-

ku, mog cego zainicjowa  proces oczyszczenia – paradoksalnie sam wywo uje 

swoje przezwyci enie. 

My l , e dialektyczne napi cie mi dzy chaosem a porz dkiem, upadaniem 

a powstawaniem, k amstwem a prawd  jest do wiadczeniem na tyle uniwersal-

nym, i  w jego kategoriach da oby si  opisa  twórczo  wielu wybitnych pisa-

rzy, tu chcia em jedynie zaznaczy  i zwróci  uwag  na jego krytycznoliteracki 

potencja  – opisa  mo na zawsze chaos, z którym walczy pisarz, i to, jak  prze-

ciwstawia mu form  porz dku. 

 

Abstract 

Criticism vs Chaos – on the Example of Wojciech Wencel 

The article Criticism vs Chaos – on the Example of Wojciech Wencel attempts to describe 

Wojciech Wencel’s  approach to contemporary culture. On the basis of the collection of texts Live 

in the Cathedral the author analyzes the writer’s views on the culture. It turns out that one of the 

basic issues taken by Wencel is the issue of chaos of modern times. The author specifies how 

Wencel sees the chaos, how he defines the chaos and oppose it in the form of a fine. This is the or-

der based on the classicism, suffering and Christianity. 

 


