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Przestrzenne realizacje kategorii opresji
jako strategia poetyckiej rekonstrukcji
modelu ,,wyobrazni opresyjnej”
na przykladzie wierszy Barbary Strzelbickiej

Opresja jako pojgcie stanowi ztozone zjawisko o socjologiczno-psycholo-
gicznej proweniencji. Moze odbywac si¢ na gruncie indywidualnym i spotecznym,
moze bazowac na zakodowanych kulturowo mechanizmach wykluczenia. Na tym
aspekcie diagnozy zjawiska koncentruja si¢ socjologowie, badajac opresj¢ zinter-
nalizowana, odnoszaca si¢ do jednostki, ktora poddana opresji uzywa wzgledem
siebie samej metod opresyjnych. W niniejszym szkicu pojecie opresji odnosi si¢
do pola semantycznego skoncentrowanego wokot ,,wyobrazni opresyjnej”, ktdrej
elementy dostrzegalne sa w wierszach zawartych w zbiorze poetyckim Dojrzewa-
nie Barbary Strzelbickiej'. Wskazany typ (model) wyobrazni tworza w tej poezji
takie kategorie, jak: lgk (klaustrofobiczno$¢ obrazowania sytuacji podmiotu li-
rycznego), zawlaszczenie utozsamione z ekspansja, atrofia (rozumiana jako re-
dukcja podmiotu lirycznego stanowiaca strategi¢ interpretacyjna) oraz agresja (Sy-
tuacje walki, ekspansji) i regresja (sytuacje wycofywania si¢, a nawet ucieczki).
Wazna strategia staje sig: ,,[...] wyzwalanie si¢ podmiotu spod panowania opre-
syjnej kultury”” traktowanej jako noosfera, opozycyjnie wzgledem biosfery.

' Autorka zbioru poetyckiego Dojrzewanie. Wiersze w nim zawarte wybrane zostaly jako mate-

rial porownawczy na potrzeby niniejszego szkicu ze wzglgdu na swoj emblematyczny charak-
ter, reprezentatywny dla omawianych zagadnien. Warto podkresli¢, ze autorka zbioru poetyc-
kiego z wyksztalcenia jest polonistka, pasjonuje si¢ muzyka klasyczna, literatura i sztuka, jak
réwniez filozofia i psychologia. Ponadto jest zwiazana z Klubem Literackim — ,,Ztota Jesien”
oraz Literackim Towarzystwem Wzajemnej Adoracji — ,,Li-TWA”. Dojrzewanie stanowi de-
biut ksiazkowy poetki, a zamieszczone w nim wiersze powstaty w latach 2008-2011.

2 A Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2009, s. 555.
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Parafrazujac Antoniego Kepinskiego, stwierdzi¢ nalezy, iz Igk i opresja to
zjawiska ze soba sprzg¢zone, wzajemnie warunkujace swe istnienie. Lgk postrze-
gany jest jako ,.emocja umotywowana’™ poczuciem zagrozenia, w tym rozumie-
niu stanowi czynnik opresjopochodny®. Poszczegodlne przemyslenia w postaci
wnioskow scharakteryzowane zostana przy uzyciu pojeé¢ zaproponowanych
przez Antoniego Kepinskiego i skonfrontowane z tresciami zawartymi w zbiorze
poetyckim. Przedmiotem analizy beda przede wszystkim swoiste ,,wariacje prze-
strzenne” wokot kategorii opresji, stanowiace klucz interpretacyjny do rozwikta-
nia tajemnicy obecnosci specyficznego modelu reprezentatywnego dla przed-
stawionego $wiata poetyckiego, jakim jest wspomniana ,,wyobraznia opresyjna”.

Tekstualne realizacje kategorii opresji dostrzegalne w $wiecie poetyckim
Barbary Strzelbickiej zaskakuja rozlegtoscia skojarzen, zastosowanych kon-
strukcji jezykowych, jak réwniez ztozonoscia zastosowanych strategii, ukazuja-
cych dziatanie mechanizméw opresyjnych. Swiat przedstawiony tych wierszy
stanowi swego rodzaju labirynt oprowadzajacy uwaznego czytelnika po Swiecie
pelym ukrytych putapek i zagrozen. Podmiot liryczny uwiktany jest w dialek-
tyczna relacje¢ ofiary i kata. Motyw ten pojawia si¢ w grupie utworow, takich
jak: Modliszka, Jamochton, Pasozyt, Pajeczyna, Infekcja, Wtajemniczenie, Tri-
smus. Kazdorazowo podmiot liryczny opisuje sytuacje przez pryzmat oceny sit
przeciwnika (agresora) wzgledem ofiary i odwrotnie. W wierszach o tytulach
odsytajacych do $wiata animalnego podmiot liryczny przyjmuje rolg $wiadka
zdarzen opresyjnych, ktore jako bystry obserwator z niemal ,,chirurgiczng pre-
cyzja™ poddaje analizie i ocenie. W przypadku tej grupy tekstow opresja wpisa-
na jest w egzystencje, ktora zagraza esencji — jak podaje J.P. Sartre. Opresja de-
terminuje W znacznym stopniu postaw¢ podmiotu poznajacego. Obserwacja
$wiata przyrody wywoluje Igk o biologicznej proweniencji, powiazany niekiedy
ze wstretem lub obrzydzeniem. Sytuacje zagrozenia opisywane sa w sposob po-
zbawiony emocji dlatego tez pojawiaja si¢ trudnos$ci z faktyczna diagnoza psy-
chologiczng kondycji podmiotu i sytuacji, w jakiej si¢ aktualnie znajduje.

Zrédlem opresji staje si¢ przestrzen, do§wiadczana przez podmiot liryczny
w réznej skali opresyjnosci. Na pierwszy rzut okaz pojawia si¢ rozroznienie na
dwie zasadnicze przestrzenie generujace opresjg, sa nimi: $§wiat zewngtrzny
(czyli $wiat przyrody, spoleczenstwo) oraz $wiat wewngtrzny (psychika ludzka
oraz ciato jako jego nieunikniona koniecznos¢). Cztowiek zmuszony jest przyjac
wobec nich: ,,okre$lone struktury czynno$ciowe zwiazane z narzuceniem okre-

$lonego porzadku i sprawdzaniem, jak wiasna aktywno$¢ zostata zrealizowana™®.

Okreslenie uzyte przez Zdzistawa Falickiego, zob. tegoz, Psychiatria spoleczna, Warszawa
1975, s. 35.

Okreslenie uzyte przez Antoniego Kepinskiego, zob. tegoz Lek. Zjawisko umotywowane, cz. 1,
Warszawa 1977.

Okreslenie zaczerpnigte od Stanistawa Baranczaka, stanowiace jednocze$nie tytul tomu po-
etyckiego tego autora.

6 A. Kepinski, Lek..., s. 268.
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Zarowno wzgledem $rodowiska zewngtrznego, jak i wewngtrznego jednostka
przyjmuje postawy takie jak: zblizenie, ucieczka lub walka. W $wiecie poetyc-
kim Barbary Strzelbickiej $rodowisko zewngtrzne ujawnia swa obecno$¢ po-
przez konceptualizacje, takie jak: przestrzen prywatna (Buduar), przestrzen bio-
logiczna (Modliszka), przestrzen spoteczna (Ciemna strona). O przestrzeni pry-
watnej, ktorej figura staje si¢ buduar, poetka wypowiada si¢ w tych slowach:
»...] jakby nie byto innego $wiata, w ktorym trzeba wyrywac innym i nie da¢
odebra¢ sobie, walka odbywa si¢ na zewnatrz”’. Zdawac by si¢ mogto, ze budu-
ar stanowi bezpieczny azyl, do ktoérego nie sigga zto §wiata. Nic bardziej mylne-
go, bowiem: ,,grzaska otchtan poduszek™ tez potrafi zaglaskac¢. Z przestrzenia
prywatna wiaze si¢ pamig¢, traktowana jako zrodto opresji, ktora ujawnia swa
druga natur¢ — ,,dreczycielki” i zarazem przytlaczajacego ,,balastu”. Podmioto-
wi lirycznemu towarzyszy przy tym odczucie zawlaszczenia, jak w wersach:
»poktady pamigci, bagna wciagajace ku zatraceniu, grudki zdarzen otorbione mi-
tem [...] warstwa po warstwie, latami, butwiejace zloza, gleba dla terazniejszo-
$ci”®. Pojawia si¢ ciag asocjacyjny: jaskinia, bagna, butwiejace zloza, wyrobi-
ska. Sa to okreslenia o zabarwieniu pejoratywnym, gdyz butwiejace ztoza, o kto-
rych mowa, sygnuja proces fermentacji, polegajacej na utlenieniu pamigci po-
przez jej przypomnieniowy charakter. Niemniej w tym przypadku ,,ferment” nie
jest tworczy, mamy raczej do czynienia z rozkladem, ktory ujawnia swe destruk-
cyjne moce. Dodatkowo fermentacja, jako proces uwalniajacy trujace substan-
cje, zatruwa pamieé, nic dziwnego zatem, ze podmiot liryczny dazy do wyzwo-
lenie si¢ spod dziatania czynnikéw opresyjnych.

Opresyjny charakter ujawnia réwniez przestrzen biologiczna, rozumiana ja-
ko $wiat przyrody uwiktany w bezwzgledne prawa walki o byt. Obecne w §wie-
cie przyrody odwieczne prawa walki o terytorium i zdobycze przenikaja w rze-
czywisto$¢ spoteczna, czego egzemplifikacja staja si¢ relacje mig¢dzyludzkie,
gdzie znajduje zastosowanie zasada homo homini lupus est (Thomas Hobbes).
Poetka porownuje walke o przestrzen (bedaca synonimem wiladzy, zawtaszcze-
nia) w tych dwoch wymiarach rzeczywistosci i dostrzega pewne paralele. | tak
na przyktad jamochton: ,,przelewajac si¢, zawltaszcza przestrzen [...], zastyga w
bezruchu, zajety wchlanianiem, tresci weze$niej przerobionych, dostgpnych™.
Sytuacja wyglada podobnie w wierszu Pasozyt, nienasycenie objawia si¢ w for-
mie zbrutalizowanej, ,,gluchej na protest”, instynkt przetrwania tamie wszystkie
przeszkody, nie zwaza na nic. W wierszu Pajeczyna poetka zastosowala intere-
sujacy strategie deskrypcji poprzez wyzyskanie obrazowania i sposobu budowa-
nia nastroju, przypominajaca zasadg organizujaca wiersz Herberta Apollo i Mar-
sjasz. Ukazany w wierszu krzyk, jako dostrzegalny akustycznie nosnik opresji,
podlega w swej bezsilnosci materializacji poprzez niespotykane wzmozenie

" Buduar, w. 1-8, [w:] B. Strzelbicka, Dojrzewanie, Czgstochowa 2011, s. 23.
8 Jaskinia, w. 1-5, 9-12, [w:] tamze, s. 10.
% Jamochion, w. 9-12, [w:] tamze, s. 27.
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konkretnosci. Tym samym bdl jako sygnal obronny ustroju komunikuje opresje
poprzez fizyczny nosnik, jakim sa tzy. Cierpienie sprawia, ze byt odmienia swa
strukture, traci pierwotne wtasciwosci, co wzmaga poczucie zagrozenia u pod-
miotu. Mozna w tym utworze zaobserwowaé, cickawa z punktu widzenia wy-
obrazni opresyjnej, strategi¢ rozréznienia bolu i Igku. Lek pojawia sig, gdy jesz-
cze do bezposredniego zetknigcia z ustrojem nie doszto, bol wystegpuje, gdy za-
grozenie styka si¢ z ustrojem w znaczeniu somatycznym i dochodzi do jego
uszkodzenia, czego ilustracja staje si¢ pajeczyna peknigta w samym s$rodku splo-
tu. Wystepuje tutaj interesujaca strategia przeniesienia funkcji odczuciowej
z samo$wiadomosci podmiotu na realia przyrodnicze, doskonale ilustrujace jego
stan ducha. Krzyk jako czynnik opresjopochodny ulegt momentalnej materiali-
zacji, a jego stone krople wypalily trawe.

Istotng cecha $wiata przyrodniczego ukazanego w tej poezji jest ekspansja,
dzieje si¢ tak, poniewaz: ,,[...] kazda zywa istota dazy do powigkszenia swej
przestrzeni zyciowej, gdyz to jest warunkiem jej egzystencji. Ekspansja nato-
miast staje si¢ mozliwa [...] przy przyjeciu postawy «do» otoczenia, ktora z ko-
lei podnosi dynamike zyciowa kazdego zywego ustroju”'’. Przestrzen spoleczna
stanowi u Strzelbickiej, podobnie jak §wiat przyrodniczy, terytorium walki o byt,
w ktorym czlowiek jako animal social aktualizuje swe mozliwosci ekspans;ji.
Klimat rozwazan dotyczacych opisu przestrzeni spotecznej doskonale oddaja
wiersze: Matki i corki (putapki wdzigczno$ci, winy 1 zalu) czy Infekcja (bliski
kontakt poréwnany zostat tutaj do braku odpornosci). Spoleczenstwo natomiast
wyobrazone zostato przez poetke jako anonimowa zbiorowos$¢, ktora: ,,[...] tre-
nuje jednostronnos¢, ¢wiczy mig$nie usmiechu [...] eliminuje inne wyrazy twa-
rzy”"'. Ekspansja odbywa si¢, gdy przestrzef whasna rozszerza sie, zawlaszcza-
jac przestrzen wspolna (spoteczna), zawegza si¢ zas, gdy podmiot dokonuje intro-
spekcji, ucieka ze $wiata rzeczywistosci w sferg abstrakcyjnych rozwazan. Prze-
strzen wspolna zmusza cztowieka do wyjscia poza swe granice. Istnieja dwa za-
sadnicze ,,[...] sposoby poruszania si¢ w przestrzeni wspolnej: sposdb otwarty
i opancerzony”'?. W pierwszym ujeciu jednostka rozbija granice oddzielajaca ja
od $wiata zewngtrznego i wchodzi w wir zycia, w drugim natomiast zamyka si¢
w sobie, innymi slowy — ,,opancerza si¢”. Przestrzen wspolna wydaje sig czlo-
wiekowi za ciasna, czuje si¢ w niej skrgpowany, osaczony, podnosi si¢ poziom
opresji 1 che¢ zmiany potozenia w celu zminimalizowania jej negatywnego od-
dziatywania. Pod wptywem ,,zwierciadta spotecznego” zmienia si¢ uktad samo-
kontroli, staje si¢ bardziej dynamiczny. System spoteczny w tym rozumieniu
stanowi mechanizm kontroli (a zatem opresji), ograniczajacy jednostke systemem
nakazow i zakazow, ktore thumia i wzmagaja lgk przed utrata indywidualnosci.

10" A. Kepinski, Lek, s. 141.
"' Ciemna strona, w. 3-4, 6-7, [w:] B. Strzelbicka, Dojrzewanie, s. 21.
12 Tamze.
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Analizujac postawe podmiotu lirycznego wzgledem wskazanych konceptu-
alizacji przestrzeni, stwierdzi¢ nalezy, ze sa one silnie opresyjne z uwagi na po-
czucie zagrozenia, ktore wzmaga si¢, podlegajac generalizacji, jak w wierszach
Pajeczyna, Wolanie. Przestrzen ,,zagrozenia” staje si¢ w tej perspektywie czyn-
nikiem opresjogennym'®, wywolujacym dezintegracje podmiotu. Wskazane kon-
ceptualizacje przestrzeni ,,zagrozenia”, ich uktad, przejscie od przestrzeni pry-
watnej, poprzez i biologiczna, do przestrzeni spotecznej ukazuje paradoksalnie
kierunek obnizania si¢ poziomu opresyjnosci w odczuciu podmiotu tych wier-
szy. Wzgledem przestrzeni biologicznej podmiot liryczny zachowuje dystans,
przestrzen spoteczna traktuje jako obszar, w ktorym poziom kontroli wzmaga
podjecie interakeji z otoczeniem, natomiast wlasny pokdj sygnowany przez bu-
duar czy tez pokdj dziecinny okazuje si¢ najbardziej opresyjnym miejscem.
Dzieje si¢ tak, poniewaz w przestrzeni tej zapetla si¢ czas, jak stwierdza poetka,
ktory powoduje, ze do $wiata lirycznego wkracza zywiot przesztosci, ktory
uswiadamia podmiotowi podniesienie poziomu samokontroli: ,,[...] sprawdzam
klatka po klatce jak zostalam zarazona wina”'*. W ujeciu tym lgk zacie$nia
ludzka czasoprzestrzen, a cztowiek czuje si¢ przytloczony i osaczony. Sytuacja
zagrozenia promieniuje, zataczajac coraz szersze kregi. Dodatkowo poetka za-
stosowata w swych wierszach strategi¢ poszerzania i zawegzania przestrzeni.
W zaleznosci od przyjetej perspektywy opisu podmiot liryczny dokonuje ekspansji
albo wycofuje si¢ we wlasne wnetrze. Dialektyka tych dwoch elementéw wzma-
ga lub ostabia opresyjnos$¢ obecna w $wiecie przedstawionym tych wierszy.

W wierszach Barbary Strzelbickiej sytuacja liryczna jest dos¢ niejedno-
znaczna, gdyz podmiot liryczny uwiklany jest w swoista dialektyke walki (agre-
sji utozsamionej z postawa aktywna podmiotu wobec $wiata) oraz ucieczki (re-
gresji bedacej synonimem wycofywania si¢). Opresyjno$¢ obniza sig, gdy pod-
miot liryczny wykazuje postawg aktywna, uruchamia struktury czynnosciowe
wzgledem otaczajacego go $wiata, brak aktywnosci natomiast powoduje zwigk-
szenie jej poziomu, o czym pisze Antoni Kepinski w tych stowach: ,,wszelka ak-
tywnos¢ zmniejsza nasilenie Igku, a brak aktywnosci je powieksza”"”. Doskonata
tego ilustracja jest grupa utwordw, ktore juz na poziomie tytuldéw wykazuja cha-
rakter czynno$ciowy, sa to takie utwory, jak: Cafopalenie, Dojrzewanie, Wta-
jemniczenie, Wolanie, Doskonalenie, Przystosowanie. Czynnosci te maja charak-
ter procesualny, determinuja wzrost $wiadomo$ciowy podmiotu. We wskazanej
grupie tekstow poetka gtosi filozofi¢ czynu: ,,nie czekaj az skruszeje sumienie
kata, nie szukaj wspolczucia, poczuj site plynaca z gniewu”'’. Gniew ukazany
zostal w tej perspektywie jako czynnik reaktywny, wyzwalajacy agresj¢ podmio-
tu lirycznego. Ta z kolei sygnuje postawe aktywna, utozsamiona z podjeciem

Okreslenie uzyte przez Antoniego Kepinskiego, zob. tegoz, Lek...

Pokoj dziecinny, w. 26-29, B. Strzelbicka, Dojrzewanie, s. 33.

5A. Kepinski, Lek..., s. 63.

Wtajemniczenie, w. 12—13, 19-20, [w:] B. Strzelbicka, Dojrzewanie, s. 41.
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walki z przeciwnikiem w sytuacji opresyjnej. Z podobnym procesem mamy do
czynienia w utworze Egzekucja, w ktorym podmiot podejmujac walke, wyzwala
si¢ spod panowania opresji, gdzie: ,,[...] podwyzszona dynamika Zzyciowa osla-
bia uktad samokontroli, a obnizona go zwykle podwyzsza™'’. Z mechanizmami
kontroli wiaze si¢ przeswiadczenie o opresyjnym charakterze przestrzeni spo-
tecznej, ktora stale ocenia wszelkie dziatania spoleczne jednostek, sprawiajac, ze
podmiot przyjmuje postawe wycofania si¢ (regresji), jak w wierszach: Pajeczy-
na, Wotanie, Rzeka czy Podwdjnos¢. Inercja ukazana zostala w tej perspektywie
poprzez klaustrofobiczne obrazowanie sytuacji lirycznych, ilustrujacych zalgk-
nienie podmiotu, wyrazone poprzez che¢ ucieczki. Przy czym ucieczka bedzie
W tym ujeciu rozumiana jako chg¢ zmiany potozenia, ktére poprzez podniesiony
wskaznik opresyjnosci wzmaga w podmiocie lirycznym wewngtrzny imperatyw
wycofania si¢ ze $wiata zewnetrznego ku wlasnemu wnetrzu, z ktérym radzi so-
bie znacznie lepiej niz z przestrzenia zewngtrzna, bez wzgledu na skalg jej opre-
syjnosci.

Z opresyjnoscia mamy réwniez do czynienia w tej poezji na poziomie jezy-
ka. Stowa wypowiedziane autonomizuja si¢, wypaczaja intencje adresata, osa-
czaja zobowiazaniami. W jednym z wierszy podmiot liryczny stwierdza: ,,0sa-
czyly mnie zmuszaja do dziatania bo powiedzialam moéwitam przeciez obieca-
tam [...]”"*. Autorka zbioru okresla stowa mianem swoich wrogdw, gdyz nie
moze na powrdt wcieli¢ ich do stownika, czuje si¢ zniewolona przez wilasne
opowiesci, bezradna wobec obserwowanego naocznie procesu ich wyrodnienia
1 karykaturyzacji. Ostatecznie wyraza konstatacjg, ze: ,,[...] nienazwane jest
mniej wyraziste i wieloznaczne nazwane zyskuje tozsamos¢ ro$nie i wkrotce za-
czyna nade mna panowa¢”'’. Niekiedy element opresji pojawia si¢ juz na po-
ziomie tytulu: Egzekucja, Modliszka, Pasozyt, Pajeczyna, Infekcja, Rzeznia, Wo-
tanie, Atrofia, Nienawis¢. Ponadto mozna w tym zbiorze poetyckim wskazac ty-
py opresji jezykowej, zlokalizowane wokot pol semantycznych skoncentrowa-
nych wokot centralnej kategorii, jaka jest w tej poezji ,,wyobraznia opresyjna”.
Pierwsze pole znaczeniowo-asocjacyjne tworza wyrazenia jezykowe dotyczace
wyobrazni klaustrofobicznej podmiotu, drugie — symbolika represji i zbrodni,
trzecie — ekspansji. Pierwsze pole semantyczne organizuja takie okreslenia, jak:
pancerz, putapka, walizeczka (Zegarek), bagno wciagajace ku zatraceniu (Jaski-
nia), pokdj dziecinny. Druga grupg tworza rzeczowniki, tj. kij (Przypowies¢
o utracie), szafot (Tancerka), petla, sznur (Podroz sentymentalna), wyrok, wina,
stos (Catopalenie), n6z (Brak), amputacja (Rzeznia). Trzecie pole semantyczne
tworzy grupa czasownikowa, oznaczajaca takie czynno$ci, jak: rozrastanie sig,
pecznienie, bluzganie jadem toksyn, wchianianie, zawlaszczanie, paczkowanie,
rozpychanie sig, nienasycenie, zaciskanie szczgk, oraz rzeczowniki gangrena

7" A. Kepinski, Lek..., s. 72.
18 Stowa, w. 1-6, [w:] B. Strzelbicka, Dojrzewanie, s. 7.
1 Tamze, w. 15-20.
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i infekcja, wyrazajace ekspansje ogniska chorobotwodrczego. Niezwykle cieka-
wym slowem-kluczem stale obecnym w tej poezji jest ,,paczkowanie”, a zatem
proces, ktorego obserwatorem staje si¢ podmiot liryczny. Jego znaczenie nie od-
biega od biologicznego rozumienia terminu, b¢dacego synonimem klonowania,
1 okresla fragmentacje organizmu macierzystego w odniesieniu do socjologicz-
nej sfery egzystencji. Lek przed ,,inwazja” przybierajaca znamiona ,,infekcji
spotecznej” posiada silna determinant¢ motywujaca jego zaistnienie. ,,Paczko-
wanie”, oznaczajace mitotyczne zwielokrotnienie o charakterze bezosobowym,
w odczuciu podmiotu lirycznego nie wrézy nic dobrego, a jesli co§ wrozy, to
tylko podniesienie poziomu opresji poprzez skrupulatne i systematyczne zmniej-
szanie przestrzeni zyciowej podmiotu, dla ktéorego wolnos$¢ i niepodlegtos¢ du-
chowa jest tak wazna jak tlen w procesie transpiracji. ,,Paczkowanie” pojawia
si¢ w roznych kontekstach sytuacyjnych, jak cho¢by w wierszach Ciemna strona
lub Matrix. Biologizm sygnujacy podzial, mnozenie form wyraza lgk socjolo-
giczny, ktory: ,rozpycha gorset poprawnosci*’ przed niekontrolowana ekspan-
sja, przybierajaca drapiezne formy zawlaszczania réznych sfer egzystencji. Zawie-
ra si¢ w nim dazenie do pehni, ktéra stanowi forme¢ obrony przed opresyjnoscia.
Ukazanie przez autorke mechanizmow opresyjnych powoduje che¢ odnale-
zienia przez podmiot liryczny srodkéw zaradczych, choéby doraznych, przeciw-
dziatajacych destrukcyjnemu dziataniu opresji. Najwazniejszym z nich jest
uswiadomiona, bedaca wynikiem umotywowanego wyboru, redukcja podmiotu
sprzegnigta z atrofia §wiata poetyckiego: ,,zapartam sig siebie, redukujac kawa-
tek po kawatku, amputowatam cierpienie, w imig¢ milosci™*'. Ciato kurczy sie,
zanika, poczucie braku staje si¢ nieodlacznym towarzyszem przemyslen jed-
nostki, istotnym punktem odniesienia. Redukcjonizm sygnowany przez poetycka
atrofi¢ jest strategia nadrzedna zastosowana w $wiecie poetyckim Barbary
Strzelbickiej, organizujaca, mam wrazenie, pozostate poziomy semantyczne tych
wierszy. Redukcji podlega to, co kalekie, niepotrzebne, fizycznie zdeterminowa-
ne cierpieniem. Podmiot liryczny w wierszu Atrofia mowi o sobie: ,,[...] z wiekiem
kurcze sie do whasciwych rozmiaréw [...] redukuje oczekiwania by zdazy¢™®.
Redukcja odnosi si¢ rowniez do przedmiotéw i naszych oczekiwan, czego do-
skonata ilustracjg stanowi wiersz Zegarek. Procesowi atrofii podlega tutaj waliz-
ka, ktora zostaje zredukowana do mysli o wygnaniu z raju. Tgsknota za pehig
zwiazana jest w tej poezji z akceptacja nieuchronnosci i przemijania, wyraza si¢
w procesach samouswiadamiania podmiotu. Poetka stwierdza: ,,[...] jako gars¢
prochu, osiagne stan doskonaly””, co oznacza, ze redukcja konczy sie nie tyle
z chwila $mierci, co w momencie catkowitej dematerializacji ciata. Utrata
wszystkiego w drodze ku przezroczystosci oznacza przezwycigzenie opresji.

Ciemna strona, w. 11, [w:] tamze, s. 21.
Echo, w. 8-12, [w:] tamze, s. 13.

2 Atrofia, w. 1-2, 8-9, [w:] tamze, s. 49.
B Tamze, w. 21-23.
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Przestrzenne realizacje kategorii opresji ukazane w niniejszym szkicu sta-
nowia sposob poetyckiej rekonstrukcji swoistego modelu wyobrazni, ktory moz-
na okresli¢ mianem modelu ,,wyobrazni opresyjnej”. Wyraza si¢ on najpelniej
poprzez dynamike zmiennych relacji osobowo-przestrzennych zanalizowanych
na podstawie poszczegolnych wierszy. Model ten ukazywany jest w roznej skali,
biorac pod uwage rosnacy i malejacy wskaznik opresyjnosci swiata przedsta-
wionego. Krancowymi realizacjami tego wyobrazenia staja si¢ w tej poezji: per-
spektywa makroskali ukazana jako przestrzen spoleczna, jak réwniez perspek-
tywa mikroskali traktowana jako przestrzen obserwacji bezposredniej rejestruja-
cej ledwo dostrzegalne $lady opresyjnosci, takie jak chocby ,,peknigta pajeczy-
na”. Dzigki wskazanym kategoriom, ktore postuzyty jako klucze interpretacyjne
do opisania wskazanych aspektow ,,wyobrazni opresyjnej”, mozliwa stata sig
proba uchwycenia i zarazem zdiagnozowania istotnych cech tego typu wyobraz-
ni, zardbwno na poziomie j¢zykowym, jak i semantycznym. Interesujaca strategia
poznawcza, ktorej uwazny czytelnik staje si¢ $wiadkiem, jest ,,przepracownie”,
a nawet ,,przemiazdzenie” kategorii opresji. Wiaze si¢ ono z procesem uswia-
damiania sobie przez czytelnika kierunku rozwazan konsekwentnie realizowa-
nego przez podmiot liryczny tych wierszy. Obserwujemy bowiem ciekawa stra-
tegie, ktorej kierunek wiedzie nas od ukazania zjawiska, poprzez emblematyczne
reprezentacje, proces ulegania opresyjnosci, wzmaganie si¢ tejze, ktore stanowi
moment kulminacyjny (krytycznego przewartosciowania) rozwazan zawartych
w zbiorze, az do zmiany uktadu sit powiazanej z wyzwalaniem si¢ podmiotu
spod panowania opresyjnej kultury dzigki doglebnej analizie jej mechanizmow.
Wyzwalanie si¢ dokonywane jest dzigki atrofii sprzggnigtej z redukcja i staje si¢
antidotum na I¢ki i niepokoje, ktorych doswiadcza podmiot tych wierszy. Powo-
hujac si¢ na stowa Antoniego Kepinskiego, warto podkresli¢ istotna intencje ni-
niejszego szkicu, ktéra wyraza si¢ najpetniej w stwierdzeniu: ,,[...] Igk 1 opresja
sa w jakim$ stopniu «sola» naszych przezy¢, bez nich zycie nie miatoby swego
smaku, pokonujac bowiem lgk i opresje, co jest konieczne, by rozszerzy¢ swa
przestrzen zyciowa — doznajemy uczucia zadowolenia, ze my jestesmy zwyci¢z-

cami, a nie otaczajacy nas $wiat”**.

2 A. Kepinski, Lek..., s. 270.
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Abstract

Spatial Implementations of the Category of Oppression as a Strategy
of Poetic Reconstruction of the ,,Oppressive Imagination” Model
as Exemplified by Barbara Strzelbicka’s Poems

Spatial implementations of the category of oppression presented in the paper constitute
a strategy of the poetic reconstruction of the “oppressive imagination” model. It is expressed most
fully by the dynamics of changing personal and spatial relationships shown in the poems by Bar-
bara Strzelbicka. The author of the poetry collection presented the portrayed reality in different
scale of oppressiveness, which can be seen in the analysis of three conceptualizations of space,
namely private, biological and social space. In this perspective, the private space appears to be the
most oppressive and the social space the least. In this poetry an interesting strategy is to be found,
implemented by the lyrical subject, where the reader’s thoughts are led from presentation of the
phenomenon of oppressiveness, through emblematic representations, the process of surrendering
to oppressiveness, its escalation in the view of the lyrical subject, to setting themselves free from
the power of the oppressive culture thanks to atrophy coupled to reduction, leading in consequence
to subduing the element of oppressiveness experienced by the lyrical subject.



