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Krew utajona w literach, cyfrach, barwach i liniach 

(o obrazach Jacka Sempoli skiego)  

13 wrze nia 2011 r. w Miejskiej Galerii Sztuki w odzi Jacek Sempoli ski od-
s oni  wystaw  swoich obrazów, zatytu owan  R ka farbiarza1. W cyklu tym zawarta 
jest malarska historia znaku, odsy aj ca do babilo skich, judeochrze cija skich  
i arabskich kontekstów religijnych, do ukszta towanych w tych tradycjach estetyk, ale 
jest to tak e zwini ta historia indywidualnej pami ci, wspó czesnych do wiadcze  
artystycznych i spo ecznych. Sekwencja prezentowanych podczas wystawy obrazów, 
tytu owanych Krew utajona, to zapis do wiadczenia inspirowanego przez dwie bar-
wy: czerwie  i b kit oraz ich po czenie (fiolet). Czerwie  to kolor znany z wn trza 
ludzkiego cia a. W relacji do b kitu nieba, zieleni ro lin, ó ci s o ca, czerni ziemi – 
cielesna czerwie  krwi ustanawia granic , ale i spoiwo mi dzy wewn trznym i ze-
wn trznym, ludzkim i transcendentnym, ludzkim i nieo ywionym, wysokim i ni-
skim, zamkni tym i otwartym, uporz dkowanym i amorficznym. Temat krwi jako 
spoiwa, przekroczenia granicy mi dzy skrajno ciami (a zarazem identyczno ci ) b -
kitu i czerwieni to temat zbiorowego mitu pocz tku ycia, a jednocze nie mierci. 
Kultura rozpi a to do wiadczenie w czasie, krzy uj c na osi wertykalnej motyw ar-
chaicznego przymierza mi dzy Bogiem i cz owiekiem (jako pocz tku) z osi  hory-
zontaln , zag szczaj c  do wiadczenie mierci (jako kresu albo progu czy bramy)  
w motywach sakralizowanej ofiary, odkupienia i „krwi na podeszwach butów”2, 
gdzie nie chodzi ju  o aden motyw mierci, ale o umieraj cego cz owieka. 

                                                 
1  Dokumentacja tej wystawy zawarta jest w katalogu: J. Sempoli ski, R ka farbiarza. Fotografie 

dzie  – Mariusz ukawski. Przedmowy: Jacek Walto , Gorzka euforia, Maria Poprz cka, Pod 

pr d czasu. Jacka Sempoli skiego obrazy z lat pó nych, ód  2011, Miejska Galeria Sztuki  
w odzi, Centrum Dialogu im. Marka Edelmana w odzi i Autorzy.  

2  Odwo uj  si  tu do fragmentu eseju Jacka Sempoli skiego Zw tpienie, zamieszczonego  
w „Tygodniku Powszechnym” w 2001 roku: „By o to krótko po wojnie i krótko po Powstaniu 
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W babilo skich mitach antropogenicznych krew to dar bóstw; cz  ich w a-
snej istoty, ofiarowana, by glina cia a sta a si  istot  ludzk . Namaszczenie ofiar 
krwi  w Starym Przymierzu by o oczyszczeniem; epifani  krwi przymierza, któ-
re Bóg zawar  ze swoim ludem. Tradycja chrze cija ska podtrzyma i rozwinie 
znak oraz symbolik  krwi – jako ofiar , znak odkupienia i komunii. Chrystus 
odkupuje przez krew (Hbr 9, 11; 1 Kor 11, 25). S owa konsekracji nad kielichem 
w ka dej ofierze mszy wi tej, krew wylana na o tarz – to zado uczynienie, 
ofiara za grzech. Jako szerszy znak kulturowy krew symbolizuje wszystkie jako-
ci ognia, ciep a i ycia; jest znakiem ycia cielesnego w opozycji do wiat a, -

czonego z duchem. Poniewa  ma natur  zmys ow , czyste istoty duchowe nie s  
zrodzone z krwi rodziców, lecz ze S owa Boga. Krew mo e by  jednak no ni-
kiem duszy i ustanawia  komuni  z Bogiem3.  

Obrazy Sempoli skiego skupiaj , zag szczaj  do wiadczenie krwi – jego 
kontekstem s  w równej mierze kulturowe tradycje co tekst indywidualnej pa-
mi ci zanurzonej w historii, jak i poszukiwanie formy artystycznej, w której 
mo liwa jest ekspresja jednocz cych si , a zarazem niemo liwych do zjedno-
czenia, przeciwie stw.  

Mity pocz tku, jako mity krwi utajonej, ofiarowanej przez bóstwa, przed-
stawia Sempoli ski w obrazach b kitu – przywo uj  tu jako przyk ad dwa, ró -
ni ce si  tonacj , obrazy Krew utajona4. Sposób ich namalowania, faktura pod-
trzymuj ca jako ci farby olejnej, jako samej substancji malarskiej, uwydatnia 
grudki, zacieki, zakola, kreski, b ble; powierzchnia obrazów nie jest g adka – 
b kit yje, oddycha, jest znakiem i zas on  Boga, przez któr  prze wituje tak e 
(zw aszcza na obrazie z 2009 roku) bardzo delikatny motyw czerwieni. W grec-
kim antyku kolor b kitny to pierwotnie kolor ciemno ci i cienia, nieodró nialny 
od czerni i fioletu, a niekiedy i od zieleni. Ale tak e czerwie  (równowa ona 
cz sto z fioletem) czono z ciemno ci  i czerni  – jako barwa rytualna, czer-
wie  wi za a si  emocjonalnie z do wiadczeniem ofiary i mierci. Obie barwy 
wyra aj  w odleg ej tradycji symbolicznej to samo do wiadczenie – skrycie  
w ciemno ci nieba, w nieobecno ci lub w mierci5. W tradycji hebrajskiej hia-
cyntowy b kit (niebieska odmiana purpury) mia  podobn  warto  symboliczn  

                                                 
Warszawskim. G ow  mia em pe n  obrazów bombardowa , porozrywanych zw ok; smród 
rozk adu i dymu jeszcze czu em w nozdrzach. By em innym cz owiekiem ni  wcze niej. Krew 
z trotuarów mia em na podeszwach butów”. Zob: http://www.tygodnik.com.pl/numer/2750/ 
sempolinski.html [stan z 25.07.2012].  

3  J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Mythes, réves, coutumes, gestes, 

formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1982, s. 843–844; D. Forstner OSB, wiat symboliki 

chrze cija skiej, prze . W. Zakrzewska, P. Pacgciarek, R. Turzy ski, Warszawa 1990, s. 362–
363; Encyklopedia biblijna, red. P.J. Achtemeier, przek . zb., red. P. Pachciarek, OW Vocatio, 
OW-P „Adam”, Warszawa 1999, s. 544–545. 

4  J. Sempoli ski, Krew utajona, 2008, olej, p ótno, 92 × 73 oraz 2009, olej, p ótno, 81 × 60,  
w: R ka farbiarza, s. 44, 45. 

5  M. Rzepi ska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Kraków 1983, s. 80–84.  
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do ciemnoczerwonej czy fioletowej purpury – by a to barwa przymierza z Ja-
hwe, znak wierno ci, a zarazem barwa królewska. W pó niejszej tradycji chrze-
cija skiej b kit tworzy  kompleks symboliczny z biel , jako znakiem nieskazi-

telno ci (barwy szat Madonny)6. 
Poniewa  dope nianie si  b kitu i czerwieni jest zwi zane z efektem per-

cepcji (powidok), czerwie  jawi si  jako naturalne dope nienie b kitu, jest jego 
odzwierciedleniem. Krew cz owieka wy ania si  wi c jako dar Boga, jako zasa-
da kreacji ycia. Dynamik  b kitu, jako ród a ycia, podkre la jeszcze charak-
terystyczny w malarstwie Sempoli skiego kierunek linii harmonicznej, wzd u  
której uk adaj  si  wyra ne rysy. Ten aspekt formy przywo uje tak e kontekst 
antropologiczny – przestrze , rzutowana/rozwijana przez ludzkie cia o w czasie, 
ci y ku przodowi i prawej stronie w jej górnej cz ci, w której kreowana jest 
przysz o . Czas przesz y (równie  czas pami ci) reprezentuje dolna, lewa sfera 
przestrzeni; to, co poni ej i z ty u to tak e mityczny czas pocz tku, u pienia, cia-
a le cego7. Cz owiek ukryty w b kicie jest wi c tym, który okre la si  wst p-

nie przez dynamik  rozwijanej przez siebie czasoprzestrzeni. 
Obrazy krwi w malarstwie Sempoli skiego to kreski, smugi, nieregularne, 

ma e plamki, proste i zakrzywione linie tworz ce pasma, w z y i sup y. Percep-
cja czerwieni jako znaku krwi, dokonuje si  wobec jej wygl dów znanych z do-
wiadczenia – wobec kropli, stru ki, strumienia, skrzepu, a tak e wobec jej or-

ganicznych i dynamicznych w asno ci wynikaj cych z zamkni cia w pulsuj -
cym rytmicznie drzewie y . W obrazach Sempoli skiego motyw krwi, jako za-

sup ania stwórczej woli i ludzkiego ycia, reprezentuje gama fioletów w formie 
skupionych w centrum lub rozpryskuj cych si , rozlewaj cych si  linii, pasm, 
nieregularnych punktów i plam. Czerwonawe odcienie fioletów dominuj  eks-
presj  ludzkiej krwi, ami c równocze nie zasad  regularno ci, rytmu, harmonii, 
przyjmowan  w teologii i estetyce europejskiej jako wiadectwo dominacji po-
rz dku transcendentnego nad materialnym. 

W sekwencji obrazów Sempoli skiego kontynuuj cych motyw krwi utajonej 
wprowadzone s  formy malarskie stanowi ce od-pis arabskich cyfr, hebrajskich 
i aci skich liter. Kolorystyka grafemów zachowuje podstawowe walory czer-
wieni, granatu i fioletu. Nie s  to znaki wyra ne; przeciwnie – zamazuj  si , na-
k adaj  na siebie, rozpryskuj , ewokuj  te  lady liter fenickich i znaków geo-
metrycznych, pozbawionych jednoznacznej konotacji. S  to litery i cyfry jakby 
dopiero w trakcie szukania swojej formy i znacze , cz ciowo jedynie staj c si  
(jakby mimowolnie) aluzj  czy umy lnym dyskursem z tradycj  ukszta towan  
w kulturze na styku mistyki islamskiej, ydowskiej i chrze cija skiej. 

W gnozie arabsko-perskiej i hebrajskiej, litery i cyfry wyra aj  moc kreacyj-
n , posiadaj  warto  symboliczn  i ontologiczn , s  bowiem znaczeniami, a za-

                                                 
6  D. Forstner, wiat symboliki…, s. 116–117. 
7  Yi-Fu Tuan, Przestrze  i miejsce, prze . A. Morawi ska, Warszawa 1987, s. 51–55. 
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razem nasionami istnienia. Misterium liter to materializacja S owa Bo ego. Lite-
ry alfabetu zosta y wyrze bione w pierwszym oddechu Drzewa ycia. W alfabe-
cie hebrajskim litery pojedyncze (12) oznaczaj  proste jako ci umys owe i mate-
rialne; podwójne (7) s  nazwami rzeczy ambiwalentnych w jako ciach i oddzia-
ywaniu (bet – ycie lub mier , gimel – pomy lno  lub nieszcz cie, dalet – 

m dro  lub g upota, kaf – bogactwo lub bieda, pe – wdzi k lub brzydota, resz – 
nasienie lub pustkowie, taw – panowanie lub niewola8); litery nieme (trzy mat-
ki), alef, mem i szin, wyra aj  rytm kosmosu, rytm oddechu i serca. Wszystkie 
litery s  prototypami substancji, kszta tów, dzia a  i procesów. Wed ug Zohar to 
nie wszech wiat si  zmienia ani cz owiek, zmieniaj  si  s owa; istniej  s owa 
dobre i z e9.  

Zasygnalizowany kontekst mistyki liter, jako potencjalny dyskurs interpreta-
cyjny, to pokusa, na któr  malarz Krwi utajonej wystawia odbiorc , prowokuje, 
mówi: sprawd . Jest to scenariusz, który podj  kiedy  Jacques Derrida, jako 
przemy ln  praktyk  z owionego. owc  by  autor wystawy Podró  rysunku, 
Valerio Adami. „Uleg em zatem – pisze Derrida – nawet o tym nie wiedz c, jak 
gdybym zosta  z góry odczytany, zapisany zanim zacz em pisa , zaprogramo-
wany, schwytany, wci gni ty w pu apk , z owiony. Ta rzecz nie dawa a mi spo-
koju. Ka c mi mówi , sprowadza a mnie na manowce, ale by o ju  za pó no”10. 

Zatem dajmy si  teraz sprowadzi  na manowce Jackowi Sempoli skiemu. 
Na obrazie Krew utajona. Cyfry arabskie. Litery ydowskie11 – zapisane s  cyfry 
4, 1, 2 oraz 5, po czone z liter  bet (wet). Poni ej centrum geometrycznego, 
wzd u  osi harmonicznej, podkre lonej rozkraplaj c  si  ku do owi lini  krwi, 
na o one s  g sto i nieczytelnie litery czy cyfry; jest to forma stanowi ca plam  
czerwieni, b kitu i fioletu. Zgodnie z islamsk  mistyk  cyfr, warto  znacze-
niowa 4 (której odpowiada litera D) to ziemia, boja , wrogo ; cyfra 5 sygnuje 
liter  H, jest znakiem ognia, przyjemno ci, przewodnictwa; cyfra 2 znaczy 
wieczno , mi o , powietrze, s odycz; cyfra 1 (litera A) to znak Boga, trwogi, 
przyja ni, ognia, reprezentowana jest tak e przez czarny aloes. Hebrajska litera 
bet to znak otwarcia dzia ania. Jako druga litera alfabetu powiela cyfr  2; obie 
formy: litera bet i cyfra 2 stanowi  form  wewn trzn , w której zamkni ta jest 
cyfra 112. Co wi c widzimy? Wzorzec wizualny do wiadczenia po czony z kon-

                                                 
8  Sefer Jecira czyli Ksi ga Stworzenia, wyd, dwuj zyczne, prze . W. Brojer, J. Doktór, B. Kos, 

Tikkun, Warszawa 1995, s. 159. 
9  A. D. Grad, Pour comprendre la Kabale, Paris 1975, s. 37; A. Jounet, Le clef du Zohar, Paris 

1909, s. 5–21; L. Schaya, L’Homme et l`absolu selon la Kabbale, Paris 1977, s. 36–62; I. Ka-
nia, Opowie ci z ydowskiej „Ksi gi wiat o ci”, „Znak” 1984, nr 356, s. 865–887; G. Scho-
lem, Mistycyzm ydowski, prze . I. Kania, Warszawa 1997, s. 264–276.  

10  J. Derrida, Prawda w malarstwie, prze . M. Kwietniewska, Gda sk 2003, s. 182. 
11  J. Sempoli ski, Krew utajona. Cyfry arabskie. Litery ydowskie, 2009/2010, akryl, p ótno,  

81 × 65, [w:] R ka farbiarza, s. 41. 
12  Interpretacja cyfr arabskich wpisana jest w islamsk  teologi  symboliczn  Da’wah (Wezwanie, 

Inwokacja), w której system korelacji obejmuje m.in. cyfry, litery (jako najwa niejsze znaki 
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tekstem kulturowym buduje sens wokó  zasady wy aniania si  rzeczywisto ci  
z centrum, w którym nak adaj  si  wola Boga i cz owieka; krew i ziemia; mi-
o , ogie  i przyja  zaczynaj  formowa  wzór zdarze  i emocji. Umieszczona 

po stronie lewej cyfra 4 jest jak stra nik chroni cy przed wrogami z przesz o ci. 
Znaczenie to buduje wizualnie sama forma tej cyfry, w której wierzcho ki zdaj  
si  odpycha  kszta ty, a ramiona obejmowa  ca o  formy wewn trznej. 

Na wielu obrazach Sempoli skiego litery i cyfry malowane s  niestarannie 
(!), s  nieczytelne, nie daj  si  jednoznacznie wt oczy , jako uk ady znaków,  
w matryc  symbolicznych s ów i dat, nie s  te  zapisem adnych cis ych kore-
lacji w sensie budowania uszczegó owionego motywu tematycznego o d ugiej 
linii paradygmatycznych podstawie . A jednak – paradoksalnie – w tych w a nie 
malarskich gestach tkwi najg bsze zrozumienie mistyki kabalistycznej. Tekst 
malarski Sempoli skiego opowiada o pocz tku samego stwarzania, jest próbo-
waniem, ustalaniem zale no ci na poziomie samego ywio u form i barw, z nad-
rz dn  ide  splotu b kitu i czerwieni, Boga i cz owieka, archaicznej mocy  
i ludzkiej woli. Biblia hebrajska rozpoczyna si  od drugiej litery alfabetu – od 
bet/bereszit, a ko czy liter  taw, wskazuj c  na drug  osob  czasu przysz ego, 
wskazuje na „cz owieka zwróconego ku niesko czenie otwartej przysz o ci”13. 
Pos uguj c si  metafor , powiemy tak: „czas stawania si  to czas muzyki: w ju-
daizmie, rzec mo na, pogl d na czas i cz owieka ma struktur  muzyczn . Ujmu-
je si  go w stylu fugi, której g ówny motyw stanowi to, co mo e by , udzielaj c 
bowiem cz owiekowi ci cego mu daru wolno ci, Stwórca przechyli  wag  
czasu od tego, co jest, ku temu co mo e by ”14. To, co mo liwe, uosabia moc 
(koach). Tak wi c odbiorca Krwi utajonej, który da si  z owi  malarzowi, da si  
sprowadzi  na manowce i uwi zi  w pu apce symbolicznych matryc, dostaje 
nieoczekiwanie wolno  – jest przeniesiony w miejsce/stan, które dla niego te  
jest pocz tkiem.  

Z tematem krwi utajonej po czy  Sempoli ski motyw d oni. D o  jest 
okiem lepca – w dos ownym i symbolicznym znaczeniu. Jest okiem rozpozna-
j cym i stwarzaj cym w ciemno ci materii15; jest dotykiem, który odczuwaj c, 
zapami tuje jako ci (ciep o, zimno, szorstko , g adko , lepko , twardo , 
mi kko , ci ar, ruch, opór) i nadaje im, jako bod com, walor bólu, przyjemno-
ci, rozkoszy lub odrazy. W twórczo ci Sempoli skiego temat d oni rozwija si  

w dwóch, ci le powi zanych motywach. Jest to po pierwsze motyw cielesnej 
d oni, która pisze, rysuje, maluje. „Rysunek, który r ka wykonuje, jest zwi zany 

                                                 
mocy kreacyjnej), planety, znaki zodiaku, imiona anio ów-stra ników, bóstw, ywio ów i sfer 
bytu. Zob. t  matryc  w: J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire…, s. 339–342. 

13  A. Neher, Wizja czasu i historii w kulturze ydowskiej, prze . B. Chwede czuk, [w:] Czas  

w kulturze, red. A. Zaj czkowski, Warszawa 1988, s. 272.  
14  Tam e, s. 274. 
15  J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire…, s. 599–603.; W. Kopali ski, S ownik symboli, 

Warszawa 1990, s. 350–353.  
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z cia em i zarazem w stosunku do cia a antytetyczny, podporz dkowuj c je ob-
razowi o niekiedy nawet geometrycznym porz dku […], plastyka jest bowiem 
na ladowaniem cia a, rysunek za  wzorem na ciele”16. Ów wzór na ciele rozwija 
si  w drugim motywie – r ki, jako przedmiotu przedstawienia.  

Na obrazie Krew utajona, t tno 9017 przedstawiona jest lewa, wierzchnia 
cz  otwartej d oni z palcami skierowanymi ku górnemu, prawemu naro niko-
wi p aszczyzny obrazu. Form  d oni podkre la linia konturowa, podczas gdy 
dominuj cy na obrazie, zró nicowany odcieniami fiolet rozmazuje d o  w prze-
strzeni; jest on tak e uwolnion , plamist  sygnatur  wewn trznej ramy kompo-
zycji (powtórzony w trzech naro nikach obrazu). Sk adnik tytu u – t tno 90 – 

wprowadza sugesti  rytmu, pulsowania – skrytej czerwieni serca i krwi. Drugi 
obraz, Krew utajona18, charakteryzuje analogiczna kompozycja, jednak zmienia 
si  tonacja barwna – czerwie  i fiolet wpadaj  w br z, s  mniej g ste, mniej 
ekspansywne, pozwalaj  si  zamkn  w liniach konturowych, s  równie  mniej 
intensywne w naro nikach; wywo uj  wra enie krwi skrzep ej, zastygaj cej, 
mimo kilku wyrazi cie czerwonych smug. Na obu obrazach d o  jest podstawo-
wym kszta tem na tle pustej przestrzeni.  

We wzorcach kulturowego konstruowania percepcji19 d o  to znak formo-
wania. R ka jest symbolem Opatrzno ci, obecno ci Boga, aski, b ogos awie -
stwa i w adzy przejmowanej przez w adców i ojców. Hebrajski wyraz iad ozna-
cza zarazem r k  i pot g /moc, wi zan  równie  z pismem (logosem) i Ksi g , 
która staje si  substancjalna, jest pokarmem, który ma by  wch oni ty przez ca e 
cia o: „Ty, za , synu cz owieczy, s uchaj, co ja mówi  do Ciebie! Otwórz swoje 
usta i zjedz, co ci podaj !/ A gdy spojrza em, oto r ka by a wyci gni ta do mnie, 
a w niej zwój ksi gi” (Ez 2, 8–10). Wzorzec religijny tej projekcji to pierwotnie 
czara d oni Boga, w której zawarte zosta y czasy, ludzie, miejsca i losy. „W Bi-

blii mówi si : w r kach twoich s  czasy moje (Psalmy, 31:16), czyni c aluzj  do 
wprowadzenia potoku czasu lub p ynnego strumienia do pierwotnej czary, jak  
by a wkl s o  d oni. W wiecie ludzkim wkl s o  wobec napastliwej docze-
sno ci rozwiera si  niczym muszla i ch onie wszystko, jak szkar upnie na kora-
lowym brzegu”20. 

Na obrazach Sempoli skiego otwarta d o  nie jest ani znakiem ofiarowania, 
ani skrywania, niczego nie dotyka, zdaje si  nie mie  pragnie  i nie natrafia  na 
opór. Gaston Bachelard, opisuj c opozycj  d oni otwartej wobec zamkni tej, za-
ci ni tej w pi  lub zaciskaj cej si  wokó  jakiej  rzeczy, podkre la, e otwarta 
d o  to otwarto  zupe na ca ej osoby. „Musimy zrozumie  – pisze Bachelard – 

                                                 
16  H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, prze . M. Bryl, Kraków 2007, s. 46. 
17  J. Sempoli ski, Krew utajona, t tno 90, 2008, olej, p ótno, 92 × 65, [w:] R ka farbiarza, s. 48. 
18 J. Sempoli ski, Krew utajona, 2008, olej, p ótno, 92 × 65, [w:] R ka farbiarza, s. 49. 
19  A. Wieczorkiewicz, W stron  estetyki podró niczego smaku, [w:] Estetyka transkulturowa, red. 

K. Wilkoszewska, Kraków 2004, s. 89–197. 
20  J.L. Lima, Wazy orfickie, prze . R. Kalicki, Kraków 1977, s. 35. 
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e r ka, podobnie jak oko, ma swoje marzenia i swoj  poezj . Musimy zatem 
odkry  poezj  dotyku, poezj  r ki, która lepi”21. 

Cykl obrazów R ce Trifonowa z 2011 roku, wykonany ró n  technik , pod-
powiada muzyk  jako podstawowy sk adnik archaicznego mitu genezyjskiego,  
a zarazem spersonalizowanego, wspó czesnego do wiadczenia, przywo uj cego 
obraz d oni rosyjskiego pianisty. Warianty tematyczne owego do wiadczenia 
(pami ci wst puj cej w mit) wprowadza kolor i forma d oni, obrys palców, tak-
e g sta miazga d oni stwarzana, odtwarzana i ponawiana przez czerwienie, b -

kity, fiolety. Rozpraszaj cy si  na p aszczy nie obrazu zarys formy d oni, jego wie-
lokrotny rezonans w kszta cie fal wielu d oni, kropel palców usi uj cych utrzyma  
wzór kostny, prowokuje, by obrazy z tego cyklu nie tyle ogl da , co s ucha .  

Muzyk , jako podlegaj c  liczbom, proporcjom i miarom, umieszczano  
w wielu kulturach w ród zjawisk natury22. W tradycji ydowskiej obrz d Dzien-
nej Pe nej Ofiary wymaga  muzyki granej na srebrnych tr bach23, gesty d oni by-
y sugestiami dla akompaniatorów24. Liry i harfy, oboje, talerze, b bny i roz-

brzmiewaj ca, nieko cz ca si  melodia by a zasad  liturgii ydowskiej. Cech  tej 
nieko cz cej si , religijnej melodii by a wolno  – melodie sk adano z gotowych 
cz stek melodycznych25, ale ich rytm (podobnie jak w poezji hebrajskiej, w której 
nie stosowano powtórze  schematów rytmicznych) by  swobodnie dobierany. 

Na obrazach Sempoli skiego d o  i palce muzyka, zmieniaj c si  w rezonu-
j ce, niebieskie i czerwone fale d wi ków, przyjmuj  dwa po o enia w prze-
strzeni, z których jedno powiela (charakterystyczn  w twórczo ci autora Krwi 

utajonej) lini  harmoniczn , ale drugie aktualizuje si  jako uk ad plam i linii na 
osi horyzontalnej, typowej (jako historycznie ukszta towana dominanta malar-
ska) dla przedstawie  wiata substancjalnego. Zatem pianista gra wiatu ziem-
skiemu, pragnie by  s uchany ciele nie. Zapis d oni muzyka w ca ej sekwencji ob-
razów uk ada si  w ci g uczu  – plamy granatu, trac ce czysto  czerwienie, wy-
anianie si  czarnego fioletu, rozp ywaj ce si  promienie ko ci i wietliste stru ki 

krwi zostaj  obj te podwójnym obrysem – czerwona i niebieska linia konturowa 
chroni d o  przed wch oni ciem przez t o, zatrzymuje zdarzenie teraz i tutaj. 

Zdaniem Hansa-Georga Gadamera, to samo ci dzie a sztuki nie gwarantuj  
jakiekolwiek ukszta towane historycznie definicje ani konwencje przedstawia-
nia. Dochodzi si  do owej to samo ci poprzez do wiadczenie uczestnictwa  
w poznawanym dziele – „przez sposób, w jaki budowanie samego dzie a przyj-
mujemy jako nasze zadanie”26. Symboliczno  tekstu artystycznego nie polega 

                                                 
21  G. Bachelard, Wyobra nia poetycka. Wybór pism, prze . H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warsza-

wa 1975, s. 235. 
22  C. Sachs, Muzyka w wiecie staro ytnym, Kraków 1988, s. 54, 53–104. 
23  Tam e, s. 58. 
24  Tam e, s. 78. 
25  Tam e, s. 83. 
26  H.-G. Gadamer, Aktualno  pi kna. Sztuka jako gra, symbol i wi to, prze . K. Krzemieniowa, 

Warszawa 1993, s. 37.  
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na tym, e jeste my odsy ani do jakiego  znaczenia, lecz na tym, e owo zna-
czenie si  uobecnia; „to, co jest reprezentowane, samo jest raczej tu oto, i to  
w taki sposób, w jaki w ogóle mo e ono tu oto by ”27. „Jeste my od pocz tku 
wiata w jednym strumieniu – pisze Sempoli ski – tworzymy jedno dzie o”28. 

Na wielu obrazach Sempoli skiego pojawia si  rysunek linii konturowej, 
wewn trznej lub zarysowuj cej niespójn  form  jako kszta t na tle (czy te  
kszta t wch aniany przez t o i równocze nie z niego si  wydobywaj cy). S  to li-
nie spiralne albo pojedyncze, biegn ce w dó  jak czas, który chce si  spe ni   
w ziemskim zdarzeniu. Linie rysowane, dorysowane jako rozwijaj ce si  lub na-
k adaj ce p tle, stanowi  kontrast wobec linii malarskich, tworz cych cyfry i li-
tery. Wybierane najcz ciej przez Sempoli skiego arabskie cyfry i ydowskie li-
tery charakteryzuj  si  tym, e tworz ce je linie biegn  potencjalnie w niesko -
czono , tymczasem linie rysowane, je li uwzgl dnimy ich rytm i kierunki  
w przestrzeni, d  do coraz wy szego stopnia zag szczenia lub zamkni cia  
w kszta t, np. rysunku d oni lub twarzy. Dorysowywane linie zachowuj  istotn  
wi  z zasad  liter hebrajskich, nie tyle ze wzgl du na formy, ile dlatego, e ma-
j  charakter performatywów, od-pisów religijnych, nadaj cych abstrakcyjnym 
liniom znaczenie g bszej sygnatury personalnej.  

Obraz Cie  z 2005 roku29 zawiera przedstawienie krzy a, uchwyconego 
cienkim, delikatnym konturem (w innych obrazach linie konturowe s u  tak e 
do zarysowania figury Chrystusa i r ki pianisty). Linie krzy a biegn  w nie-
sko czono  wzd u  osi wertykalnej i horyzontalnej. Praw  stron  p aszczyzny 
zajmuje mur granatowo-czerwonego fioletu, przez który biegn  wci  widzialne 
linie poziomej belki krzy a. Z dolnej kraw dzi p aszczyzny wylania si  forma 
powielaj ca kszta tem form  belek krzy a – jest to wyodr bnione z t a pasmo, 
obwiedzione z otym konturem i zamykaj ce w górnej cz ci niebieskie pasmo. 
Obrys krzy a jest geometrycznie uk adem prostych linii, ale granica granatu jest 
postrz piona, wsi ka w t o. Forma ta zdaje si  podtrzymywa  krzy , a równo-
cze nie tworzy dwa trójk ty – dwa bia e naro niki. Na obrazie Krew utajona. 

Cyfry arabskie. Litery ydowskie30 – ponad lini  centraln , cyfra 3 jest zamazy-

wana przez zwijaj c  si  spiralnie lini  wzd u  osi pionowej i poziomej. Linia ta 
rozwija si  i biegnie ku do owi obrazu jak lu no puszczona nitka. W bardziej 
ostrych formach (cz ciowo bez zaokr gle  na wierzcho kach spirali) powtarza 
t  form  nieregularna, przerywana czerwona spirala, u o ona wzd u  przek tnej 
dysharmonicznej. Obraz z 2009 roku – Krew utajona31 zawiera kompozycj  
zmierzwionych linii fioletu w centrum percepcyjnym (na tym akurat obrazie 

                                                 
27  Tam e, s. 46. 
28  J. Sempoli ski, Zw tpienie. 
29  Ten e, Cie , 2005, akryl, p ótno, 100 × 81, [w:] R ka farbiarza, s. 25.  
30  Ten e, Krew utajona. Cyfry arabskie. Litery ydowskie, 2009/2010, akryl, p ótno, 81 × 60, [w:] 

R ka farbiarza, s. 43.  
31  Ten e, Krew utajona, pastel, papier, 76 × 56,5, [w:] R ka farbiarza, s. 64. 
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powy ej centrum geometrycznego); po prawej stronie zwija si  czerwona linia 
obrysowuj ca (domykaj ca) form  od do u. Wszystkie linie s  nieci g e, za-
okr glone; figura centralna (zamkni te oko? usta?) obrysowana jest spl tan , 
czerwon  lini . I jeszcze jeden obraz z 2009 – Krew utajona32 – dwie linie uko-
ne skierowane w praw  stron  tworz  czasowo niedomkni ty trójk t (jednak li-

nie te jako wspó bie ne musz  si  spotka ); w jego wn trzu rozlana jest wyd u-
ona (rozci gni ta wzd u  osi harmonicznej) kropla czerwieni i ciemnego grana-

tu. Pod aj c ku górze, kropla ta pozostawia wyrazisty zygzak ladu, narysowa-
ny t  sam  lini  co ramiona niedomkni tego trójk ta. 

Wobec linii prostej, jako najbardziej zwi z ej formy ruchu w niesko czono-
ci33, pojawiaj  si  wi c zag szczane linie wspó dzia aj ce ( uki, linie faliste 

z o one z odcinków elips i kó ), ale tak e amane, jako linie z o one z dwóch 
przeciwdzia aj cych kierunków i warto ci. Nacisk odchylaj cy linie od prostej  
i zag szczaj cy je staje si  bezpo rednim znakiem cielesno ci, pami ci, uczu  
zmagaj cych si  z t em, jako bezpo rednim pod o em, na którym dzieje si  zda-
rzenie. Pojedyncze kreski, linie konturowe, spirale nabieraj  znaczenia wobec 
sekwencji obrazów, zawieraj cych znaki zobiektywizowane (litery i cyfry). Ge-
sty obrysowania, dorysowywania, zas aniania rysunkiem to gesty cielesne su-
biektywnego ja; to prze o enie dynamiki cia a na form  skrajnie arbitraln , je-
dyn , nie do powtórzenia. 

Pami  o krwi pod butami, przed której malarskim odtworzeniem wzbrania 
si  cielesne ja, oraz napisana lini  krwi litera czy cyfra s  skrajnie przeciwstaw-
ne, a zarazem tragicznie wspó mierne. Z jednej strony znak przynale cy do 
Stwórcy, a potencjalnie do wszystkich osób, tak e do czasów i miejsc, z drugiej 
– niepowtarzalne doznanie, rysunek wyryty w pami ci, jednostkowy, ale równie 
ostateczny i niesko czenie rozci g y, znajduje swój wyraz w delikatnej, zwijaj -
cej si  linii na obrazie, przeciwstawiaj cej si  wy onionym z niesko czono ci  
i biegn cym w niesko czono  liniom liter i cyfr. 

Je li ujmiemy sekwencj  obrazów Jacka Sempoli skiego jako wewn trznie zdia-
logizowan  i udramatyzowan  ca o , to jej centrum umieszczone jest w obrazach 
twarzy Chrystusa i autoportretach. „Twarz i dyskurs s  ze sob  zwi zane. Twarz 
mówi. Mówi w tym sensie, e to w a nie ona umo liwia i rozpoczyna wszelki dys-
kurs […]; to w a nie dyskurs, a dok adniej odpowied  lub odpowiedzialno  jest au-
tentyczn  relacj  […]. Nie zabijaj jest pierwszym s owem twarzy. Jest to rozkaz.  
W objawieniu twarzy jest pewne przykazanie, tak jak gdyby mówi  do mnie jaki  
mistrz. Równocze nie jednak twarz drugiego pozostaje obna ona: jest to ubogi, dla 
którego mog  wszystko i któremu jestem wszystko winien. A ja, kimkolwiek jestem, 
jako «pierwsza osoba» jestem tym, który ma mo liwo  odpowiedzi na apel”34. 

                                                 
32  Ten e, Krew utajona, akryl, pastel, papier, 59,5 × 42, [w:] R ka farbiarza, s. 65. 
33  W. Kandy ski, Punkt i linia a p aszczyzna, prze . S. Fija kowski, Warszawa 1986, s. 56. 
34  E. Lévinas, Etyka i niesko czony. Rozmowy z Philippem Nemo, prze . B. Opolska-Kokoszka, 

Kraków 1991, s. 50–51. 
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Na obrazach Sempoli skiego twarz jest zamazana, zmia d ona, lepa. G o-

wa ukrzy owanego u w. Anny (2005)35 to ma ni cia i plamy czerwieni, czerni, 
zardzewia ego br zu, fioletu. Zarys g owy, nosa i ust zapewnia nas, e to nadal 
twarz. Twarz lepego Chrystusa (którego wiadkami w wielu obrazach s  litery 

 i P jako sygnatury w. ukasza i w. Paw a), wsi kaj ca w puste t o, ozdobio-
na kilkoma z otymi, przechodz cymi w oran  refleksami, jest jak stygmat wia-
t a z innej rzeczywisto ci. Tak e w dwóch obrazach, na których jest zarys ca ej 
postaci Chrystusa, twarz jest zamazana36. Na obrazie Autoportret (2004)37 twarz, 
zajmuj ca prawie ca  p aszczyzn  obrazu, to plama karminu ustrukturowana 
wewn trznie cienkimi liniami biegn cymi w poziomie; rozedrgane plamki, 
punkty, fioletowe refleksy przeciwstawiaj  si  pustce t a, które jednak przenika 
kszta t, nasyca twarz swoj  obecno ci . Twarz, stapiaj c si  z t em, jakby nie 
stawia oporu, nie ujawnia si  te  wobec widza – wzbrania si  przed obna aj -
cym spojrzeniem. Wydobywana na powierzchni , zatrzymuje si  przed progiem 
identyfikacji. Podobnie w drugim Autoportrecie (2004)38 – zarys twarzy, czo o  
i oczy to miazga czerwieni i fioletów. Zarys g owy i ust, ozdobionych z otymi 
refleksami, skierowanie g owy w lew  stron  powtarza schemat u o enia kszta -
tu g owy Chrystusa. Ale nie chodzi tutaj o sugesti  partycypacji w cierpieniu  
i wi to ci – lepa twarz Chrystusa i farbiarza to twarz ka dego.  

Najwa niejszym sygna em formu owania tematu twarzy jest w obrazach 
Sempoli skiego motyw zamazania oczu. To nie s  oczy zamkni te, skierowane 
ku w asnemu wn trzu, nie jest to te  znak mierci. S  to ciemnia e w trwodze 
pasma kolorów, które pragn  nie spojrzenia, a dotyku, tyle e nie ma czego do-
tkn . Uformowanie kszta tu (wydobycie go z materii jako sko czonego przed-
miotu lub osoby) zakrycie nim pustki t a, by oby wi c równoznaczne (synchro-
niczne) z otwarciem, ods oni ciem oczu. Jednak i w malarstwie i swoim eseju 
Sempoli ski podkre la zasad  nieukszta towania, jako t , która zawiera prawd : 
„Przed nami a  po horyzont magazyn dóbr – co  wybieramy, czego  si  uczymy. 
Stoimy po jednej stronie, patrzymy na gotowe. Ale jest przecie  druga strona,  
a tam nic nie jest gotowe”39.  

                                                 
35  J. Sempoli ski, G owa ukrzy owanego u w. Anny, 2005, akryl, p ótno, 100 × 81, [w:] R ka 

farbiarza, s. 27. 
36  Dwa obrazy o tym samym tytule, identycznych wymiarach i technice: J. Sempoli ski, Ukrzy-

owany u w. Anny, 2004, akryl, pastel, papier, 100 × 70, [w:] R ka farbiarza, s. 30, 32 
37  J. Sempoli ski, Autoportret, 2004, akryl, papier, 100 × 70, [w:] R ka farbiarza, s. 33.  
38  Tam e, s. 35.  
39  J. Sempoli ski, Zw tpienie. 
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Abstract 

Latent blood in Letters, Numbers, Colours and Lines  

(on Paintings of Jacek Sempoli ski) 

Papers is devoted to the series of paintings by Jacek Sempoli ski Hand of a Dyer (2011). 
Paintings of the series contain a pictorial history of sign (colour, line, composition, letter), which 
refers to the Babylonian, Judaeo-Christian and Arabic religious contexts and to the aesthetical sys-
tems shaped within these traditions. Comparative contexts bring up the symbolism and mysticism 
of the Hebrew and Arabic letters and numbers. In comparative analyses and interpretations I de-
velop basic thematic motives for Sempoli ski, comprised in representations of blood, face, hand 
and cross. In formal analyses I elaborate the meaning of colours (red, blue, violet) and of lines 
(both, contour and interior ones). Pictorial expression of thematic and formal motives is recognised as  
a form of actualisation within individual experience of the historical dialogue of man with sacrum. 

 


