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Summary:

The aim of the article On the First Phase of Luigi Pirandello’s Dramatnurgy. On the Basis of Lumie di Sicilia and
La morsa is to show that the two dramas belong to the initial phase of the development of Pirandello’s
dramatic works. The article is divided into four parts. The first one is devoted to the Italian dramatur-
gy of the first half of the twentieth century, the next two constitute a comparative analysis of Luwie di
Sicilia and La morsa, and the final part may be regarded as a brief conclusion. It has been shown that
the explored plays, having a distinct Sicilian character, contain extensive references to bourgeois drama.
Following the above-mentioned paradigm, the two works are similar to each other not only in their spa-
tial arrangement and linear treatment of time but also in delineating a specific typology of the hero.

I. Wprowadzenie

A) Kilka refleksji o dramaturgii wloskiej pierwszej polowy XX wieku

W pierwszej poltowie dwudziestego wicku dramaturgia wloska przezyla szcze-
gblny okres w swej historii. To wlasnie wowczas wloskie sceny teatralne znajdowa-
ly si¢ pod wplywem wielu tendencji o awangardowym charakterze. Nalezy podkre-
§li¢ w tym miejscu chocby tylko znaczenie futuryzmu czy groteski, ktére wprowa-
dzily do teatru Bejpaese nowe koncepty zwigzane nie tylko ze §wiatem przedstawio-
nym dziela dramatycznego, ale takze z jego sceniczng reprezentacja. Zaréwno futu-
ryscil, jak i autorzy identyfikujacy si¢ z wloskim teatrem groteskowym? zmierzali do

1 Autorzy reprezentujacy wloski futuryzm to na przyklad: Filippo Tommaso Marinetti (1876—-1944),
Pino Masnata (1901-1968), Bruno Corra (1892-1976), Emilio Settimelli (1891-1954), Francesco
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wyeliminowania zasad, ktére zostaly wprowadzone i rozpowszechnione przez
przedstawicieli tzw. teatru mieszczanskiego. Na specyfike dramaturgii wloskiej
pierwszego pigcdziesigciolecia minionego wieku wplynela takze sytuacja polityczna
kraju, ktéry przez okres ponad dwudziestu lat (1922-1943) byl rzadzony przez fa-
szystow. Rezim staral si¢ zdominowa¢ wszystkie sfery zycia spotecznego, interwe-
niujac takze na polu teatralnym. Mussolini uwazal teatr za miejsce o ogromnym
znaczeniu propagandowym, traktowal go jako narzedzie stuzace do rozpowszech-
niania zalozen faszyzmu. Utwory dramaturgdéw zwigzanych z faszyzmem gloryfi-
kowaty osobe wodza, agitowaly politycznie 1 mityzowaly pojecie ojezyzny. W epoce
faszyzmu odbylo si¢ znamienne spotkanie, w ktérym uczestniczyli najbardziej znani
dramaturdzy europejscy. Chodzi o Convegno 1 olta, konferencj¢ zorganizowana
w dniach 8-14 pazdziernika 1934 roku przez Akademi¢ Wloska w Rzymie, ktorej
celem byto ozywienie dyskusji na tematy zwiazane z teatrem?. Podczas tak waznego
wydarzenia nie moglo zabraknaé Luigiego Pirandella (1867—-19306), okreslanego
przez wielu najdoskonalszym wloskim dramaturgiem pierwszej potowy dwudzie-
stego wieku.

B) O dramatopisarstwie Pirandella

Warto podkresli¢, ze stawa Pirandella jako dramaturga zaczela si¢ w 1921 roku.
To wlasnie wtedy odbyla si¢ w Paryzu oraz innych miastach globu, takich jak Ber-
lin, Nowy York czy Londyn, premiera Sgescin postaci w poszukiwanin autora. Przedsta-
wienie teatralne odniosto ogromny sukces, a Pirandello zyskal przychylnos¢ krytyki
oraz publicznosci. Debiut na scenach §wiatowych okazal si¢ wi¢c bardzo waznym
momentem w karierze pisarza*, gdyz nastapily po nim sukcesy takze w ojczyznie.

Tworczosé Pirandella trwale wpisujaca si¢ w histori¢ dramaturgii wloskiej XX
wicku ma szczegdlny charakter. Utwory wloskiego noblisty® rewolucjonizuja teatr
wspomnianego okresu, gdyz wprowadzaja wiele rozwiazan 1 motywow, ktore nie
pojawily sie¢ dotad w dzielach Zzadnego wloskiego autora dramatycznego. Sam Pi-
randello obok Antona Czechowa (1860-1904), Augusta Strindberga (1849-1912)
i Henryka Ibsena (1828-1900) jest cz¢sto uznawany za ojca wspolczesnej drama-
turgii europejskiej.

Cangiullo (1888-1977), Remo Chiti (1891-1971), Anton Giulio Bragaglia (1890-1960), Luciano
Folgore (1888-1966), Ruggiero Vasari (1898—-1968).

2 Wsréd przedstawicieli teatru groteskowego znajduja si¢ Luigi Chiarelli (1880—-1947), Enrico Cavac-
chioli (1885-1954), Luigi Antonelli (1882-1942), Pier Matia Rosso di San Secondo (1887-1956).

3 Borsellino, Nino: 1l dio di Pirandello. Palermo: Sellerio 2004. S. 106.

4 Pirandello jest zaliczany do grona najplodniejszych twoércéw w literaturze wloskiej. Na jego jakze
cenny dorobek skladaja si¢ utwory liryczne, dramaty oraz proza. Trzeba jednak nadmienié, ze
prawdziwa stawe pisarz zawdzigcza teatrowi. Sam zreszta uwaza teatr za miejsce szczeg6lne, ktore
pozwala wiernie odzwierciedli¢ to, co najwazniejsze i zarazem najbardziej skomplikowane, a mia-
nowicie ludzkie zycie.

5 W 1934 roku Pirandello otrzymuje Nagrode Nobla za twérczos¢ literacka.
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Teatr figlo del Caos®, przede wszystkim ze wzgledow tematycznych 1 chronolo-
gicznych, dzieli si¢ na cztery fazy: teatr dialektalny, teatr humorystyczny, teatr w te-
atrze oraz teatr mitéw. Wymienione fazy obejmujq dane dramaty.

W niniejszym artykule skoncentrujemy si¢ na pierwszej fazie tworczosci drama-
tycznej Pirandella. Zalezy nam na ukazaniu jej gtdwnych cech charakterystycznych.
Nalezace do niej dziela réznia si¢ tematycznie’ od utworéw wpisujacych si¢ w dru-
ga faze, w tzw. teatr humorystyczny, o ktérego poczatku mozna méwic¢ od 1917 ro-
ku, kiedy ukazuja si¢ takie dramaty, jak: I/ berretto a sonagli, Cosi ¢ (se vi pare), 1/ piacere
dell’onesta. Pierwsza faza tworczosci dramatycznej Pirandella obejmuje wigc utwory
opublikowane w latach 1910-1916; cykl otwiera Lumie di Sicilia (1910), a zamyka
Liola (1916). Trzeba podkresli¢, iz w pracach badaczy polskich odczuwa si¢ brak
opracowan poswieconych dramaturgii Agrygentyficzyka. Istnieja nieliczne dziela,
ktore tylko fragmentaryczne poruszaja te jakze wazna problematykes.

Pierwszy etap tworczodci dramatycznej Pirandella jest SciSle zwiazany z jego
biogratia? 1 koncentruje si¢ na watkach odnoszacych si¢ do sycylijskich korzeni au-
tora. Dramaturg przyszedl na §wiat 28 czerwca 1867 roku w Girgenti w rodzinie,
w ktérej pielegnowane byly tradycje i hasta okresu Risorgimenta. Mtodo$¢ spedzit
na Sycylii, z ktora zawsze czul si¢ bardzo zwigzany i dlatego jego pierwsze sztuki te-
atralne powstaty wlasnie w dialekcie sycylijskim. Ale to nie tylko fakt pisania w dia-
lekcie decyduje o sycylijskosci pierwszej fazy dramaturgii Agrygentyficzyka. W dzie-
fach nalezacych do grupy tak zwanego teatru dialektalnego odnajdujemy liczne ele-
menty kultury stonecznej Sycylii. Aby je dostrzec, nalezy odnies¢ si¢ do konkret-
nych dramatéw. W niniejszym artykule skupimy si¢ na dwoéch niezwykle waznych
sztukach, ktére jako pierwsze utwory literackie Pirandella zostaly zaprezentowane

6 W tlumaczeniu na polski: sy# chaosn. Takim mianem Pirandello zwykl okresla¢ sam siebie.

Teatr humorystyczny jest zdominowany przez motyw maski, pesymizm i relatywizm; faza teatru

w teatrze, jak sugeruje tytul, porusza problematyke metateatralna, a teatr mitéw, do ktérego naleza

dziela powstale w ostatnich latach zycia autora, poruszaja wazne kwestie moralne i egzystencjalne.

8 Mamy na mysli przede wszystkim komparatystyczna prace Joanny Zajac: ,,Dwie koncepcje dramatu
D’Annunzio-Pirandello” (2003) oraz szkic Alicji Fortysiak-Strazzanti ,,Teatr Pirandella w Polsce”
(1993). Calkiem niedawno, bo w 2011 roku zostala réwniez wydana rozprawa Sylwii Kucharuk
,wPirandello i Szaniawski. Przyczynek do badan komparatystycznych”, w ktérej autorka zajmuje si¢
niektérymi sztukami Pirandella. Dobér utwordw zostal dokonany tak, aby ukazaé podobiefistwo
miedzy stylem dramatycznym Pirandella i Szaniawskiego. Sztukami Agrygentyficzyka zajmowal si¢
takze Cezary Bronowski. Jego monografie: ,,L.a maschera e la marionetta nel teatro italiano negli
anni 1918-1930” (2000), ,,LLa drammaturgia italiana negli anni 1922-1940” (2003), ,,11 teatro italia-
no fra 1918-1940” (2004), ,,Historia dramaturgii wloskiej XX wicku” (2008), poswi¢cone drama-
turgii wloskiej XX wieku, zawierajq wiele cennych uwag i ciekawych interpretacji dramatéw Sycylij-
czyka. O obecnosci Pirandellowskich struktur teatralnych w teatrze francuskim pisala Halina Sa-
wecka (,Structures pirandelliennes dans le theatre francais” 1980). Twoérczo$¢ Pirandella jest row-
niez skrétowo analizowana przez Lecha Eustachiwicza w eseju ,,Luigi Pirandello” i Szymona Gold-
szmida ,,Pirandello w teatrze wloskim i europejskim” (1938).

9 Camilleri, Andrea: Biografia del figlio cambiato. Milano: BUR 2000.
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na scenie: Lamie di Sicilia 1 La morsa'®. Analiza pozwoli lepiej zrozumie¢ charakter
wezesnej tworczosci dramatycznej autora, gdyz to wilasnie w tych dzietach sa bar-
dzo wyraznie akcentowane motywy, ktore w niej dominuja.

Moéwigce o cechach strukturalnych powyzszych utwordw, nalezy podkreslic, ze
oprécz nasycenia ,,pierwiastkami sycylijskimi” zauwaza si¢ obecno$¢ elementow
wlasciwych tzw. teatrowi mieszczadskiemu. Najwazniejszym z nich jest z pewnoscia
wszechobecno$¢ motywu trojkata mitosnego: maz-zona-kochanek, na ktérym opie-
ra si¢ czesto cala konstrukcja dramatu. Mamy wiec do czynienia ze zdrada, ktorej
najczesciej dopuszcza sie zona szukajaca ucieczki przed monotonia zycia. Zdradzie
towarzysza zazdro$¢, zemsta, szaleistwo. Silna wi¢Z laczaca pierwsze dramatyczne
utwory Pirandella z teatrem mieszczanskim wynika z pewnoscia ze $wiadomosci
samego autora dotyczacej gustow éwezesnej publicznosci. Nie bez znaczenia jest
réwniez fakt, iz mimo awangardowych zapeddow, wigkszosé tendencji panujacych
w dramaturgii wloskiej pierwszej polowy dwudziestego wieku w gruncie rzeczy fa-
woryzowala tradycje teatralna, ktora rozpowszechnita sic w Europie w XVIII wie-
ku, nie mogac uwolnic¢ si¢ od starych, skostniatych form.

Analizujac pierwsza fazg tworczosci dramatycznej Luigiego Pirandella, nalezy
wzigé pod uwage przede wszystkim jej zakorzenienie w kulturze sycylijskiej oraz
komplementarno$¢ z tradycja teatru mieszczafskiego. Aby ukazaé te cechy we
wspomnianych juz utworach oraz urozmaici¢ analize, postuzylismy si¢ w przypadku
Lumie di Sicilia motywem podrozy; jesli chodzi o utwor La morsa skoncentrowaliSmy
si¢ na typologii tréjkata mitosnego.

II. Lumie di Sicilia — podr6z zwierciadtem sycylijsko$ci?

Akcja jednoaktowki Laumie di Sicilia rozgrywa sie w jednym z miast pétnocnych
Wtoch. Autor nie podaje jednak konkretnej nazwy. Widomo jedynie, iz gtéwni bo-
haterowie pochodza z Sycylii. W tym przypadku pochodzenie odgrywa bardzo
wazna role, gdyz jest nosnikiem pewnych cech, wzoréw zachowan czy idei. Doty-
czy to przede wszystkim Micuccia Bonavina, ktéry jest typowym sycylijskim miesz-
kanicem wsi, co zdradza juz jego wyglad zewnetrzny.

Bohater przebyl daleka droge, aby spotkac¢ kobiete, ktora pragnie poslubi¢ —
pickng Teresing. Podréz sycylijskiego wiesniaka, Micuccia, ma jasno sprecyzowany
cel. Sycylijczyk rusza w daleka droge, aby zdoby¢ ukochang kobiete. Wedlug niego
Teresina powinna odwdzigczy¢ mu si¢ za udzielona w przeszlosci pomoc. Podréz,
z jednej strony motywowana jest uczuciami bohatera, a wigc czyms$ pozadanym,
upragnionym, pozytywnym, z drugiej za$ jawi si¢ jako pewnego rodzaju obowiazek.
Bonavino udzielit pomocy finansowej Teresinie i tym samym umozliwil jej wyjazd

10 Do tzw. teatru dialektalnego mozna réwniez zaliczy¢ utwory: Al uscita, 11 berretto a sonagli, Tutto per
bene, L'nomo, la bestia e la virti, Liola, 1/ dovere del medico, La ragione degli altri.
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z prowincjonalnego miasteczka w poszukiwaniu kariery i lepszego zycia. W zamian
oczekuje mitosci. Postawa ta wynika z sycylijskiej mentalnosci, opartej na regule po-
tocznie zwanej ,,co$ za co$” 1 wykluczajacej bezinteresowno$¢. Podréz Sycylijezyka
ma z pewnoscig dychotomiczny charakter. W psychice bohatera zachodzi pewnego
rodzaju konflikt; pragnie on poslubi¢ ukochana kobiete, ktéra, wedlug obyczajow
panujacych w mikrokosmosie, z ktérego oboje si¢ wywodza, powinna go kochac.
Odczuwa jednak pewnego rodzaju niepokdj, potegowany dystansem, jaki dzieli go
od Teresiny. On jest zwyklym mieszkanicem wloskiej prowincji, ona kobieta, ktora
przywykla do rozrywek oferowanych przez miasto. Jak to czesto zdarza si¢ u Piran-
della, réznice spoleczne okazujg si¢ zbyt duze, aby nie powodowaé probleméw.
Gdy dochodzi do spotkania, Teresina nie po$wigca wiele czasu swemu go$ciowi.
Ignoruje go, rozmowa trwa przez chwilg, potem zostawia z matka, a sama oddaje
si¢ rozrywkom w pokoju obok, nie przejmujac si¢ faktem, iz do uszu Micuccia do-
cieraja dzwicki oznaczajace dobra zabawe. Jednak takze jej posta¢ nosi znamiona
tragizmu. Smiech bohaterki nie jest uzewnetrznieniem prawdziwej radosci, a od-
zwierciedla tylko che¢¢ przypodobania si¢ ludziom, z ktérymi chciataby obcowad.
W tej sytuacji komizm mozna utozsamia¢ z tragizmem. Kobieta znajduje si¢ w sy-
tuacji, ktéra pozwala co prawda $miac sig, lecz jej $miech jest gorzki. Takze Teresi-
na odbyta podréz, podréz pelna wyrzeczen, podroz, ktéra kosztowala ja wiele wy-
sitku i sprawila wiele bolu, podroéz, ktora stata si¢ koniecznoscia, gdyz stanowila je-
dyna mozliwo$¢ na wyjscie z biedy 1 zaznanie lepszego zycia, ale jednoczesnie ozna-
czala rozstanie z domem, porzucenie krewnych i bliskich. Czy kobieta odnalazla
swe locus amoenus, czy jest szczgdliwa w otaczajacej ja rzeczywistosci? OdpowiedZ na
to pytanie wydaje si¢ trudna. W kazdym razie nie zamierza wyj$¢ za maz za Micuc-
cia i powrécié na Sycylie. W jej przypadku podréz odbyla si¢ w jedna strone, Bo-
navino za$ najpewniej powrocit na rodzinne potudnie. Wraz z Teresina wyjechala
jej matka. Podejmujac decyzje o wyjezdzie, wyrazila zgode na tutaczke w poszuki-
waniu szczescia dla corki. W jej przypadku podrédz niesie za sobg rezygnacje z wla-
snych plandw, stanowi rowniez duze poswigcenie, bez watpienia zwiazane z obo-
wiazkiem bycia u boku dziecka i pomagania mu, obowigzkiem odczuwanym przez
kazda dobra matke. Zapytajmy, czy Marta Marnis taka matka byla? Jej postawa 1 de-
cyzje zyciowe koncentruja sie¢ na corce, ktorej towarzyszy przez cala doroslosc,
w doli i niedoli. Bohaterka rezygnuje praktycznie z wlasnego zycia 1 zawsze jest
u boku Teresiny. Gdy po latach Micuccio odwiedza kobiety, to wlasnie matka
przyjmuje go z otwartymi re¢kami, odgrywa role posrednika miedzy §wiatem corki
a $wiatem sycylijskiego wiesniaka. Czuje si¢ jednak skrgpowana, poniewaz zdaje so-
bie sprawe zaréwno z nieprzystawalnosci tych swiatéw, jak i godnej pozatowania
sytuacji Bonavina. Niespodziewany go$¢ niczym magdalenka w dloniach bohatera
Prousta budzi fale wspomnien. Marta Marnis pragnie cho¢ na chwile powrdci¢ do
swojej malej ojezyzny, ktérej Micuccio staje si¢ uosobieniem.
Marta: Ja zostang z toba.
Micuccio: Alez nie... jesli... jesli Pani chce... jesli takze Pani musi stad pojsc. ..
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Marta: Nie, nie... Tam teraz jedza kolacje, rozumiesz? Wielbiciele... impresatio... Kariera,
rozumiesz? Zostaniemy tu razem, tylko my dwoje |[...], zjemy razem kolacje, ja i ty, co? Co ty
na to? Tylko my dwoje. Przypomnimy sobie o dobrych czasach... [...]. M6j drogi Micuccio!
Wydaje mi si¢ nieprawda, ze jestem tutaj z toba. [...]

Micuccio (ponury, niespokojnym glosem): A... ona przyjdzie, powiedziala Pani? Tak py-
tam, gdyz chcialbym przynajmniej ja zobaczy¢...

Marta: Oczywiscie, ze przyjdzie...!!

Bonavino z niecierpliwos$cia czeka na Teresing. Gdy kobieta pojawia si¢ i po-
$wigca mu odrobing czasu, jego rozczarowanie jest ogromne. Bohater czuje si¢ od-
rzucony przez kobiete, ktora kocha i ktora jednoczes$nie wiele mu zawdziecza.
Swiadomos¢ takiego stanu rzeczy wydaje si¢ nie do zniesienia. Jego umyst przepel-
niaja negatywne mysli. Jest zly na siebie 1 na calg sytuacje. Odbyl daleka i cigzka
podréz — synonim nadziei na realizacj¢ planow matrymonialnych, podréz, ktdra
kosztowala go wiele wyrzeczen 1 nie przyniosta oczekiwanych rezultatéw. Moment,
w ktérym bohater zdaje sobie sprawe z porazki, jest dla niego bardzo bolesny. Uj-
rzawszy Teresing, ktora pod wplywem nowej rzeczywistoéci bardzo si¢ zmienita,
Micuccio juz wie, ze nie moze liczy¢ na zwigzek. Corka Marty Marnis wydaje si¢
zbyt pickna, by chcie¢ spedzi¢ zycie ze zwyklym czlowiekiem. Swiadom kleski, za-
czyna wyjasnia¢ powody, ktore popchnely go do przyjazdu do miasta. Czy méwi
prawde?

Micuccio: |...] Wszystko skoniczone... kto wie od kiedyl... A ja, glupi... ja glupi, a méwili

mi we wsi... a ja... tak si¢ natrudzitem, Zeby... Zeby przyjechac... Trzydziesci sze$¢ godzin

podrézy pociagiem... aby... aby zrobi¢... To z tego powodu, kelner i tamta... Dorina wy-

buchli $miechem! [...] Moglem si¢ tego domysli¢. Przyjechatem gdyz... gdyz ona, Teresina,

mi... obiecata mi to... Ale moze... o takl... jakZze by mogla wtedy ona sama przypuszczad,

ze pewnego dnia stanie si¢ taka? Podczas gdy ja... tam... zostalem z moim malym fletem...

na wiejskim placu... ona... ona co za zycie! [...] Przyjechalem takze, aby zwréci¢ wam pie-

nigdze, ktére mi przystalyscie. To ma by¢ zaptata? zwrot? To nie ma nic do rzeczy! Widze,

ze Teresina stala si¢ krélowa! [...] Ale te pieniadze, nie zastuzylem no to z jej strony. [...]

Marta (drzaca, przygnebiona, z 1zami w oczach): Co ty méwisz, co ty méwisz méj synecz-

ku?

Micuccio (dajac jej znak, zeby byla cicho): To nie ja je wydatem, wydali je moi rodzice, gdy

byli chorzy; ja nic o tym nie wiedzialem, [...] Tutaj jest reszta. A ja odchodze.

Marta: Jak to? [...]

Micuccio: Widzialem ja i to mi wystarczy. [...] Slyszy Pani jak si¢ $§mieja? Ja nie chce, nie

chce, zeby $miano si¢ ze mnie... Odchodze...12

W gruncie rzeczy bohater podaje dwa powody swojej wizyty, dwa gléwne mo-
tywy, ktére sprawily, iz wyruszyl w podroz. Pierwszy to obietnica, jaka miata mu
zlozy¢ Teresina, obietnica najprawdopodobniej odnoszaca si¢ do przyszlych zaslu-
bin. Drugi, raczej podrzedny, by¢é moze stanowigcey tylko pewnego rodzaju wy-
moéwke czy usprawiedliwienie rozczarowanego amanta, dotyczyl spodziewanego

11 Pirandello, Luigi: Lumie di Sicilia. Milano: Mondadori 1986. S. 61-62. Ttumaczenie z wloskiego
fragmentéw dziel analizowanych w artykule zostalo dokonane przez Karola Karpa.
12 Tamze. S. 67-69.
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zwrotu pieniedzy, jako rodzaj zado$cuczynienia ze strony Teresiny. Zados¢uczynie-
nia — dodajmy — ktérego Micuccio w innej sytuacji nigdy nie zazadal. Powody we-
drowki bohatera, ktéra mozna réwniez interpretowac jako nieszczesliwg tutaczke,
wydaja si¢ by¢ przekonujace, jednak udatoby si¢ nad nimi postawic¢ kilka znakow
zapytania. Czytelnik poznaje najwazniejsze elementy tresci utworu praktycznie tylko
z perspektywy Micuccia. To on przed spotkaniem z Teresing i jej matkgq opowiada
dwojgu pozostalym bohaterom dramatu!3, Ferdinandowi i Dorinie, histori¢ swojej
znajomosci z Teresing. Mamy wigc tu do czynienia z opisem bardzo subiektywnym,
by¢ moze nawet odrobing przejaskrawionym. Co wiecej, miedzy Micucciem i Tere-
sing nie dochodzi do bezposredniej konfrontacji. Bonavino, ujrzawszy bohaterke,
nie probuje naméwic jej do $lubu czy powrotu na Sycylie, poddaje si¢ bez walki,
gdyz od samego poczatku czuje si¢ skazany na klgske. W rzeczywistosci okazuje si¢
jednostka staba, ktéra w obliczu zagrozenia niepowodzeniem latwo rezygnuje ze
swych zamiaréw. Zachowuje si¢ w ten sposéb takze ze wzgledu na stowa pani Marty:

Marta (zaniepokojona, zakrywa twarz dloimi, ale nie moze powstrzymac lecacych z oczu
lez, [...]): Tak, tak, idZ sobie, mdj synku, idZ stad... ona juz nie jest dla ciebie, masz racje...
[...]

Micuccio (poruszony, pochylony nad nia, sita odrywa jej dloni od twarzy): Wigc... a, ona
wigc, ona... ona juz nie jest mnie godna?

Marta (potwierdza [...]): Na milo$¢ boska, na milos¢ boska |...]

Micuccio: Dos¢, dosé. .. i tak odchodze... Nawet, nawet... teraz tym bardziej...14

Wystuchawszy sléw Marty, Bonavino wydaje si¢ nie odczuwac juz zalu. Weze-
$niejszy zal przeksztalca si¢ w pogarde. Teresina stala si¢ najprawdopodobniej ko-
bietg prowadzacy zbyt frywolny tryb Zycia i nie jest juz godna ani Micuccia, ani
prawdziwej mitosci. Rozzloszczony mezezyzna odchodzi, aby powrdci¢ na Sycylie
i tam zaznaé szczeScia. Przed opuszczeniem mieszkania Teresiny Micuccio przy-
pomina sobie o prezencie, ktory jej przywidzl, przypomina o tytulowych ZJumie,
a wigc sycylijskich cytrynach. Zdaje sobie jednak sprawe, ze nie moze dac ich kobie-
cie, ktora splamita nie tylko swoéj honor, ale takze honor swojej malej ojczyzny. Lau-
mie otrzymuje Marta, a Micuccio odchodzi.

Koficzac rozwazania poswigcone utworowi, warto podsumowaé obecne w nim
pierwiastki sycylijskosci. Jednym z budulcéw sycylijskosci jest dialekt sycylijski,
w ktoérym powstala pierwsza wersja utworu, a ktorego elementy pojawiajg si¢ row-
niez w wersjl napisanej we wloskim standardowym. Duze znaczenie ma bez wat-
pienia pochodzenie gléwnych bohateréw, ktoérych mala ojczyzna jest wiasnie Sycy-
lia. Istotna rol¢ odgrywa ich typologia. Chodzi przede wszystkim o Micuccia, ktéry
posiada wiele cech charakterystycznych dla typowego mieszkanca stonecznej wyspy.

13 Oprécz wymienionych oséb w spisie bohateréw poprzedzajacym utwér widnieja dwie nazwy zbio-
rowe: ,,zaproszeni” (chodzi o gosci, ktérzy wraz z Teresing uczestnicza w bankiecie) oraz ,,inni
kelnerzy” (okreslenie nie obejmuje Ferdinanda — kelnera, z ktérym Micuccio rozmawia przed spo-
tkaniem z Marta Marnis i jej corka).

14 Pirandello, L.: Lumie di Sicilia. S. 69.
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Wsréd nich nalezy wymieni¢ dume oraz §wiadomosé wlasnej warto$ci. Bardzo inte-
resujacy jest rowniez obraz Sycylii ukazany w sztuce. Pozytywny charakter tego
miejsca, o ktérym wspomina zaréwno Micuccio, jak i pani Marta, mozna by prze-
ciwstawi¢ negatywnym konotacjom zwiazanym z pélnoca Wloch!>. To wlasnie na
pélnocy robi si¢ kariere, zdobywa si¢ pieniadze, ale traci si¢ co$ najwazniejszego
w zyciu czlowieka, a mianowicie godnosc.

III. La morsa, czyli wokét tréjkata mitosnego

Motyw tréjkata mitosnego przewija si¢ przez poczatkows faze tworczoscl dra-
matycznej Pirandella i przebiega wedlug utartego schematu: Zona zdradza meza, ten
za$ dowiaduje si¢ o zaistnialej sytuacji i szuka zemsty. Identyczny przebieg zdarzen
ma miejsce w sztuce, ktora wybralismy do analizy. Juz od samego poczatku ko-
chankowie, czyli pani Giulia i adwokat Antonio Serra, podejrzewaja, iz Andrea
Fabbri, mgz Giulii, moze zna¢ prawdg o ich romansie. Bohaterowie boja si¢ konse-
kwencji swoich czynow. Ich strach zdaje si¢ determinowaé akcjg calej sztuki, ktora
jakby pod znakiem antycznego fatum dryfuje w strong tego, co nieuchronne. Stowo
wdryfowanie” bardzo dobrze okresla charakter akcji. Nie jest ona bowiem ani dy-
namiczna, ani nawet przepetniona duza iloscia zdarzen.

Pierwsza scena utworu, rozgrywajaca sic w domu panstwa Fabbri, koncentruje
si¢ na rozmowie kochankéw. Wynika z niej wyraznie, iz zdradzony maz najprawdo-
podobniej wie, iz jest ,,rogaczem”. Zarowno Giulia, jak Antonio drzg ze strachu
przed zemsta, sa prawie pewni, iz Andrea zna ich sekret. Dlaczego? Popetnili drob-
ny blad. W przyplywie namigtnosci pocalowali si¢, majac nadzieje, ze Fabbri tego
nie zauwazy. Ten jednak lekko odwrocil si¢ 1 najprawdopodobniej ujrzal obdarzaja-
ca si¢ pocatunkiem pare.

Giulia i Antonio sa gotowi przyznaé, iz postapili w sposéb niegodziwy, boja si¢
jednak kary i za wszelka ceng pragna jej uniknaé. Bohaterowie w sposob zdecydo-
wany mowia 0 swojej winie, o szalenstwie, ktére przyszto im popetni¢. Czy drecza
ich wyrzuty sumienia? Czy zaluja tego, co zrobili? Trudno powiedzie¢. Antonio
twierdzi, ze polaczylo ich uczucie. Historia tej milo§¢ nie mogta jednak skonczy¢
sie szczesliwie. Nalezy podkreslié, iz przed zdrada Giulia i jej maz stanowili dobrana
i kochajaca si¢ pare. Zona Andrei Fabbriego, by méc by¢ u jego boku, zdecydowata
si¢ na duze wyrzeczenie: zdecydowala si¢ uciec od rodziny. Posunigcie to — istne
szalefistwo!¢ — pozostawilo pi¢tno na ich wspélnym zyciu. Andrea, uwazajac si¢ za
czlowieka prawego i uczciwego, musial w jaki§ sposéb naprawié ten niegodziwy
wystepek.

15 W jednoaktéwee Pirandella jest widoczny odwieczny rozziew miedzy potudniem a péinoca Wloch.
Sytuacja ta pojawia si¢ w wielu utworach Agrygentyiczyka, ale chyba najdobitniej jest ukazana
w powiesci ,,I vecchi e i giovani” (1913).

16 Pavone, Anna: Trame d’adulterio. Il primo teatro di Pirandello. Lecce: Manni 2007. S. 145.
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Giulia: [...] ucieklam z nim, poniewaz go kochatam, nie po to aby znaleZ¢ tu caly ten spo-
koj, caly ten dobrobyt w nowym domu. Mialam swoj, nie odesztabym z nim... Ale on, wia-
domo, musial usprawiedliwi¢ si¢ przed innymi w zwiazku z popelnionym wystepkiem, on:
czlowiek powazny, stateczny... i juz! Szalenstwo juz si¢ zdarzylo, zaradzi¢ mu teraz! napra-
wié, 1 natychmiast! Jak? Oddajac si¢ catkowicie pracy, czyniac dom bogatym, pelnym wypo-
czynku... Pracowal cigzko i zawsze myslal tylko o pracy, [...] wracal do domu zmeczony,
[...] w koricu zmeczylo mnie wymuszanie mitosci od tego mezczyzny, zmuszanie go do od-
powiedzi na moja mitos¢... Szacunek, zaufanie, przyjazn meza w niektérych momentach
wydaja si¢ wbrew naturze!”.

Opowiadajac o wspolnej ucieczce, Giulia precyzuje rowniez powody, ktore byly
przyczyna zdrady. Styl zycia meza nie odpowiadal jej przewrotnej i niespokojnej na-
turze. Giulia okazuje si¢ kobieta poszukujacy silnych emocji, kobieta, ktora potrze-
buje mezczyzny o przewrotnym charakterze, mezczyzny, ktory zagwarantowalby jej
nie tylko milos¢, ale takze zycie pelne wrazen. Ukryte pragnienia stajg si¢ zbyt silne
i pchaja Giuli¢ w ramiona kochanka. Bohaterka od strony moralnej moze by¢ uzna-
na za posta¢ dwuznaczna. Z jednej strony sama podkresla swoje niezwykle potrze-
by, wydaje si¢ silna, z drugiej, w obliczu strachu przed mezem o$wiadcza kochan-
kowi, ze miedzy nimi wszystko skoficzone. Cheé przezycia romansu nie jest juz tak
wazna; wazniejsza okazuje si¢ rodzina, ktérej rozpadowi pragnie za wszelka ceng
zapobiec.

Giulia wie, iz popelnila niewybaczalny blad. Jej ukryte pragnienia uzewnetrznily
si¢ w chwili zdrady. Zauwazalna jest gleboka przepas¢ miedzy stowami kobiety, de-
terminowanymi przez strach, a jej ogélnym stanem emocjonalnym. Zdaje ona sobie
jednak sprawe, iz popelnione czyny nie ida w parze z regutami moralnymi. Pojawia
si¢ swoisty rozziew miedzy wola jednostki, miedzy jej pragnieniami, moze odrobing
podéwiadomymi, a normami dyktowanymi przez spoleczenstwo czy tradycje. Oso-
bowos¢ bohaterki zdaje si¢ kilkuwarstwowa, co wiecej, poszczegdlne warstwy nie
maja harmonijnego uktadu, znacznie r6znig si¢ od siebie.

Rozmowa kochankéw stanowi wprowadzenie do sztuki. Na jej podstawie czy-
telnik zdobywa najwazniejsze informacje dotyczace trojkata milosnego, na ktorego
historii opiera si¢ akcja. Zakoniczenie utworu stanowi paradoksalnie dialog miedzy
mezem a zona, w ktorym znajduje potwierdzenie stusznos$¢ przypuszczen kochan-
kow. Struktura dzieta uprzywilejowuje wiec najwazniejsze ogniwo trojkata mitosne-
go — zong. To wlasnie ona otwiera akcje, jest jej glowna sila napedzajaca oraz ja
zamyka. Finalny dialog przeprowadza Andrea i Giulia. Maz gra na zwloke i nie od
razu pozwala zonie zorientowac sig, iz zna prawde. Jednakze w miare rozwoju roz-
mowy otwarcie oskarza ja o zdrade. Kobieta jest poczatkowo daleka od przyznania
sie¢ do winy. Dopiero w momencie, gdy Andrea o$wiadcza, ze widzial ja z kochan-
kiem, nie ma wyjécia 1 przestaje klamac. Po raz kolejny staje sic widoczna dwu-
znaczno$¢ charakteru bohaterki. Podczas rozmowy z kochankiem Giulia zdecydo-
wanie zaznacza, ze popelnila blad, Ze nie powinna angazowac si¢ w romans, gdyz

17" Pirandello, Luigi: L.a morsa. Milano: Mondadori 1986. S. 23.
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ma naprawde bardzo duzo do stracenia. Podczas rozmowy z mezem natomiast nie
jest w stanie, prawdopodobnie paralizowana strachem 1 grozbg utraty dzieci, od ra-
zu wyzna¢ prawdy. Gdy nie ma juz wyjscia, decyduje si¢ zda¢ na taske meza; blaga
go o wybaczenie, twierdzi, iz bardzo Zaluje swych czynéw. Andrea pozostaje nie-
ugiety, nie chce jej wigcej widzie€ 1 nie zamierza pozwoli¢ dzieciom na jakiekolwiek
kontakty z matka. Mezczyzna nie pozostawia zonie nawet odrobiny nadziei. Otwar-
cie sugeruje, iz powinna opusci¢ dom. Giulia wpada w rozpacz, ale wie, iz musi
odejs¢. Zakonczenie utworu, jak to czesto bywa u Pirandella, nie jest jednoznacz-
ne's. Nagle pojawia si¢ byly kochanek Giulii, ktory z pewnoscia zamierzal udaé si¢
do jej domu; stychaé rowniez odglos strzalu z rewolweru i1 stwierdzenie Andrei:
,» 10 ty ja zabites!”1%.

Mozna przypuszczaé, iz to wlasnie Andrea zabil swa niewierna zong. Zastana-
wia tylko fakt, dlaczego nie zrobil tego wczesniej i dlaczego otwarcie deklarowat
che¢ wypedzenia jej z domu. Najprawdopodobniej bohater pozbawia Giuli¢ Zycia
w momencie, gdy spostrzega zblizajacego si¢ Antonia. Bez watpienia Andrea bar-
dzo cierpial z powodu zdrady. Zabijajac zon¢ na oczach kochanka, chcial zada¢ mu
bél podobny do tego, ktéry on sam odczuwal. Co wigcej, w stowach, ktore padly
z jego ust: ,,To ty ja zabile$”2), wyraznie obcigza Antonia; oskarza go o $mieré Zo-
ny, chociaz to on pociagnal za spust. Antonio, angazujac si¢ w zwiazek z zamezna
kobieta, skazal ja wiec na §mieré, a siebie na wieczne cierpienie i wyrzuty sumienia.
Zdradzony maz, zabijajac Zong, odbiera kochankowi pewna czes¢ jego zycia, cze$cé,
ktéra on sam kiedy$ stracil. Pomigdzy mezem a kochankiem dochodzi do wielkiej
rozgrywki, ktorej ofiara pada zona. Moze nalezaloby wigc zastanowi¢ si¢ nad trage-
dia Giulii — kobiety, ktéra nie bedac bez winy, musi zaplaci¢ najwyzsza ceng, aby
zaspokoi¢ pragnienie zemsty zdradzonego meza.

Historia trojkata mitosnego ukazana w analizowanym utworze jest zabarwiona
zaskakujacymi wydarzeniami. Mimo iz odbiorca sztuki juz na samym poczatku po-
znaje wszystkich bohaterow i charakter Iaczacych ich relacji, nie moze jednoznacz-
nie przewidzie¢ rozwoju akcji. Pirandello wprowadza pewien wyjatkowy typ napie-
cia. Czytelnik nie moze podej$¢ bez emocji do prezentowanych zdarzen. La morsa
wyraznie nawigzuje do teatru mieszczaniskiego, ale oprécz tradycyjnych elementéw
odznacza si¢ pewnym niedopowiedzeniem, niejasnoscig, co czyni ja z pewnoscia
bardziej ekspresywna.

18 Cecha charakterystyczna wielu dramatéw Pirandella jest ich otwarta struktura. Dramaturg bardzo
czesto nie koficzy swych utworédw w jednoznaczny sposob. Taki zabieg daje duze mozliwosci in-
terpretacyjne, gdyz pozwala czytelnikowi wyobrazi¢ dalszy ciag wydarzen.

19 Pirandello, L..: L.a morsa. S. 37.

20 Tamze.
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IV. Konkluzje

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze utwory Laumie di Sicilia i Ia morsa w pelni wpi-
suja si¢ w pierwsza faze¢ dramaturgii Pirandella; ich dominujace cechy strukturalne
to sycylijsko$¢ oraz liczne nawigzania do teatru mieszczanskiego. Realizujac powyz-
szy paradygmat, wymienione sztuki opieraja si¢ na jednym planie przestrzennym, li-
nearnym czasie i faworyzuja specyficzna typologie bohatera. W przypadku Lumie di
Sticilia gtéwny bohater to typowy Sycylijezyk — mezcezyzna dumny oraz holdujacy
$cisle okreslonym zasadom, ktére mozna utozsamia¢ z konwenansami spotecznymi.
W przypadku La morsa dominuje motyw trojkata mitosnego opierajacy si¢ na trady-
cyjnych ogniwach.
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