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Wyzsza Szkota Biznesu w Dabrowie Gérniczej

BRONISEAW ZIELINSKI —
CZELOWIEK, KTORY WIDZIAX. HEMINGWAYA

— Jestem zwierciadlem autora. Staram si¢

wcielié w jego sposéb myslenia, pisania —

w tym sensie jestem jego odbiciem!.
(Zieliniski 1976)

Summary:

The purpose of the following article is to present Bronistaw Zielinski’s life as a translator of Ernest
Hemingway’s both short stories and novels. Apart from Ernest Hemingway’s prose he also translated
such books as East of Eden, Breakfast at Tiffany's, In Cold Blood: A True Account of a Multiple Murder and Its
Conseguences, The Godfather, The Thin Red Line and many other books by famous American writers. He
was the Polish translator who corresponded with and met in person such great writers as Hemingway
himself, Capote, Steinbeck and Kosifski. However, Bronistaw Zielinski was mainly remembered as
Hemingway’s official Polish translator. Zieliski appeared to be the demanding translator Hemingway
had wished for. Old Wolf from Warsaw or Magnetic Pole, as the writer called him, was the man who
translated Hemingway’s succinct line with remarkable talent and great style. Bronistaw Zieliniski de-
voted his entire life to translating and propagating Hemingway’s prose in Poland. The fact that their
famous meeting in Ketchum evolved into a subtle and deep friendship over years enabled Zielinski to
translate Hemingway into the words no one else in Poland of that time could translate. Moreover, the
article concentrates on the most relevant facts from Bronislaw Zielinski’s translational life and pro-
vides the reader with eleven instances of Hemingway translation to show that what Zieliniski thought
and said about translation was not just theorizing. The instances come from The Short Stories of Ernest
Hemingway published by Charles Scribner’s Sons in 1953 together with their counterparts coming from
the book 49 opowiadaii (Forty nine short stories by Ernest Hemingway) translated by Bronistaw
Zielinski, Jan Zakrzewski and Mira Michalowska in 1987. The present author analyses Zielinski’s
counterparts in terms of cultural differences, description style, dialogue construction, colloquial and
figurative language translation terms. Another facet of the present article is to emphasize Bronistaw
Zielinski’s erudition. He was the translator with a capital T who apart from hunting took great pleas-
ure in exploring numerous fields of theatre, painting, acting and costumes.

I Banaszkiewicz, Grazyna: Emocje ttumacza. W: Tydzien, styczen 1976.



164 Grzegorz GWOZDZ,

O pracy Wilka Brona, bo tak nazywal Bronislawa Zielinskiego sam Hemin-
gway, moéwi sie, ze potrafil bardzo dobrze schowac si¢ za plecami autora, ze tluma-
czyl, piszac stylem Hemingwaya. O ile o wielu tlumaczach méwi sie podobnie, o ty-
le w przypadku Bronistawa Zielifiskiego jest to prawda. Opini¢ t¢ Bronistaw Zielin-
ski zyskal sobie tym, Ze zawdd tlumacza traktowal przede wszystkim zawodowo
i powaznie, nie jako co$ przelotnego czy dorywczego, ale cos, co sprawialo mu
ogromna satysfakcje i gleboka przyjemnosc.

Warsztatowo, Bronistaw Zielinski przede wszystkim byl perfekcjonista?, a jego
znajomos¢ i korespondencja z kims§ tak niedostgpnym jak Ernest Hemingway po-
zwalaly na konsultacje jego tlumaczeniowych dylematéw u samego zrodta. W liscie
z 15 maja 1959 roku dotyczacym miedzy innymi przektadu Zielonych wzgiry Afryki,
pomimo prawie stuprocentowej pewnosci, jaka dawal mu stownik Webstera, Broni-
staw Zielinski zapytal Hemingwaya, czym wiadciwie jest Christmas special mince meat.
W odpowiedzi, potwierdzajac przypuszczenia Zielinskiego oraz stownikowa defini-
cje, Hemingway nie omieszkal doda¢, iz do stownikowych skladnikéw potrawy na-
lezaloby jeszcze dola¢ troche brandy.

Pomimo swej towieckiej pasji oraz pokaznego zasobu wiedzy Bronistaw Zielin-
ski konsultowal z Ernestem Hemingwayem takze szczegdly dotyczace odpowiedni-
kéw kalibréw amerykanskiej broni w Europie. W jednym ze swych licznych listow
do autora Zieliniski pytal o europejski odpowiednik kalibru 470 ze strony 101 Zielo-
nych wgdry Afryki.

W ponizszym przykladzie pochodzacym z przektadu The short happy life of Francis
Macomber (tabela 1) Zielinski nie tylko zrecznie uzywa europejskiego odpowiednika
amerykanskiej pigéset piatki, ale takze wyjasnia polskiemu czytelnikowi, czym jest
szybkos¢ u wylotu lufy — muzzle velocity.

Tabela 1. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The short and happy life of Francis Macontber oraz
jego polskiego odpowiednika w przektadzie Bronistawa Zielifiskiego

Tekst jezyka zrodtowego

Tekst jezyka docelowego

Macomber did not know how the lion had felt
before he started his rush, not during it when
the unbelievable smash of the 505 with
u muzzle velocity of two tons had hit him in
the mouth, nor what kept him coming after that,
when the second ripping cash had smashed his
hind quarters and he had come crawling on to-
ward the crashing, blasting thing that had de-
stroyed him.

,»Macomber nie wiedzial, co czul lew, nim rzucit
si¢ na nich, ani tez w chwili gdy niewiarygodny
cios dwunastomilimetrowego pocisku o po-
czatkowej sile uderzenia dwoch ton trafil go
w pysk, ani co sprawilo, ze i potem szedl na-
przéd, kiedy drugie potworne rabnigcie zgrucho-
talo mu krzyze, a on pelznal dalej ku tej trzaska-
jacej, grzmigcej rzeczy, ktéra go zniszczyla”.

2 O porzadku w pokoju Bronistawa Zieliniskiego Bartosz Marzec pisal nastepujaco: ,,Na $cianach wi-
sialy wiefice jeleni i parostki kozléw, wachlarze gluszeow i liry cietrzewi. Trofea zostaly dokladnie
opisane — data i miejscem pozyskania. Na potkach wzorowy porzadek: tu stowniki, encyklopedie,
tam ksiazki poswigcone broni i towiectwu. Zadnej przypadkowosci” (Marzec, B.: Na wzgérzach
Idaho. Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA 2008. S. 10-11).
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Bronistaw Zielinski oczywiscie zafascynowany byl lowiectwem, ale rowniez
malarstwem portretowym XVII i XVIII wieku, teatrem, aktorstwem oraz kostiu-
mologia. Pomimo faktu, iz uwazal swoje zainteresowania za amatorskie, dyspono-
wal wiedza imponujaca. Ponadto, byl do§¢ pryncypialny, czego dowdd dal miedzy
innymi w roku 1969, piszac do dyrekcji Teatru Telewizji w sposob nastgpujacy:

Po obejrzeniu Wachlarza lady Windermere zagrata we mnie krew amatora kostiumologii, ktora

interesuj¢ si¢ na marginesie mojej pracy przektadowej. Oté6z mysle, ze podobne nagroma-

dzenie anachronizméw i bledéw kostiumowo-rekwizytowych mozna przy pewnym wysitku
znalez¢ w przedstawieniach amatorskich teatréw wiejskich, ale chyba nigdzie poza tym. Wil-

de napisal Wachlarz w roku 1892 jako sztuke wspolczesna. I oto sposrdd licznych zebra-

nych tam panéw z wysokiej arystokracji brytyjskiej jeden jedyny Igor Smiatowski ubrany jest

zgodnie z moda owego czasu, to znaczy ma (mniej wigcej!) taki frak, jak nalezy, taki kolnie-
rzyk i taka muszke. Natomiast kostiumy pozostalych dzentelmenéw balansuja sobie beztro-

sko na przestrzeni lat blisko sze$¢dziesieciu. Lordowie Fetting i Glifiski maja vatermordery

i fraki z lat 1840 oraz rzetelnie biedermeierowskie sylwetki; inni panowie podchodza pod lata

sze$édziesiate czy siedemdziesiate, ale woéwczas nigdy nie nosil na balu do fraka kolorowych

fontaziéw, tylko zawsze krawatki [...].
(Matzec za Zielinski 2008: 86)

A oto sposéb, w jaki Bronistaw Zielinski poradzil sobie z przekladem mocno
nacechowanej kulturowo nazwy, éwczesnie, gtéwnie zachodniego elementu ubra-
nia. Rozwazajac ponizszy przyktad w kategoriach Newmarka, mamy tutaj do czy-
nienia z szeroko rozumiang KULTURA MATERIALNA? oraz jej subkategoria
UBRANIA, do ktérej zaliczy¢ nalezy najczesciej czarno-biala, $cisle tkang tkaning
typu sweed. W ponizszym przykladzie pochodzacym z opowiadania The sea change
(tabela 2) Bronistaw Zielinski za pomoca réwnoleglego zastosowania procedur
transferu i naturalizacji ttumaczy element zrédtowy sweed suit na docelowy fweedowy
kostinm. Co ciekawe, rozwiazanie to nie utracilo wiele ze swej §wiezosci sprzed lat,
jako ze nawet dzi§ wyraz ten najczeSciej przenosi si¢ do jezyka polskiego w jego
oryginalnym ksztalcie.

Tabela 2. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The sea change oraz jego polskiego odpowiedni-
ka w przekladzie Bronistawa Zielinskiego

Tekst jezyka zrodtowego Tekst jezyka docelowego

The girl wore a tweed suit, her skin was|,Dziewczyna miala na sobie tweedowy ko-
a smooth golden brown, her blond hair was cut | stium, jej skéra byla gladka i zlotobrazowa,
short and grew beautifully away from her fore- | a krétko przycigte blond wlosy rosty pickna linia

head. nad czotem”.

W tlumaczeniowej pracy Bronistawa Zielidskiego nie bez znaczenia byl row-
niez czas oraz kontekst geopolityczny, w ktérym tlumacz zyl na co dzien, podro-
zowal, korespondowal, a takze tworzyl. To wlasnie ten czas, Zelazna kurtyna
i wszelkie trudnosci zwiazane z dostepnoscia tak zwanego wtedy zachodniego stylu

3 Newmark, Peter: A Textbook of Translation. New York: Prentice Hall 1988. S. 95.
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zycia, szeroko rozumianej kultury czy swobody podrézowania sprawily, ze Broni-
staw Zieliiski byl kim§ wigcej niz tlumaczem tworczosci Hemingwaya oraz wybra-
nych dziel Capote’a, Steinbecka, Jonesa, Melville’a, Warrena, Styrona czy Korze-
niowskiego. Zielifiski byl przede wszystkim ambasadorem Hemingwaya w Polsce.
Byl on filtrem, przez ktéry Hemingwayowska proza oraz styl relacjonowania prze-
dostawaly si¢ nie tylko do Polski, ale takze do ZSRR.

W rozmowie Bartosza Marca z Ryszardem Kapuscidskim ten drugi wspomina
o wielkim wplywie Bronistawa Zielinskiego na ich (jego i kolegdéw) reporterski
warsztat. Kapuscinski podkresla, jak wazny byl dla nich kontakt z proza Hemin-
gwaya w tych trudnych, socrealistycznych czasach i jakim jednoczesnie mocnym
dos$wiadczeniem okazalo si¢ przekonanie sig, ze w ogble mozna tak pisaé. Z kore-
spondencji Zielinskiego z Hemingwayem dowiadujemy si¢ takze, z jakim entuzja-
zmem oczekiwano od Bronistawa Zielinskiego powiesci Komu bije dzmwon w ZSRR.
Z relacji pewnego studenta wiadomo takze, ze Hemingwaya w ZSRR czytano w jezy-
ku polskim, jako Ze tam jego powiesci wydawane byly z ogromnym opdznieniem*.

Bronistaw Zielifiski byl mistrzem zachowania tego, czym zachwycil si¢ wspo-
mniany Ryszard Kapusciniski, mianowicie Hemingwayowskiego reporterskiego stylu
przekazywania tego, co konieczne, tak zwanego zwigzlego, niedopowiedzianego
wersetu, o ktérym sam autor pisal jako ,,mozliwosci pominigcia wszystkiego, jezeli
si¢ wie, ze si¢ pomija i ze cz¢$¢ pominieta wzmocni opowiadanie i sprawi, ze ludzie
odczuja co$ wiecej niz zrozumiejs” (Hemingway 1966). Niech przykladem zacho-
wania stylu Hemingwaya beda ponizsze dwa fragmenty pochodzace z opowiadania
The sea change (tabele 3 i 4), gdzie Bronistaw Zielifiski odzwierciedla oryginalny opis
refleksji barmana. Refleksja ta, jak wida¢ ponizej, oddana jest w sposob absolutnie
wierny, ale nie w zlego tego slowa znaczeniu. Bronislaw Zielifiski zadbal tutaj
o wszystko; o zachowanie oryginalnej interpunkcii bez naruszenia zasad polszczyzny,
prawdopodobnie o celowe zachowanie niezbednej liczby stéw w zdaniu tak, aby nie
zmieni¢ Hemingwayowskiego rytmu opisu, a takze o zachowanie braku ekspresyjno-
Sci tekstu. Fragment ten przetlumaczony zostal tak, jak gdyby kto§ zabronil ttuma-
czowl przesunieé, ktdre przeciez uznane sq za jedno z uniwersaliéw przektadu.

Tabela 3. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The sea change oraz jego polskiego odpowied-
nika w przekladzie Bronistawa Zielinskiego

Tekst jezyka zrodtowego

Tekst jezyka docelowego

The barman was at the far end of the bar. His
face was white and so was his jacket. He knew
these two and thought them a handsome young
couple. He had seen many handsome young
couples break up and new couples form that
wete never so handsome long. He was not think-

»Barman byl w drugim koncu baru. Twarz mial
réwnie bialg jak kurtke. Znal tych dwoje i uwazat
ich za tadna mloda pare. Widywal wiele tadnych
mlodych par zrywajacych ze soba i tworzace sig
nowe pary, ktére nigdy nie byly tak tadne na dtu-
go. Nie myslat o tym, tylko o koniu. Za pél go-

4 Marzec, Bartosz: Na wzgorzach Idaho. Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA

SA 2008. S. 107, 257-258.
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ing about this, but about a horse. In half an hour
he could send across the street to find if the

dziny bedzie mégl postaé naprzeciwko, zeby sie
dowiedzied, czy ten kon wygral”.

horse had won.

Drugi przyklad to z kolei tlumaczenie dialogu, w ktérym Bronistaw Zielinski
nie amplifikuje konwersacji w Zzadnym z jej obszaréw. Zachowuje spokojny 1 plaski
ton wypowiedzi, przy jednoczesnym zachowaniu prowokacyjnego celu konwersaciji.
Kolejnym mocnym punktem ponizszego przekladu jest takze zachowanie diugosci
dialogu tekstu oryginatu. Wida¢ tu celowo podjety wysitek ze strony tlumacza.

Co jak co, ale dialog mozna przelozy¢ z marszu, szczegdlnie jesli jest to jeden
z dialogbéw, ktére prowadzimy na co dzien. Dialogi takie sa do§¢ mocno skonwen-
¢jonalizowane, powtarzalne i do przewidzenia z géry. Co innego, jesli taki dialog
stanowi czg$¢ powiesci badz opowiadania. Dowolno$¢ w przekladzie réznych dia-
logéw tej samej powiesci moze zachwiad, 1 zapewne zachwieje, réwnowage utworu
literackiego, jego tempo, rytm czy wartko$¢ konkretnej akcji. Bronislaw Zielinski
byl bardzo $wiadom tych niuanséw, a szczegdlnie dotyczylo to dorobku Hemin-
gwaya. Na ten temat tlumacz wypowiedzial si¢ w ,,Zwierciadle” w 1962 roku
w spos6b nastepujacy:

Hemingway, na przyktad, uzywa stéw krétkich, czesto jednosylabowych. W polskim jezyku

mamy ich niewiele, jednakze staralem si¢ przelozy¢ cale stronice Hemingwayowskiego dia-

logu w ten sposéb, zeby byly nie tylko zupelnie wierne od strony tresciowej, ale 1 zachowaly
mozliwie identyczny uklad linearny, obraz wizualny. To wymaga naturalnie wysitku, ale jest
mozliwe>.

Oto przyktad przekladu Hemingwayowskiego dialogu wedlug Bronistawa Zie-
linskiego:

Tabela 4. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The sea change oraz jego polskiego odpowied-
nika w przekladzie Bronistawa Zieliniskiego

Tekst jezyka zrodtowego Tekst jezyka docelowego

“I'd like it better if you didn’t use words like
that”, the girl said. “There’s no necessity to use a
word like that”.

“What do you want me to call it?”

“You don’t have to call it. You don’t have to put

»— Wolalbym, zeby$ nie uzywal takich stow —
powiedziala dziewczyna. — Nie ma potrzeby
uzywacé takiego stowa.

— A jak chcesz, zebym to nazwal?

— Nie musisz tego nazywac. Nie musisz nadawac
any name to it”. temu zadnej nazwy.
“That’s the name for it”.

“No”, she said. “We’re made up of all sorts of
things. You’ve known that. You’ve used it well

— Taka jest na to nazwa.

— Nie — powiedziala. — JesteSmy zlozeni z naj-
rézniejszych rzeczy. Wiedziates o tym. Korzysta-
enough”. tes z tego nie najgorzej.
“You don’t have to say that again”.
“Because that explains it to you”.

“All right”, he said. “All right”.

— Nie musisz tego powtarzac.
— Bo to ci wszystko tlumaczy.
— W potzadku — rzekl. — W porzadku.

5 Zielinski, Bronistaw: Twatze w ,,Zwierciadle”. W: Zwierciadlo 26 (1.07.1962).
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“You mean all wrong. I know. It’s all wrong. But
Tl come back. I told you I'd come back. I’ll
come back right away”.

“No, you won’t”.

“I’ll come back”.

“No, you won’t. Not to me”.

“You’ll see”.

“Yes”, he said. “That’s the hell of it. You proba-
bly will”.

“Of course I will”.

“Go on, then”.

“Really?” She could not believe him, but her
voice was happy.

— Chcesz powiedzied, ze nie w porzadku. Wiem.
Zupelnie nie w porzadku. Ale ja wréce. Powie-
dziatam ci, ze wréce. Wroce od razu.

— Nie, nie wrocisz.

— Owszem, wroce.

— Nie. Nie do mnie.

— Zobaczysz.

— Tak — powiedzial. — To jest wlasnie najgorsze.
Prawdopodobnie wrdcisz.

— Oczywidcie, ze tak.

— No to idz.

— Naprawde? — Nie mogla uwierzy¢, ale glos
miala uradowany”.

Sledzac ttumaczeniowe Sciezki zycia Bronistawa Zielifiskiego, bez przesady
mozna stwierdzi¢, ze swoimi przektadami ustanawial on kryteria dobrego przektadu
prozy amerykanskiej na jezyk polski. Jednym z takich kryteriéw byta préba nadania
przekladom ponadczasowego charakteru. Jedna ze strategii dla wywolania takiego
wlasnie efektu bylo zastosowanie z pozoru banalnej, ale jednoczesnie trudnej i bar-
dzo ogodlnej strategii zachowania prostoty w przekladzie. Realizacja tegoz zadania
u Zieliniskiego przejawiala si¢ w rézny sposéb. W przypadku przektadu Moby Dicka,
autor wobec braku polskiej tradycji wielorybniczej, a co za tym idzie braku stosow-
nego stownictwa, dochodzit do istoty nazw angielskich na piechote i wymyslat
ekwiwalenty tychze nazw w jezyku polskim.

Inna metoda bylo odwolanie si¢ do hierarchii taksonomicznych, gdzie ttumacz,
by unikna¢ pulapki luki leksykalnej, odnosit si¢ w swym tlumaczeniu do poziomu
bardziej ogdlnego, nadrzednego. W ponizszym przyktadzie pochodzacym z opo-
wiadania Kritkie szezesliwe $ycie Franciszfa Macombera (tabela 5) oryginalna nazwa al-
koholowego koktajlu typu gimlet zostala zastapiona nazwa alkoholowego napoju ty-
pu whiskey. Powody do podjecia takiej decyzji z pewnoscia byly co najmniej dwa. Po
pierwsze whiskey zostala tutaj uzyta jako odpowiednik réwnie mocnego napoju jak
gimlet, napoju, ktéry zgodnie z jego nazwa przeszywa pijacego jak swider. Drugi po-
wod to whasciwie brak thumaczenia/ekwiwalentu w jezyku polskim. Istnieje oczywi-
Scie tak zwany ,,nap6j Swiderek”, ale jest on zgola innym napojem niz koktajl gimlet
zawierajacy gin z limeta, czasem migta, w dodatku z lodem lub bez.

Co do nazwy napoju orzezwiajacego /lime juice, Bronistaw Zielinski postanowil
w swym tlumaczeniu odnies¢ sie do mniej egzotycznego owocu, jakim jest cytryna,
i napoju, z ktérego jest on robiony. Musimy pamietaé, ze mamy tutaj do czynienia
z czasami socrealizmu, w ktérych limonka byla owocem nieosiagalnym, a przez to
malo identyfikowanym. ,,L.emoniada” zdecydowanie bardziej trafiala do odbiorcow
tekstu docelowego.
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Tabela 5. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The short and happy life of Francis Maconmber oraz
jego polskiego odpowiednika w przektadzie Bronistawa Zieliniskiego

Tekst jezyka zrodtowego Tekst jezyka docelowego

It WAS NOW lunch time and they were all sit- | ,,Byta juz pora obiadowa i wszyscy siedzieli pod
ting under the double green fly of the dinning | podwoéjnym, zielonym  skrzydlem namiotu-

tent pretending that nothing had happened. jadalni, udajac, ze nic si¢ nie stalo.

“Will you have lime juice or lemon squash?” | — Napijecie si¢ lemoniady czy soku z grejpfruta?
Macomber asked. — spytal Macomber.

“I’ll have a gimlet”, Robert Wilson told him. — Ja prosze¢ whisky — odpart Robert Wilson.

“Ill have a gimlet too. I need something”,|— Ja tez. Musz¢ si¢ napi¢ czego$ mocnego —
Macombet’s wife said. powiedziala zona Macombera”.

Nie bylby jednak w wigkszym bledzie ten, kto by pomyslal, ze Bronistaw Zie-
linski byl tlumaczem przesadnie dbalym o uniwersalno$é swych przekladéw. Byl
on tlumaczem wszechstronnym i zwracal uwage takze na barwnos¢, specyfike
i ekspresywno$¢ jezyka mniej formalnego badz kolokwialnego. W tym obszarze je-
go znajomos¢ z Ernestem Hemingwayem okazala si¢ by¢ nieoceniona, a jego pobyt
w domu pisarza byl dodatkowg zachetg do sprawdzenia si¢ ze znajomosci kolo-
kwializméw w praktyce. Sam Hemingway nie stronil od jezyka potocznego, co wig-
cej, lubil go uzywac na co dzien, dobrze si¢ przy tym bawiac. Jednakze, przed sama
wizyta Bronistawa Zielifiskiego w USA (czy ,,Wilka z Warszawy” — tak go wtedy
nazwal pisarz), Hemingway kategorycznie zakazal swoim przyjaciolom uzywania
slangu w towarzystwie tlumacza z Polski. Jak si¢ potem okazalo, sam noblista byl
pierwszym, ktory zakaz ten zlamal. Nieoczekiwanie, rozmowa pisarza z tlumaczem
przerodzilta si¢ w gre, w ktorej to Hemingway dyktowal warunki, a jej celem bylo
zlapanie tlumacza na wyrazeniu, ktérego nie dalby rady zrozumieé. Ku zdziwieniu
pisarza tlumacz dlugo odpieral atak, kapitulujac na zwrocie:

— Wolf... she’s a pretty nice pad here, don’t you think?
(Wilku... Calkiem niezla ta chata. Co o niej powiesz?)
— Sir? — spytal zdumiony Zieliniski.

(Stucham pana?)

Cala sytuacja okazala si¢ do$¢ zabawna, a Hemingway nie ukrywal zadowolenia
z wciggniecia tlumacza w jezykowa putapked. Ponadto Hemingway instruowal go-
$cia, jak 1 gdzie ma moéwi¢, podrézujac po USA, co, jak wspomina potem tlumacz,
okazalo si¢ bardzo przydatne. Zainteresowanie jezykiem kolokwialnym okazato si¢
réwniez przydatne w codziennej pracy ttumacza, a jeden z rezultatow tego zaintere-
sowania mozemy zaobserwowaé¢ w tlumaczeniu ponizej (tabela 6). Fragment po-
chodzi z ttumaczenia opowiadania The /ight of the world.

6 Marzec, Bartosz: Na wzgorzach Idaho. Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA
SA 2008. S. 69-72.
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Tabela 6. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The /light of the world oraz jego polskiego odpo-
wiednika w przekladzie Bronistawa Zielifiskiego

Tekst jezyka zrodtowego Tekst jezyka docelowego

“You stink yourself”, the bartender said. “All you | ,,— Sam pan $mierdzisz — rzekl barman. — Wy

punks stink”. wszyscy, pedryle, $mierdzicie.

“He says we’re punks”, Tommy Said to me. — On méwi, ze jestesmy pedryle — powiedzial do

“Listen”, I said. “Let’s get out”. mnie Tom.

“You punks clear the hell out of here”, the | — Stuchaj, chodzmy stad — odrzeklem.

bartender said. — Zabierajcie si¢ do diabta, pedryle — powie-
dzial barman”.

W powyzszym fragmencie pejoratywne, staropolskie i przede wszystkim kolo-
kwialne slowo pedry/ zostato uzyte jako odpowiednik angielskiego stowa punk. Po-
wodem uzycia slowa tak czasowo odleglego (nawet w czasach aktywnosci tluma-
cza) byl prawdopodobnie fakt, iz sam Hemingway postanowil wydoby¢ ze stowa
punk jego pierwotne znaczenie odnoszace si¢ do homoseksualisty, mtodego homo-
seksualnego kompana wldczegi lub ulicznicy. W tym samym fragmencie mamy tak-
ze wyrazenie You punks clear the hell out of here, ktore zostalo przetlumaczone na ,,Za-
bierajcie si¢ do diabta, pedryle”. Biorac pod uwage warstwe ckspresywna jezyka
oryginalu, widzimy, Ze tlumacz zdecydowal si¢ na zachowanie poréwnywalnego
poziomu ekspresji w jezyku docelowym.

Kolejnym waznym elementem, do ktérego Bronistaw Zielifiski przywiazywatl
uwage w pracy z tekstem, byla idiomatycznosc¢ jezyka. Idiomy uwazal oczywiscie za
niebezpieczne dla thumacza; w szczegdlnosci te, ktorych juz si¢ nie uzywa, a sposo-
bem Zielifiskiego na nie byla ,,cierpliwo$¢, wytezona uwaga i analizowanie kazdego
zdania z punktu widzenia logiki i sensu”’. W ponizszym przykladzie (tabela 7), po-
chodzacym z opowiadania The sea change, metaforyczne wyrazenie It breaks my heart
zostalo przelozone na ,,Serce mi si¢ kraje”. Idiom ten nie nalezy zapewne do naj-
bardziej podchwytliwych, natomiast warte uwagi jest to, ze tlumacz nie dal si¢
zwie$¢ w pulapke zastapienia oryginalnego idiomu z pozoru bardziej oczywistym
polskim odpowiednikiem ,,tamaé komus serce”. Nie byloby to niedopuszczalne, ale
wybor tlumacza wydaje si¢ lepszy, poniewaz pozwala na zachowanie Hemingway-
owskiego dystansu w dialogu.

Tabela 7. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The sea change oraz jego polskiego odpowied-
nika w przekladzie Bronistawa Zielinskiego

Tekst jezyka Zrédtowego Tekst jezyka docelowego

“You'‘re a funny girl”. »— Zabawna jestes.

“You‘re not. You’re a fine man and it breaks |— A ty nie. Ty jeste§ wspanialym czlowiekiem

my heart to go off and leave you”. i serce mi si¢ kraje, ze odchodz¢ i rzucam cie-
bie...”

7 Tamze. S. 64—065.
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Analizujac fragmenty tlumaczenia prozy, nie sposéb nie odnies¢ si¢ do zagad-
nienia (nie)przekiadalnosci w tlumaczeniu. Zagadnienie to nabiera szczegélnie du-
zego znaczenia wlasnie w przekladzie literackim, ktére z racji mocnego osadzenia
utworu wyjsciowego w konkretnym miejscu, czasie i okoliczno$ciach historycznych,
nacechowane jest tadunkiem kulturowym, rozbudowang symbolika, takze w postaci
licznych aluzji, intertekstualno$cia czy specyficznym dla danego narodu humorem.
Stosunek do przekladalnosci teoretykéw przektadu jest juz zagadnieniem mocno
ugruntowanym w przekladoznawstwie i wlasciwie stal sie, zapewne obok pojecia
ekwiwalenciji, kregostupem tejze dyscypliny. Pojecia te staly sie wlasciwie gruntem,
na ktérym zadajemy sobie najbardziej fundamentalne pytania o sposoby, kierunki
czy granice przekladu®. Podejscie do problemu wcigz jest dynamiczne, oscylujac
pomiedzy podej$ciami stanowczymi, mato kompromisowymi (Batuk-Ulewiczowa
2000), poprzez bardziej liberalne (Pisarska i Tomaszkiewicz 1996), koficzac na tych,
ktére nieprzekladalno$é odbieraja w kategoriach wyjatku, z ktérym i tak mozna na
swoj sposob sobie jako$ poradzi¢ (Wojtasiewicz 1992), (Pienikos 2003).

Jednym z takich przykladéw, z ktérym musial zmierzy¢ si¢ Bronistaw Zielifiski
w tlumaczeniu opowiadania Gambler, nun and radio, jest ponizszy fragment (tabela 8)
zawierajacy termin fouchdown. Jak powszechnie w Stanach Zjednoczonych Ameryki
Pétnocnej wiadomo, termin ten dotyczy futbolu amerykanskiego, a konkretnie sy-
tuacji, w ktérej gracz zdobywa punkty poprzez dobiegniecie z pitka do pola punk-
towego. Zarowno sama dyscyplina sportowa, a tym bardziej jej zasady i terminolo-
gla w czasach aktywnosci Bronistawa Zielinskiego stanowily zupelng egzotyke
w Polsce, a dostgpnosé do niej ze wzgledéw oczywistych byla zadna. Dzis juz wie-
my, ze fouchdown to tak zwane prylogenie, ale nawet dzis, bez minimalnego zaintere-
sowania dyscypling niewiele owo prgyfogenie nam méwi. Bronistaw Zielidski w swym
przekladzie wspiera si¢ dwoma strategiami, mianowicie transferem oraz glosa’.

Tabela 8. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya Ganzbler, nun and radio oraz jego polskiego od-
powiednika w przektadzie Bronislawa Zielinskiego

Tekst jezyka zrodtowego Tekst jezyka docelowego
“Cecilia wants to know how the game is going?” |,,— Siostra Cecylia pyta, jak idzie gra.
“Tell her they have a touchdown already”. — Prosze jej powiedzied, ze juz mieli touchdown.

W futholu amerykaiiskim ,dotkniecie pitka giemi poza

liniq bram#ki przeciwnikow”.,

W ponizszym przyktadzie pochodzacym z opowiadania Banal story (tabela 9)
mamy do czynienia z bardzo podobnym problemem. W tym przypadku tlumacz
mial jednak latwiejsze zadanie, poniewaz stowo/dyscyplina krykiet, jakkolwiek ta-

8 Por. rozwazania na temat roli ekwiwalencji i przekltadalnosci w przekladzie w artykule ,,Zmierzch
terminu «ekwiwalencja» w przekladoznawstwie” (Gwozdz 2012: 553-562).
9 Newmark, Peter: A Textbook of Translation. New York: Prentice Hall 1988. S. 81, 92.
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jemnicza by nie byla, jest lepiej kojarzona polskiemu odbiorcy niz terminologia 1 za-
sady futbolu amerykanskiego. Powody takiego skojarzenia moga by¢ rézne. Jednym
z nich jest zapewne fakt, Zze krykiet to ten sam poziom skojarzen z Wielka Brytania
co fea time, krdlowa brytyjska, the Union Jack, futbol czy fish and chips.

Tabela 9. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya Banal story oraz jego polskiego odpowiednika
w przekladzie Bronistawa Zielinskiego

Tekst jezyka Zrédtowego Tekst jezyka docelowego

Across the world in distant Australia, the FEnglish
cricketers were sharpening up their wickets.

»Na drugim konicu swiata, w dalekiej Australii,
krykiecisci angielscy strzelali bramki”.

Obserwujac zachowania tlumaczeniowe Bronislawa Zielinskiego, nietrudno za-
uwazy¢, ze w przypadkach nieprzetlumaczalnosci postuguje si¢ on dosé czgsto stra-
tegia przypisu ttumacza. Ttumacz uzywa tej strategii takze wtedy, gdy chece przybli-
zy¢ odbiorcy elementy kulturowe jezyka Zrédlowego; w ten sposéb wyjasnia tez
rézne zawitosci jezykowe badZ przybliza sylwetki postaci opowiadania. Przyktadem
takiego zachowania ze strony tlumacza jest fragment opowiadania .4 natural history of
the dead (tabela 10), w tlumaczeniu ktérego Bronistaw Zielifiski za pomoca przypisu
przybliza sylwetke Gilberta White’a. Zabieg taki z pewnoscia nalezy uznac za po-
trzebny i chwalebny. Dzi¢ki przyblizeniu mniej znanych faktéw czytelnik nie musi
bowiem si¢ga¢ do innych zrédet w trakcie lektury, by poszerzy¢ swa wiedze dla lep-
szego zrozumienia tresci. Przyklad kolejny (tabela 11) pokazuje jednak, ze w pew-
nych sytuacjach zbyt pochopne uzycie strategii przypisu ttumacza prowadzi¢ moze
nie tyle do wyjasnienia problemu, co do niepotrzebnego zamieszania.

Tabela 10. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya A natural history of the dead oraz jego polskiego
odpowiednika w przekladzie Bronistawa Zielinskiego

Tekst jezyka Zrédtowego

Tekst jezyka docelowego

We have charming and sound accounts of the
flora and fauna of Patagonia by the late W. H.
Hudson, the Reverend Gilbert White has written
most interestingly of the Hoopoe on its occa-
sional and not at all common visits to Selborne,
and Bishop Stanley has given us a valuable, alt-
hough popular, Familiar History of Birds.

»Mamy pelne uroku, solidne studia o florze
i faunie Patagonii, piéra niezyjacego juz W.H.
Hudsona, wiclebny Gilbert White pisal bardzo
interesujaco o dudkach oraz ich rzadkich i by-
najmniej nie powszednich odwiedzinach w Sel-
borne, a biskup Stanley dal nam cenna, cho¢ po-
pularng Histori¢ Zycia ptakow”.

Gilbert White (1720-1793) — przyrodnik angiel-
ski, pastor parafii w Selborne.

W ostatnim przyktadzie, pochodzacym tym razem z opowiadania The mother of
a queen (tabela 11), Bronistaw Zielinski niestety nie decyduje si¢ na przettumaczenie
kolokwialnego stowa gueen na jeden z wielu mozliwych ekwiwalentow jezyka pol-
skiego. Zamiast tego mamy tutaj do czynienia z tlumaczeniem doslownym, co
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wprowadza zamieszanie, ktére sam Bronislaw Zielinski porzadkuje za pomoca
przypisu, w ktérym to tlumaczy czytelnikowi zawilosci znaczenia kolokwialnego
stowa gueen w jezyku angielskim. Zabieg taki jest mato efektywny i, co wigcej, akurat
w przypadku tegoz opowiadania, konsekwentnie rujnuje nawet jego tytul.

Tabela 11. Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya The mother of a queen oraz jego polskiego od-
powiednika w przekladzie Bronistawa Zielinskiego

Tekst jezyka Zrédtowego Tekst jezyka docelowego

But when his mother died bis manager thought they might
not always be so hot on each other. They were sweethearts;
sure he’s a queen, didn’t you know that, of course he is.

,,Ale kiedy umarta mu matka, impresario pomy-
Slal, ze moze nie beda zawsze tak si¢ do siebie
palili. Byli kochankami; jasne, on jest «krélowa»

So be just buried her for five years. a toscie tego nie wiedzieli?”

LKrélowa” (Queen) — w amerykaniskim slangu:
homoseksualista.

Wspominajac Bronistawa Zielinskiego, nalezy pamicgtaé, ze to, co po sobie zo-
stawil, 1 to, co sobg reprezentowal, daleko przekraczalo zadania stawiane tluma-
czom literackim. Polski ttumacz Ernesta Hemingwaya to absolwent Szkoly Pod-
chorazych Rezerwy Kawalerii w Grudzigdzu, Zotnierz 1 Pulku Szwolezeréw Jézefa
Pitsudskiego oraz czlonek Zwiazku Literatéw Polskich i polskiego Pen Clubu.

Ponadto, Bronistaw Zielinski petnit funkcje ambasadora Hemingwaya, jego sty-
lu literackiego, jego stylu bycia, jego checi walki oraz tak zwanego powiewu zacho-
du w socrealistycznej prozie polskiej owego czasu. To wlasnie przeklady Bronista-
wa Zielifiskiego inspirowaly mtodych prozaikdéw, w szczegblnosci mam tu na mysli
Marka Htaske, ktérego zresztg thumacz bez wahania polecit Hemingwayowi, gdy on
zapytal, kogo ze wspolczesnych autoréw polskich warto przeczytac!?. Jak po-
wszechnie wiadomo, styl obydwu pisarzy to dialogi kreowane przez uczestnikéw
rozmowy, ubogie, pozbawione przymiotnikow opisy i blyskawiczne przejscia do
samej akcji.

Sam fakt, ze Zielinski ttumaczyl akurat Hemingwaya, odcisnal na nim trwale
pietno i wlasciwie ksztaltowal go do samej $mierci — najpierw samego Hemingwaya,
a potem do jego wlasnej. Byl to pisarz bardzo tajemniczy, unikajacy rozglosu i wy-
magajacy — przede wszystkim w stosunku do tlumaczy swej tworczosci. Oczekiwal
od nich podobnych zainteresowan, znajomosci topografii akcji ze swych powiesci,
a zamilowanie do towiectwa uwazal za warunek absolutnie podstawowy. Pomimo
tej szorstkosci Bronistawowi Zielinskiemu nie tylko udalo si¢ wywrze¢ dobre wra-
zenie na pisarzu, ale takze zaskarbi¢ sobie jego zaufanie. Zaufanie to zaprocentowa-
o bardzo szybko, zaraz po slawnym spotkaniu w Ketchum. Z czasem rozwinela

10 Wymieniam Hlaske, bo jest tlumaczony, a jego twoérczo$¢ na pewno by zainteresowata Hemin-
gwaya. Kaze sobie pozniej zanotowac jego nazwisko i tytul wydanego w Ameryce Osmego dnia tgo-
dnia” (Marzec za Zielinski 2008: 159).
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si¢ miedzy nimi korespondencyjna, ale mimo wszystko intymna przyjazn, na pod-
stawie ktérej thumacz obdarzyt pisarza uczuciem poréwnywalnym do uczucia, jakie
przejawia syn w stosunku do swojego ojca. Bronistaw Zieliniski zwracal si¢ do
stawnego pisarza Drogi Papo, podpisujac swe listy zwrotem Twdj Bron, a praca nad
thumaczeniem Zielonych wzgiry okazala si¢ najlepszym ukojeniem bolu po stracie ojca.

Gdy 3 lipca 1961 roku Wilk Bron dowiedzial sig, ze jego Drogi Papa, Ernest
Miller Hemingway odszedl! na skutek postrzatu w glowe, Bronistaw Zielinski
stwierdzil, ze czuje si¢ tak, jakby umarl mu kto§ bliski. Trzy dni pézniej w liscie do
Mary Hemingway po$réd niewielu znamiennych stéw napisal: kochalem go.

Bibliografia:

Batuk-Ulewiczowa, T.: 2000. “Beyond cognisance: fields of absolute
untranslatability”. W: Kubinski W., Kubinska O., Wolanski Z.T. (red): Przekta-
dajac nieprzekltadalne. Materialy z 1 migdzynarodowej konferencji translato-
logicznej. Gdansk — Elblag: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdatiskiego: 173—182.

Gwoézdz, G.: 2012. ,,Zmierzch terminu «ekwiwalencja» w przekladoznawstwie”. W:
Sznurkowski P., Pawlikowska-Asendrych E., Rusek B. (red.): Neofilologiec na
przetomie tysiacleci. Czestochowa: ATUT: 553-562.

Marzec, B.: 2008. Na wzgoérzach Idaho. Warszawa: Warszawskie Wydawnictwo
Literackie MUZA SA.

Newmark, P.: 1988. A Textbook of Translation. New York: Prentice Hall.

Piedkos, J.: 2003. Podstawy przekladoznawstwa. Krakow: Zakamycze.

Pisarska, A., Tomaszkiewicz, T.: 1996. Wspoélczesne tendencje przektadoznawcze.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

Woijtasiewicz, O.: 1992.Wstep do teorii tlumaczenia. Warszawa: TEPIS.

Teksty zrédtowe:

Hemingway, E.: 1974. 49 opowiadan. Warszawa: Wydawnictwo PIW.

Hemingway, E.: 1953. The Short Stories of Ernest Hemingway. New York: Charles
Scribner’s Sons.

Hemingway, E.: 1966. Ruchome $wigto. Warszawa: Czytelnik.

Marzec, B.: 2008. Na wzgorzach Idaho. Rozdzial trzeci. Korespondencja Bronista-
wa Zielinskiego z Ernestem Hemingwayem. Warszawa: Warszawskie Wydaw-
nictwo Literackie MUZA SA.

,Emocje tlumacza”, z Bronislawem Zielinskim rozmawiala Grazyna Banaszkie-
wicz. ,, Tydzied”, styczenr 1976.

Twarze w ,,Zwierciadle” — Bronistaw Zielifiski, ,,Zwierciadto”, nr 26, 1.07.1962.



