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wiadomo  warto ci rzeczy jako rodka za wiadczaj cego o rzeczywisto-
ci, czyli spe niaj cego rol  pami tki, jest bardzo stara. Przemiany tej wiado-

mo ci wpisuj  si  w dzieje kszta towania si  wiadomo ci historycznej w ró -
nych okresach oraz przestrzeniach geograficznych i spo ecznych. Towarzyszy 
im proces budowy skomplikowanych kodów tradycji oralnej, wizualnej i pisa-
nej. Kody te w toku poznania historycznego zosta y ju  nie le zrozumiane. Nie 
zawsze natomiast u wiadamiamy sobie, jak istotnym no nikiem pami ci spo-
ecznej s  rzeczy. Proponujemy uzna , i  – w transmisji dziedzictwa kulturowe-

go ka dej spo eczno ci – obok no ników opartych na s owie mówionym (trady-
cja oralna), s owie pisanym (tradycja pisana), obrazie (tradycja wizualna), funk-
cjonowa  zawsze kod tradycji rzeczowej. 

Rzeczy pojedyncze (np. Arka Przymierza) wyst puj ce w pewnych sekwen-
cjach (np. insygnia dynastyczne), zbiory rzeczy (kolekcje muzealne), rzeczy o roz-
leg ych przestrzennie i skomplikowanych strukturach (np. miasto), by y przez 
wieki niezmiernie wa nymi sk adnikami wi zi mi dzypokoleniowej, oparciem dla 
to samo ci rodowisk spo ecznych, oparciem tak wa nym, e ich zniszczenie 
uznawano za gro ne dla owych rodowisk i uzasadniaj ce potrzeb  restytucji (od-
budowa Starego Miasta w Warszawie, pozostawienie pozosta o ci obozu Au-
schwitz-Birkenau, liczne przypadki rewindykacji zabytków i zbiorów muzeal-
nych). W XIX wieku zbiory rzeczy o charakterze kolekcji muzealnych staj  si  
bardzo wa nym rodkiem komunikacji spo ecznej odnosz cym spo ecze stwa do 
idei narodu. Tak  rol  spe ni  te  mia o powo ane w 1870 roku w szwajcarskim 
Rapperswilu, a za o one przez W adys awa Platera, Muzeum Polskie Narodowe. 
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Uwarunkowania idei powstania muzeum rapperswilskiego 

i jego koncepcja ogólna 

Nie ulega w tpliwo ci, e przyst puj c do utworzenia muzeum, Plater móg  
odwo a  si  do pewnych wzorów. W po owie XIX wieku gromadzenie tak zwa-
nych staro ytno ci by o ju  powszechnie panuj c  mod  w ród ludzi zamo nych 
i wiat ych na ca ym kontynencie europejskim. Pami tajmy jednak i o tym, e 
by  to czas kszta towania si  nowoczesnych narodów i zwi zanych z nimi, ci le 
zakre lonych pól wiadomo ci narodowych. W ca ej Europie nabiera a znacze-
nia dzia alno  dokumentuj ca pozycj , dziedzictwo kulturowe poszczególnych 
nacji. Dzia alno  ta by a szczególnie istotna dla narodów walcz cych o swoje 
prawa i pa stwowo . Rozbiory, traumatyczne prze ycia insurekcji narodowych 
na ziemiach polskich pod zaborami wyposa a y t  dzia alno  w realiach pol-
skich w dodatkowe aspekty. Oto przynosi a ona dokumentacj  istnienia pot -
nego niegdy  pa stwa promieniuj cego wp ywami kulturalnymi i politycznymi, 
stwarza a uzasadnienia konieczno ci odbudowy tego pa stwa. Gromadzenie sta-
ro ytno ci polskich zyskiwa o motywacje, które niezwykle trafnie uj a Izabela 
Czartoryska, za o ycielka pierwszego muzeum historycznego na ziemiach pol-
skich w Pu awach: „Ojczyzno! Nie mog am Ci  obroni , niech Ci  przynajmniej 

uwieczni ”1. Kieruj c si  tym przes aniem, gromadzili wi c pami tki polskie Jó-

zef Maksymilian Ossoli ski (Ossolineum), Eustachy Tyszkiewicz (muzeum w 

Wilnie)2, Emeryk Czapski. Ten ostatni na budynku krakowskiego przytuliska 

swoich ogromnych zbiorów, podarowanych zreszt  wspania omy lnie temu mia-

stu w 1903 r., poleci  umie ci  napis: Monumentis Patriae Naufragio Ereptis 

(Pami tkom ojczystym ocalonym z burzy dziejowej)3. 

Potrzeba ochrony pami tek polskich i polskiej przesz o ci szczególnie ywo 

odczuwana by a na emigracji. Tu, w ród obcych, polsko  prze ywano wyj t-

kowo mocno, a potrzeba jej zachowania prowadzi a do inicjatyw zwróconych ku 

ochronie i badaniu polskiego dziedzictwa narodowego. St d inicjowanie licz-

nych towarzystw, instytucji, organizacji kulturalno-naukowych polskich uchod - 

ców. Wymie my te, które szczególnie wiele wnios y do rozwoju polskiej nauki 

                                                 
1 Z. ygulski jun., Dzieje zbiorów pu awskich, „Rozprawy i Sprawozdania MNK”, t. 7, Kraków 

1962, s. 164. 
2 Tyszkiewicz za o y  je w 1855 r. – by o wówczas drugim po Pu awach najstarszym polskim 

muzeum. W 1863 roku Muzeum zamkni to, a w 1865 r. zlikwidowano na polecenie Michai a 

Murawiewa (Wieszatiela). Zob.: E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, bibljoteki, gabinety, 

galerje, muzea i inne zbiory pami tek w ojczy nie i na obczy nie, t. 2, Warszawa 1927, s. 494–495; 

H. Ilgiewicz, Wile skie towarzystwa i instytucje naukowe w XIX wieku, Toru  2005, s. 164. 
3 Na ten temat M. Kocójowa, „Pami tkom ojczystym ocalonym z burzy dziejowej”. Muzeum 

Emeryka Hutten Czapskiego (Stanków – Kraków), Kraków 1978. 
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i kultury: powsta e 29 kwietnia 1832 r. Towarzystwo Literackie i zwi zany z nim 
tzw. Wydzia  Historyczny, Towarzystwo Historyczne Polskie powsta e z tego 
ostatniego 2 kwietnia 1851 r. Obie instytucje po czy y si  zreszt  wkrótce we 
wspólnym Towarzystwie Literacko-Historycznym posiadaj cym w asne zasoby 
biblioteczne, archiwalne i zbiory o charakterze muzealnym (zbiory medali, mo-
net, albumów, rycin, atlasów i map)4. Bardzo bogate funkcje spe nia y Bibliote-
ka Polska w Pary u, powo ana do ycia 24 listopada 1838 r., oraz Szko a Naro-
dowa Polska na Batignolles w Pary u (dzia a a w latach 1842–1922). 

Wszystkie te inicjatywy tworz  kontekst kulturowy pozwalaj cy zrozumie , 
w jakich warunkach pocz a si  idea muzeum rapperswilskiego. Oczywi cie ów 
kontekst tworz  tak e szczegó owe, szwajcarskie i europejskie uwarunkowania 
egzystencji i dzia alno ci Platera. 

Dostrzega  on i ceni  po yteczno  inicjatyw muzealniczych w ród innych 
narodów zaistnia ych. Chcia  bra  z nich przyk ad. Pisa : 

Nie chcemy przypuszcza , a eby Polacy zdoby  si  na to nie mogli co Niemcy, gdy je-
den z nich ofiarowa  ojczy nie, za o one przez niego Muzeum germa skie w Norymber-
dze, dzi  tak wietne i popierane gorliwie przez patriotów niemieckich. – Czuj  oni bo-
wiem wa no  i donios o  jenjuszu narodowego objawiaj cego si  w jego tworach, 
wiat o tryskaj ce z zabytków przesz o ci – drogie ka demu krajowi, ale najdro sze dla 

tych, co s  pozbawieni samoistnego bytu5. 

Ambicje osobiste Platera, przekonanie o szczególnej misji emigracji, a pew-
nie i w asnej, zaowocowa y jednak w jego g owie bardzo szczególn  ide  pla-
cówki muzealnej. „Muzeum nieboszczyk na szerok  zakroi  by  skal ” – wspo-
mina  Teodor Tomasz Je 6. 

Mia o ono nie tylko by  wszechstronnem wobec wiata ucywilizowanego przedstawicie-
lem Polski, ale oraz i jej sprawami, pod naczelnym W adys awa Platera dowództwem, 
kierowa . W celu tym zamierzon  by a kreacja wydzia ów ministerialnych: spraw ze-
wn trznych i wewn trznych, finansów, wojny, o wiaty, kultu itd. Mia o si  tu urz dza  
i rozwija  stosownie do nap ywu rodków, na co za o yciel instytucyi tej na pewne liczy  
ze wzgl du na jej po yteczno , oraz na to, e w muzeum w Rapperswylu stanie rz d na-
rodowy jawny i uzyska taki pos uch, jaki naród w czasie powstania dawa  Rz dowi naro-
dowem bezimiennemu. Rz dowi, na którego by czele stan  W adys aw hr. Plater – 
czy by naród pos uchu i p acenia podatków odmówi  mia ?... W zakroju tym, nie og o-
szonym ale zamierzonym – bia emi niciami szytym, naiwno ci by o du o; nie mniej jed-
nak by o du o dobrej wiary i ch ci najlepszych7. 

                                                 
4 A. Wierzbicki, Historiografia polska doby romantyzmu, Wroc aw 1999, s. 63. 
5 Album Muzeum Narodowego w Rapperswyll. Na stoletni  rocznic  1772 r. wydane staraniem 

W. hr. Platera, Pozna  1872, s. XV. 
6 T.T. Je , Sylwety emigracyjne, Lwów 1904. 
7 Tam e, s. 318, 319. 
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Sam  ide  powo ania placówki muzealnej Je  ocenia  bardzo wysoko. Pisa : 

[...] e jest to pomys  znakomity, temu przeczy  mog  ci jeno desperaci, co nie widz  ju  
dla Polski miejsca w Europie i pragn , dla nierozbudzania apetytów faktycznych, ogo o-
ci  j  ze wszystkich posterunków polskich, oddaj c Polaków na ask  i nie ask  mo-
carstw, co ojczyzn  ich pomi dzy siebie rozebra y8. 

Je a zachwyca a sama „my l, idea – idea, która si  w g owie Platera wyl g a”9. 

Wed ug Adama Lewaka „Plater projektowa  tak e utworzenie przy muzeum 

«wydzia u historycznego», który by mia  na celu prace badawcze nad histori  

Polski XIX w., «wydzia u sztuki» z wystawami prac artystów polskich i wresz-

cie, w my l hase  pracy organizacyjnej, nosi  si  z projektem sta ych wystaw 

przemys owych i rolniczych”10. O tych dodatkowych pomys ach hrabiego z Broel- 

bergu zdaje si  za wiadcza  tak e katalog zbiorów Muzeum rapperswilskiego 

z 1872 r., gdzie mówi si  o tym, e rapperswilska fundacja muzealna: 

[...] ma na celu utworzenie ogniska narodowego z wszelk  r kojmi  bezpiecze stwa na 

przysz o , zbieranie ojczystych pami tek rozrzuconych po wiecie, nieustann  wystaw  

p odów geniuszu narodowego, zapoznanie bli sze publiczno ci europejskiej z Polsk , 

prace historyczne i etnograficzne jej dotycz ce11. 

Agaton Giller, komentuj c pó niej inicjatyw  Platera, stwierdzi , e ten 

„powodowany roztropno ci  patryotyczn , usprawiedliwion  zupe nie do wiad-

czeniem przesz o ci, powzi  my l za o enia Muzeum Narodowego w Rapper-

swylu”12. W przekonaniu Gillera owa roztropno  nakazywa a umie ci  zbiór 

ojczystych pami tek na gruncie neutralnym tak, aby – jak to si  ju  w przesz o-

ci dzia o – nie uleg  on chciwo ci moskiewskiego zaborcy. Tak e mo liwo  

stania si  ziem polskich teatrem przysz ej wojny mi dzy mocarstwami nakazy-

wa a, zdaniem Gillera, daleko id c  ostro no 13. Giller stwierdza : 

My l  za o yciela Narodowego Muzeum w Rapperswylu by o, oprócz zachowania przy-

najmniej cz ci pami tek, mog cych ulec zniszczeniu, nagromadzenie w niem specjalnie 

dokumentów i przedmiotów, e tak powiem, niecenzuralnych, to jest niemi ych obcym 

rz dom, jako daj cych wiadectwo przeciwko ich knowaniom, a które by y niejedno-

krotnie, i to nie tylko pod Moskw , zabierane z krajowych bibliotek. […] Nie ma ej te  

                                                 
8 Tam e, s. 317. 
9 Tam e, s. 314. 
10 A. Lewak, Muzeum Narodowe Polskie w Rapperswilu, 1869–1927 (odbitka z „Niepodleg o ci” 

t. 17, z. 45), Warszawa 1938, s. 7–8. 
11 Katalog Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswylu, Zurich 1872, s. III . 
12 W obronie prawdy w asno ci narodowej. Odpowied  p. Estreicherowi przez jednego z urz dni-

ków Muzeum Narodowego w Rapperswylu, Drukarnia Polska Adolfa Reiffa, Pary  1883, s. 16. 
13 Tam e, s. 17. 
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wagi by  wzgl d wp ywu, jaki tego rodzaju instytucja za granic  wywiera  musi na opi-

ni  publiczn  wiata14. 

Taki naród jak polski, gdy nie mo e by  przez ambasadorów swojego w asnego rz du 

reprezentowanym w krajach obcych, bo tego rz du nie ma, dobrze jest, e przemówi do 

wiata o swojem istnieniu i o swoich prawach, chocia by dzie ami swojej nauki, sztuki 

i ycia historycznego, którego obecny smutny stan niewolniczy obja nia si  samym fak-

tem za o enia przez emigrantów narodowego muzeum na obczy nie”15 

Wa n  te  rzecz  by o pomy le  o utworzeniu ogniska, zupe nie niezale nego od woli 

i wp ywu rz dów nad nami panuj cych, dla pracy systematyczno-narodowej16. 

Spróbujmy zebra  okre lenia, którymi obdarzano rapperswilskie muzeum, 

kre l c jego wizj  – rozpoczynaj c od stwierdze  samego Platera. W wypowie-

dzi opublikowanej w 1872 r. przypisywa  on zak adanej placówce muzealnej na-

st puj ce funkcje: 

— instytucji jednocz cej poró nionych politycznie Polaków. Na polu nauki 

i kultury atwiej ni  w innych dziedzinach doj  do porozumienia. „Instytu-

cja wi c po wi cona przesz o ci Polski i dla przysz o ci owoce da  mo e”17, 

— gromadzenia i bezpiecznego przechowywania rozproszonych po wiecie 

pami tek ojczystych, 

— popularyzacji idei Polski niepodleg ej w ród innych narodów, 

— „ cznika pomi dzy zak adami naukowemi ró nych krajów”18. 

W innych wypowiedziach na ten temat u ywano nast puj cych okre le : 

— „przybytek po wi cony penatom Polski”19, 

— „ognisko narodowe z wszelk  r kojmi  bezpiecze stwa na przysz o ”20, 

— ognisko narodowe dla rozsypanych po wiecie pami tek narodowych21, 

                                                 
14 Tam e, s. 18. 
15 Tam e, s. 22–23. 
16 Tam e, s. 18. 
17 Uroczysto  otwarcia Muzeum Historyczno-Polskiego w Rapperswyl dnia 23 pa dziernika 1870 

roku, drukiem J.I. Kraszewskiego, Drezno 1870, s. XII. Stwierdzenie to wydaje si  nawi za-

niem do dewizy pu awskiej Sybilli: „Przesz o  – Przysz o ci”. 
18 Tam e, s. XIX. Do tej ekspozycji celów nawi za  po latach E. Chwalewik, stwierdzaj c, e 

Muzeum „utworzone zosta o w celu zbierania pami tek ojczystych, rozrzuconych po wiecie, 

przechowania ich do czasu odzyskania niepodleg o ci, w miejscu najbezpieczniejszym, i zazna-

jomienia wiata cywilizowanego z prawami Narodu Polskiego do samoistnego ycia politycz-

nego”. E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerje, muzea i inne zbio-

ry pami tek przesz o ci w ojczy nie i na obczy nie w zestawieniu alfabetycznym wg miejscowo-

ci, Warszawa 1916, s. 145; te trzy g ówne funkcje: gromadzenia, zabezpieczenia i popularyza-

cji polsko ci wymienione zosta y tak e w: Katalog Muzeum Narodowego Polskiego w Rapper-

swylu, s. III. 
19 Tam e. 
20 Tam e. 
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— ognisko, „zupe nie niezale nego od woli i wp ywu rz dów nad nami panuj -

cych, dla pracy systematyczno-narodowej”22, 

— wi tynia, „w której obraz Polski w tem, co naj wietniejszego, potomno ci 

przekazanym zostanie”23, 

— wi tynia dziejów narodowych24, 

— wi tynia Narodowego Odrodzenia25, 

— instytucja powsta a dla „ze rodkowania i przechowania emigracyjnego mate-

rya u muzealnego”, czyli dorobku (dziedzictwa) kulturowego polskiej emi-

gracji, 

— instytucja s u ca zabezpieczeniu i ochronie wiadectw oraz pami tek znie-

wolonego narodu26. 

Pami tki narodowe jako relikwia i eksponat muzealny 

W przytoczonych sformu owaniach cz sto pojawia si  okre lenie muzeum 

jako instytucji s u cej ochronie pami tek narodowych. To ostatnie poj cie jest 

dla nas istotne, gdy  wskazuje charakter obiektów gromadzonych przez rapper-

swilskie muzeum. 

Przyjmujemy, e pami tk  narodow  mo e by  ka dy przedmiot kon-

densuj cy cechy danego narodu w po danym przez odbiorc  aspekcie 

chronologicznym i tematycznym. Przy takiej rozleg o ci semantycznej tej ka-

tegorii w a ciwe b dzie rozró nienie pami tek potencjalnych i efektywnych27. 

Te drugie s  w a nie tymi, które na mocy uwarunkowanych kwalifikacji odbior-

cy staj  si  czynnymi elementami pewnego dyskursu kulturowego. W drugiej 

po owie XIX w., a wi c wtedy, gdy powstawa o Muzeum Polskie w Rapperswi-

lu, dyskurs ten zosta  w istotnym stopniu okre lony przez kszta towanie si  no-

woczesnego narodu polskiego. W procesie tym szczególn  rol  odegra  mog y 

te elementy naszego materialnego dziedzictwa kulturowego, które jako jego pa-

mi tki kondensowa y to, co w nim by o warto ciowe, lub to, co mog o wzbudza  

poczucie narodowej dumy i atrakcyjnej od innych odmienno ci. Takie walory 

                                                 
21 Przemówienie hr. Platera, [w:] Obchód 45-tej rocznicy Powstania Narodowego 29 listopada 

1830 roku w Szwajcaryj, Zurych 1875, s. 5. 
22 W obronie prawdy w asno ci narodowej..., s. 18. 
23 Uroczysto  otwarcia..., s. 7. 
24 Tam e, s. 10–11. 
25 G os polski zbiorowy w sprawie Narodowego Muzeum w Rapperswylu, Zurich 1884, s. 5. 
26 Muzeum Narodowe Polskie w Rapperswilu, przewodnik, Kraków 1906, s. 6. 
27 Ten typ rozró nienia zaproponowa  przed laty J. Topolski w odniesieniu do róde  historycz-

nych. Zob. J. Topolski, Metodologia historii, Warszawa 1973, s. 344–345. 
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posiada y najdrobniejsze nawet pozosta o ci materialne, które dokumentowa y 

ycie wielkich Polaków lub m czenników polskiej walki o niepodleg o . W kraju 

pod zaborami ich swobodna ekspozycja by a utrudniona. Przeciwnie na emigra-

cji. Tutaj przy pewnej wyobra ni, woli dzia ania, wreszcie pracy systematycznej, 

mo na by o powo a  muzeum aktywnie s u ce zachowaniu elementów dzie-

dzictwa narodowego oraz uczestnicz ce za pomoc  j zyka rzeczy w polskiej 

propagandzie narodowej. Do tych mo liwo ci z powodzeniem nawi za  W ady-

s aw Plater, powo uj c rapperswilsk  placówk . Wyra ane przez niego zadania 

powsta ego muzeum zak ada y gromadzenie wszystkich pami tek narodowych, 

ale wzgl dy ekspozycyjne nakazywa y zwrócenie uwagi kolekcjonerskiej szcze-

gólnie na te obiekty, które w odbiorze wywo a  mog y silne a pozytywne emo-

cje. W ród Polaków kszta tuj ce ducha narodowego, w ród obcych za  budz ce 

dla Polaków szacunek. Takimi w a nie by y wiadectwa ycia wielkich Polaków 

lub m czenników polskiej walki o niepodleg o  – pami tki narodowe. 
W potocznych przekazach „przedmiot, do którego si  przywi zuje du  war-

to  uczuciow , droga pami tka”, to po prostu relikwia28. Taki te  status nale a-
oby przypisa  znacznej cz ci pami tek narodowych prezentowanych we wcze-

snym muzeum rapperswilskim. Pami tka narodowa wyst puj ca w tej roli, po-
dobnie jak relikwia, nie jest bytem w pe ni suwerennym. Jest jako ci  znacze-
niow , której warto  i sens postrzegamy jedynie w zestawieniu z bytem uloko-
wanym niejako obok niej. W przypadku relikwii tym bytem jest osoba koncen-
truj ca si y sacrum – wi ty. In odore sanctitatis ka da pozosta o  z nim zwi -
zana pozwala na zbli enie si  do  i na znalezienie si  w kr gu jego mocy – czy 
to w formie bliskiej naoczno ci, czy te  bezpo redniej namacalno ci. Co , co 
w otoczeniu neutralnym nie wzbudzi oby adnego zainteresowania, pozosta o  
cielesnego zew oku cz owieka, która w normalnych warunkach wywo a aby 
grymas strachu lub obrzydzenia, in odore sanctitatis staje si  przedmiotem mi o-
ci i powodem uniesie . To przypadek palca w. Antoniego w padewskiej kate-

drze, do którego od wieków w druj  spragnieni blisko ci sacrum pielgrzymi. 
Rzecz jasna, nie sam palec jest tutaj obiektem po dania, ale wi ta ca o , do 
której niegdy  przynale a , a teraz na zasadzie pars pro toto j  reprezentuje. 

W aurze sacrum relikwi  mo e by  wszystko – nawet te jako ci, których 
zwi zek z sacrum jest pozorny lub fa szywy. To sacrum kreuje swoje relikwie, 
ale medium wprowadza je w ycie. Zwiedza em kiedy  cmentarz Père-Lachaise 
w Pary u. Dotarli my do grobu Jima Morrisona, lidera legendarnej grupy The 
Doors. Sta  przy nim policjant. Bez jego opieki wielbiciele zmar ego muzyka 
                                                 
28 S ownik j zyka polskiego, t. 3, Warszawa 1989, s. 42. Szerzej konteksty interpretacyjne tego 

terminu oraz histori  kultu relikwii analizuje J. Kracik, Relikwie, Kraków 2002. O psycholo-
gicznych determinantach relikwii zob.: G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przek . 
J. Prokopiuk, Warszawa 1997, s. 116–121. 
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rozdrapaliby pochówkowy kopczyk swojego idola do imentu. Podobno piach 

w skromniutkiej cembrowinie nagrobka wielokrotnie by  uzupe niany. Jego war-

to , o ywiana moc  zmar ego, nie mala a jednak. „Z kawa ków drewna, które 

uwa ano w dziejach za drzazgi z Krzy a wi tego, mo na by najpewniej zbu-

dowa  niejeden Krzy . Relikwie nieraz bywa y fa szywe”29. To prawda. Z punk-

tu widzenia stra ników cis o ci historycznej, dla szlachetnego idealizmu do-

chowania wierno ci prawdzie jako warto ci samej w sobie, ich autentyczno  

jest wa na. Ta sama autentyczno  nie jest jednak warunkiem sine qua non dla 

ich istnienia w wiadomo ci spo ecznej. 

Powiedzieli my: to sacrum kreuje swoje relikwie. Dodajmy jednak, e sam 

akt kreacji nie wystarcza. Obiekt zwi zany z sacrum nabiera ycia dopiero w wia- 

domo ci odbiorcy. Bez niej tkwi na pozycji przedmiotu w ciemno ciach. Przed-

miot taki obiektywnie istnieje. Ujawnia si  jednak naszym zmys om dopiero 

w wietle lampy. Otó  wiadomo  odbiorcy jest rodzajem takiej lampy wpra-

wiaj cej w stan aktywno ci egzystencjalnej przedmiot o charakterze relikwii. 

O ywcze wiat o owej lampy mo e by  d u sze lub krótsze. W s ynnym filmie 

Antonioniego Powi kszenie jego bohater trafia przypadkowo do jednego z lon-

dy skich klubów na wyst p zespo u beatowego Yardbirds. Zebrana w sali pu-

bliczno  ekstatycznie przyjmuje muzyk , gitarzysta zespo u w pewnym mo-

mencie dokonuje samozniszczenia instrumentu, na którym gra. Fragment gitary 

rzuca w t um, który o ni  walczy jak o relikwi . Nasz bohater – wiedziony zbio-

rowym imperatywem stada, porywa gryf instrumentu i walcz c jak lew o za-

chowanie tak cennej pozosta o ci, wydostaje si  na ulic . Patrzy na swoj  zdo-

bycz i po krótkim namy le wyrzuca j . Co , co w kr gu wiadomo ci t umu by o 

relikwi , poza nim straci o warto  bycia takim obiektem. Podobnie mo e sta  

si  z autentyczn  relikwi  o charakterze religijnym. Przedmiot b d cy ni  mo e 

straci  ten status, z chwil  gdy wygasa wiadomo  religijna podtrzymuj ca go 

w takich funkcjach. 

Po co te wywody? Z przekonania o to samo ci natury relikwii religijnej 

i pewnego typu pami tki narodowej (ojczystej). Ta analogia jest do tego stopnia 

oczywista, e rozci ga si  tak e na otoczenie, w którym oba byty funkcjonuj . 

Mówi si  wi c o o tarzu Ojczyzny, o Muzeum jako wi tyni dziejów ojczystych, 

o historykach jako kap anach pami ci narodowej. Je li egzystencja relikwii 

o ywia wiadomo  religijn , to egzystencja pami tki ojczystej mo e o ywia  

wiadomo  narodow , doprowadzaj c do swoistego sprz enia zwrotnego. Sto-

pie  intensywno ci bowiem wiadomo ci narodowej odbiorcy okre la z kolei in-

tensywno  ycia tych szczególnych obiektów, które nazwali my pami tkami 

ojczystymi. 

                                                 
29 M. Kula, No niki pami ci historycznej, Warszawa 2002, s. 143. 
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Zapytajmy: Czy dzisiaj dla nas obiektem godnym poznania i najwy szego 

po dania by by kosmyk w osów Tadeusza Ko ciuszki, strz p odzienia Mickie-

wicza? Kiedy  tak by o. 

W kszta tuj cym si  w drugiej po owie XIX w. polskim muzealnictwie kate-

goria narodowej pami tki historycznej, wyst puj ca w zbiorach rapperswilskich, 

nie by a czym  niezwyk ym. 

Wyj tkowe funkcje relikwii religijnych sta y si  wzorem podobnych u y  

w przypadku relikwii wieckich. W swojej wi tyni Sybilli Izabela Czartoryska 

poleci a umie ci  w specjalnych urnach i ma ych sarkofagach relikwie Polaków 

szczególnie zas u onych dla narodu, bardzo zabiegaj c przy tym o ich auten-

tyczno 30. W po czonym z Zak adem im. Ossoli skich Muzeum im. Lubomir-

skich funkcjonowa  oko o 1889 r. dzia  historyczno-pami tkowy. Zawiera  on 

obiekty o wyrazistej odr bno ci typologicznej, uk adaj ce si  w odr bne kolek-

cje (dyplomy, autografy, numizmatyka, ordery, pier cienie, piecz ci, karty po-

grzebowe zmar ych na wychod stwie i w kraju zas u onych Polaków), ale gro-

madzi  tak e przedmioty o podobnych w a ciwo ciach jak pami tki rapperswil-

skie31. I tutaj wi c znale  mo na by o przedmioty takie, jak: 

[…] 1193. W osy Juliusza S owackiego, uci te po mierci 1842 r. 3 kwietnia przez ks. Feli - 

skiego, pó niej Arcybiskupa Warszawskiego, nast pnie wygna ca do Rossyi. Dar p. Alek- 

sandry S owackiej. 

1218. Koszyczek na zapa ki, wyrobiony z papieru przez wygna ca Polaka w Tobolsku. 

1237. widerek kupiony na tandecie w Tobolsku, jako widerek polski, (cokolwiek bo-

wiem jest tam zagranicznego, nazywaj  Polskiem). 

1269. Cybuch do fajki ukasi skiego (m czennika z czasu rz dów Konstantego carewi-

cza). Dar p. A. Hirschberga. 2015. 

Szczególn  uwag  obdarzano te, najdrobniejsze nawet pozosta o ci mate-

rialne, które dokumentowa y ycie wielkich Polaków lub m czenników polskiej 

walki o niepodleg o . 

Dla Polaków czasu niewoli narodowej by y to przedmioty najwy szej warto-

ci, swoiste narodowe relikwie. Cz stki tej wi to ci, któr  tylko w sercach pie-

l gnowa  mogli jako Ojczyzn , bo ta z mapy Europy wykre lona zosta a. W kra-

ju – jako si  rzek o, ich swobodna ekspozycja by a utrudniona. Na emigracji ich 

rozumn  popularyzacj  zajmowano si  w trakcie polskich obchodów narodo-

wych, wystaw, zak adaj c placówki muzealne, wydaj c publikacje. Zakres tema-

                                                 
30 Z. ygulski, Dzieje zbiorów..., s. 33. Podobnie jak Sybilla, miejscem przechowywania relikwii 

s awnych osób mia  by  te  Dom Gotycki, s. 56–57. 
31 Muzeum imienia Lubomirskich (Katalog), Lwów 1889, s. 5590, poz. 1035–1518. W sumie ka-

talog wymienia tu wi c 483 obiekty. Oprócz dzia u historyczno-pami tkowego w katalogu zna-

laz y si  tak e tzw. rozmaito ci (np. zbiór tabakierek). 
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tyczny tego, co okre lano mianem pami tki narodowej, by  bardzo szeroki. Gdy 

w 1900 roku wydano w Pary u Album pami tek polskich, wówczas zawarto 

w nim medaliony z podobiznami wielkich Polaków, dzie a sztuki wyobra aj ce 

znane Polki i Polaków (rze by i obrazy), fotografie miejsc naznaczonych ich 

dzia alno ci  (np. sala w College de France, w której wyk ada  A. Mickiewicz), 

wreszcie liczne fotografie grobów polskich na emigracji32. We wst pie publika-

cji wyja niano, e zawiera ona „pami tki polskie, rozrzucone po paryskich ko-

cio ach, gmachach publicznych, muzeach, a przede wszystkiem po cmenta-

rzach, co chowa y lub chowaj  jeszcze najcenniejsze nasze relikwie narodowe, 

te relikwie, do których poetka zwróci a pi kn  apostrof : 

Groby wy nasze, ojczyste groby, 

Wy ycia pe ne mogi y! 

Wy nie o tarzem pró nej a oby, 

Lecz twierdz  si y…33 

Dla u wiadomienia sobie specyfiki pami tki narodowej jako przedmiotu 

muzealnego istotne jest spostrze enie, i  obiekty tego typu wyst puj  w sytuacji 

okre lanej jako paraontyczna34. Eksponowane w gablocie muzealnej pióro Ada-

ma Mickiewicza odbierane jest jako pióro wieszcza Adama nie dlatego, e wi-

dzimy je w jego d oni realizuj cej w a nie akt pisarski, ale dlatego, e tak  pro-

weniencj  tego narz dzia potwierdzi y wiarygodne wiadectwa. Jak pisze Woj-

ciech Gluzi ski „[...] w sytuacji paraontycznej nie ma mo liwo ci stwierdzenia 

ani […] to samo ci, ani […] zgodno ci. Nie istniej  ju  i nie s  obserwowalne te 

wszystkie relacje, w jakich wyst powa  przedmiot pierwotnie, które ongi  gwa-

rantowa y nam t  to samo  lub zgodno  danych w a ciwo ci przedmiotu. 

Opieramy si  jedynie na wypowiedzi innych osób lub na «wypowiedzi» samego 

przedmiotu, które informuj  nas o okre lonych jego w a ciwo ciach, dla nas do-

nios ych, ale ju  nie obserwowanych”35. 

W warunkach sytuacji paraontycznej, immanentnie zwi zanej z ekspozycj  

muzealn , muzeum staje si  bardzo wa n  instytucj  za wiadczenia autentycz-

no ci przedmiotu muzealnego. Przychodzimy do muzeum nie po to, aby zasta-

nawia  si  nad oryginalno ci  i autentyczno ci  zgromadzonych w nim ekspona-

tów, ale po to, by je podziwia  jako zweryfikowane pozytywnie przez pracuj -

cych w nim specjalistów. Funkcja tego typu instytucji zaufania publicznego jest 

chyba szczególnie istotna w sytuacji muzeum rapperswilskiego. Ci, którzy w emi- 

gracyjnych warunkach poznali stan wyobcowania, którzy bole nie prze ywali 

                                                 
32 Album pami tek polskich w Pary u, nak . Stanis awa Kocha, Pary  1900. 
33 Tam e, s. 2. 
34 W. Gluzi ski, U podstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 148. 
35 Tam e, s. 152–153. 
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marnotrawienie lub zag ad  pami tek narodowych w kraju, tutaj pozna  je mogli 

w aurze nieposzlakowanego autentyzmu i oryginalno ci. 

Czy jednak pokrewie stwo pami tek narodowych i relikwii nie wprowadza 

pewnych zak óce  do tego stanu rzeczy? Zauwa my bowiem, e w procesie odbioru 

relikwii jej autentyzm po wiadczany jest nie tylko w polu wiedzy, ale i w polu wia-

ry. Przedmiot, którego autentyczno  w wietle wiedzy wydaje si  w tpliwa, 

w wietle wiary zachowuje pozycj  pe nowarto ciowego przedmiotu kultu. Mo-

g o zatem tak by , e w ogniach patriotycznych uniesie  nik y wszelkie w tpli-

wo ci, a kora z d bu, pod którym spa  Leszek Czarny, rzeczywi cie stawa a si  

t , której m  ów cia o swe powierzy  w swej przedbitewnej koncentracji36. 

Zw aszcza, je li t  jej pozycj  i warto  potwierdza o swoj  powag  instytucji 

narodowej i naukowej muzeum. Wydaje si  wi c, e ekspozycja muzealna opar-

ta na pami tkach narodowych i pracuj ca w tak szczególnych warunkach jak 

muzeum rapperswilskie, z natury tworz cych j  obiektów, wykazuje tendencje 

do traktowania elementu autentyzmu i oryginalno ci w sposób do  instrumen-

talny. Rzecz jasna, sytuacja odbioru takiej ekspozycji musi si  zmieni  w mo-

mencie os abienia pola wiary jako czynnika dodatkowo wzmacniaj cego war-

to  pami tki narodowej. 

Specyfika rapperswilskiej ekspozycji w latach 1870–1914 

Specyfika rapperswilskich zbiorów i miejsce w niej zabytków okre lanych 

przez nas jako pami tki narodowe zmienia y si . W adys aw Plater wielokrotnie – 
jak to ju  wskazali my – ujawnia  cele stawiane przed muzeum; ich koncepcja 
stopniowo zmienia a si  i zyskiwa a na swoistej mocarstwowo ci. Dokonuj c 
krótkiego opisu posiadanych ju  zbiorów, W adys aw Plater wymienia  w nich 
(1872): 
— dzia  biblioteczny, 

— dzia  archeologiczny, 

— dzia  sztuk pi knych, 

— galeri  strzelców redniowiecznych,  

— dzia  etnograficzny (planowany)37. 

Dodawa : 

W przedsieni wspania ej zawieszone s  karty jeograficzne i chronologiczne, rozmaite 

zbroje i zabytki wi kszych rozmiarów38. 

                                                 
36 Zob. przypis 69.  
37 Album Muzeum Narodowego w Rapperswyll..., s. XIX. 
38  Tam e, s. XVI. 
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Wydaje si , e kategoryzacja ta nie by a czym  trwa ym i maj cym odbicie 

w zbiorach muzealnych. W tym samym bowiem roku 1872 w opublikowanym 

w Zurychu katalogu rapperswilskich zbiorów odnajdziemy podzia  odmienny39. 

Muzealia zosta y tutaj uj te jako „staro ytno ci i sztuki pi kne”. W obr bie ta-

kiej kategorii uwzgl dniono: 

A. Wykopaliska. 

B. Bro . 

C. Pami tki historyczne. 

D. Zbiory monet. 

E. Medale. 

F. Zbiory artystyczne. 

Z ca  pewno ci  ta kategoryzacja zbiorów bardziej szczegó owo oddaje ich 

w a ciwo ci typologiczne ni  precyzacja Platera. Wyra nie widzimy tutaj, e 

w pocz tkowym okresie istnienia muzeum kategorie typologiczne gromadzo-

nych w nim obiektów dopiero si  kszta towa y. Ju  wtedy jednak mamy tutaj 

grup  okre lan  jako „Pami tki historyczne”40. 

Grupa ta obejmuje w sumie 110 obiektów, dzieli si  za  na polskie (89) i ob-

ce (21). 

To w a nie tutaj w ród pami tek polskich znajdziemy: 

[…] 20. Szer  z konia, którego Ko ciuszko u ywa  podczas pobytu w Szwajcaryi. 

21. We na z burki, któr  mia  na sobie ksi  Poniatowski w bitwie pod Lipskiem. 

22. Ga zka z ozy rosn cej nad Elster  w tem miejscu, gdzie ksi  Poniatowski uton . 

23. Wst ka z podró nej trumny tego  ksi cia. 

24. W osy Fryderyka króla Saskiego, ksi cia warszawskiego. 

25. Kawa ek pasa, który nosi  ksi  Jan Micha  Radziwi . 

26. Podró ne okulary, które s u y y Szcz snemu Potockiemu podczas podró y do Wied-

nia w r. 1809. 

27. W osy hr. Klaudyi Potockiej. 

28. W osy Mickiewicza41. 

W ród pami tek obcych widniej  za : 

16. Kawa ek drzewa ze sto u, na którym pisa  Luter w Wartburgu. 

17. Kawa ek telegrafu podwodnego. 

19. Staro ytne szczypce42. 

Jak atwo by o sobie wyobrazi , zbiory rapperswilskiego muzeum widziane 

u swoich pocz tków naznaczone by y przypadkowo ci . Charakteryzuj cy je 

nieco pó niej Tadeusz Korzon stwierdza : „Podzia  na sekcye da  si  przepro-

                                                 
39  Katalog…, s. 180. 
40  Tam e, s. 147–151. 
41 Tam e, s. 148. 
42 Tam e, s. 151. 
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wadzi  co do zbiorów muzealnych w ksi gach inwentarzowych jedynie. W natu-

rze zbiory by y za szczup e, aby je mo na by o segregowa  salami, cho by na-

wet grupami mniejszemi wedle powinowactwa”43. 

W pi  lat po otwarciu muzeum (1875) Agaton Giller, zwiedzaj c placówk , 

zasta  w niej zbiory rozmieszczone w kilku salach. Ekspozycja utrzymana by a 

w konwencji zbioru pami tek polskich z ró nych okresów, ró nego pochodzenia 

i przynale no ci typologicznej. W pierwszej sali na I pi trze zwiedzaj cy wi-

dzia  np.: 

Mapy dawnej Polski ró nych autorów porozwieszane na cianach, pomi dzy niemi i ma-

pa, która s u y a naczelnemu wodzowi jenera owi Rybi skiemu w 1831 roku. W jednem 

miejscu wmurowano w cian  odlewy z kamieni mikorzy skich z wyobra eniem bóstw 

s owia skich. W rogu umieszczono pancerz i szyszak, koszulk  elazn , miecz i halabar-

d  rycerza polskiego; kurtk  z szarego, grubego sukna wi nia polskiego skazanego do 

kopalni w Syberji i mundur Kaczkowskiego, adiutanta Bosaka, który zgin  przy swoim 

wodzu44. 

Podaj  tylko fragment opisu, aby uzmys owi  charakter ekspozycji. Tworzy-

y je przedmioty, o których konfiguracjach przestrzennych decydowa  zmys  es-

tetyczny kustosza, przedmioty, które – emanuj c „polsko ci ” i „historyczno-

ci ” – mia y zwiedzaj cemu niejako „same rzuca  si  w oczy” [sformu owanie 

A. Gillera – M.J.]. W ich ekspozycji bardzo swobodnie operowano kryteriami 

proweniencyjnymi, chronologicznymi, wreszcie typologicznymi. Przyk ad „od-

lewów z kamieni mikorzy skich” pokazuje z kolei, e obok eksponatów orygi-

nalnych we wczesnym muzeum rapperswilskim ch tnie pos ugiwano si  kopiami. 

W podobnej konwencji utrzymana by a ekspozycja rapperswilskich zbiorów 

w nast pnej sali, któr  Giller nazwa  g ówn . O jej wyposa eniu ekspozycyjnym 

stwierdza : 

Gdyby my przedmioty pami tkowe zawarte w tej jednej Sali chcieli opisa  szczegó owo, 

musieliby my tom ca y im po wi ci . S  pomi dzy niemi rzeczy niezmiernie drogie dla 

serca Polaka, pami tki po wi niach sybirskich, po m czennikach narodowych, pami tki 

z wszystkich powsta  polskich, piecz cie rz du narodowego z 1863 roku, bronie, w osy 

znakomitych ludzi i tym podobne45. 

Oprócz tych dwóch najwi kszych sal, zbiory rapperswilskie w ich stadium 

pocz tkowym prezentowano w czterech innych pomieszczeniach, z których dwa 

s u y y pokazowi malarstwa i rycin; trzecia sala spe nia a funkcj  biblioteki, 

czwarta za  czytelni. „Zarz d Muzeum usilnie stara si  – zauwa a  Giller – a e-

                                                 
43 T. Korzon, Rzut oka na dzieje Muzeum Narodowego w Rapperswylu, [w:] Album Muzeum Na-

rodowego w Rapperswylu, t. 4, Kraków 1894, s. 34. 
44 A. Giller, Muzeum Narodowe w Rapperswylu, [w:] Album Muzeum Narodowego w Rapperswy-

lu, rok 1876, red. J.I. Kraszewski, Lwów 1876, s. 585. 
45 Tam e, s. 588. 
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by w Rapperswylu jak Niemcy w swojej Walhalli zgromadzi  portrety zw asz-

cza olejne wszystkich, co Polsce dobrze s u yli na polu rady, wojny, pi miennictwa 

lub gospodarstwa krajowego. Z czasem utworzy si  tu Panteon s awy polskiej”46. 

Widzimy wi c, e ca o  wyra nie podporz dkowana by a zamys owi takiej 

konwencji ekspozycji pami tek narodowych, któr  nazwaliby my martyrolo-

giczno-heroiczn . Realizuj c j , wiedziano jedno – trzeba zachowa  od zatraty 

pami tki polskiej przesz o ci i uczyni  je w ekspozycji maksymalnie wymow-

nymi – nie na mocy jednak towarzysz cej im narracji, której nie by o, ale bezpo-

redniego zwi zku przedmiotów z wydarzeniami i osobami historii Polski. 

wiadomo  tego zwi zku zwiedzaj cy, je li nie byli szczegó owo oprowadzani 

przez pracownika Muzeum, musieli wnosi  sami, w czaj c si  w proces per-

cepcji ekspozycji. Pukiel w osów Ko ciuszki nabiera  szczególnej warto ci jako 

przedmiot muzealny dlatego, e zwiedzaj cy identyfikowa  go jako pozosta o  

po kultowym bohaterze narodowym. S dzi  nale y, i  wiedz  o tym bohaterze 

w wi kszym stopniu ju  posiada , ni  czerpa  j  z muzealnej ekspozycji. Zreszt  

w sytuacji odbioru opartego na akcie g bokiej patriotycznej wiary wiedza ta nie 

by a tak istotna. 

Zadaniem cz ci eksponowanych obiektów – jak owych kamieni mikorzy -

skich – by o tworzenie pewnej aury odbioru, swoistej ramy dawno ci i histo-

ryczno ci. Pocz tkowa ekspozycja rapperswilska w niejednym zatem nawi zuje 

do ekspozycji stworzonej niegdy  przez Izabel  Czartorysk  w Pu awach. Tu 

tak e chciano zobrazowa  dzieje nasze, ale w Rapperswilu zabrak o tej konse-

kwencji dzia ania i my li, które ze wi tyni Sybilii uczyni y atrakcyjn  prezen-

tacj  historii Polski od czasów najdawniejszych do wspó czesnych i Panteon 

s awy Polaków47. 

Jeszcze za ycia Platera, a tak e po jego mierci w 1889 r., w rapperswil-

skim zamku prowadzono prace restauracyjne. Pozwoli y one odda  do u ytku 

muzealnego kolejne pi tra. Wspomniany ju  na tym miejscu Tadeusz Korzon re-

lacjonowa  w 1894 roku: 

Sale na drugim pi trze opatrzone s  szafami i mieszcz  ju  bibliotek , trzecie pi tro, spe-

cjalnie urz dzone (z ruchomemi cianami po rodku), zaj te zosta o na galeri  obrazów. 

Oba te pi tra wraz z klatk  schodow  przyozdobione zosta y ciennemi malowid ami 

w stylu staro-germa skim, bardzo efektownemi48. 

I dalej: 

                                                 
46 Tam e, s. 594. 
47 Z. ygulski, wi tynia Sybilli – Panteon s awy Polaków, [w:] Muzeum Czartoryskich. Historia 

i zbiory, red. Z. ygulski jun., Kraków 1998, s. 25. 
48 T. Korzon, Rzut oka na dzieje..., s. 49. 



 Pami tki narodowe w ekspozycji Muzeum Polskiego w Rapperswilu 93 

W miar  rozszerzania lokalu przeobra a  si  wygl d zbiorów, z wielk  dla zwiedzaj -

cych korzy ci . Muzeum zyska o mo no  posegregowania zbiorów i stworzenia sal Ko-

pernika i Ko ciuszki49. 

Zmiany te post powa y tak e w nast pnych latach, przynosz c efekty, któ-

rych wyrazem jest opublikowany przez muzeum katalog z 1906 r. Ujawnia  on 

zaraz we wst pie podejmowane w placówce wysi ki zmierzaj ce do systema-

tycznej inwentaryzacji i klasyfikacji gromadzonych zabytków oraz bardziej 

przemy lanego u ycia pami tek narodowych o charakterze osobistym50. Wydaje 

si , e ogólnohistoryczny, narodowy charakter rapperswilskich zbiorów bardzo 

utrudnia  ich wst pn  klasyfikacj . Do muzeum trafia y obiekty o ustalonej od-

r bno ci typologicznej (obrazy, chor gwie, ksi ki, mundury, bro  itd.), ale i ta-

kie, które tej odr bno ci by y pozbawione. Obiektom tym, przy próbach ich kla-

syfikacji na u ytek np. przewodnika po zbiorach, przyznawano kategori  przed-

miotu pami tkowego. Stawa  si  nim np. eksponowany w „Sali schodowej” 

„w ram  oprawny obrus (560), ofiarowany w 1677 r. Janowi III przez mieszka -

ców Gda ska”51 lub „wieniec d bowy (518) przez W grów ofiarowany W ady-

s awowi Platerowi”52. 

Klasa przedmiotów pami tkowych uaktywnia a si  tam, gdzie dokumento-

wa y one i ilustrowa y ywot postaci dla narodu wa nych. Zyskiwa y wtedy sta-

tus pami tek osobistych, cennych szczególnie wtedy, gdy posiada y zwi zek 

z polskimi „ wi tymi narodowymi”: Ko ciuszk , Mickiewiczem, przywódcami 

powsta  narodowych. W „pokoju Ko ciuszki” na drugim pi trze rapperswilskie-

go zamku zwiedzaj cy mogli wi c obejrze  m.in.: „ ó ko (23), na którym zmar ; 

[…] barometr (108) i kij bilardowy (25), któremi si  pos ugiwa ”53. W gablocie 

prezentowano: 

[...] sze  zawi zek z w osami (8–13); koszul  jego p ócienn  (14) z monogramem T.K.; 

pióro strusie bia e od kapelusza (16) z którem przedstawiany jest na obrazie Casanowy, 

w asno  ongi Emilii Zeltnerowny; szlak od chustki na szyje (17) podarowany na od-

jezdnem do Ameryki wojewodzinie Zyberg-Platerowej, chustki podzielonej nast pnie 

mi dzy krewnych i znajomych; […] tabakierka z ko ci s oniowej (19); brzytwa (20) i lu-

                                                 
49 Tam e. 
50 Muzeum Narodowe Polskie w Rapperswilu, Kraków 1906, s. 19: „[…] przybywaj cy do zbio-

rów przedmiot czy to z daru, czy z kupna, czy wymiany, niezw ocznie bywa, je li nie jest cz -

ci  jakiej  wi kszej ca o ci, uporz dkowania wymagaj cej uprzedniego, zapisany w ksi dze 

ogólnej przybytków pod dat  i numerem bie cym i zaopatrzony w sygnatur  w formie u am-

ka, którego licznik powtórzeniem jest liczby porz dkowej z ksi gi, mianownik za  dat  roku 

oznacza, ka dego bowiem roku liczby porz dkowe rozpoczynaj  si  od jedynki”. 
51 Tam e, s. 31. 
52 Tam e. 
53 Tam e, s. 73. 
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sterko (21) ofiarowane do Muzeum przez Ernesta Zeltnera54; skrawki chor gwi (86) spod 

Rac awic; portfel skórzany (111) i figurka Napoleona I z ko ci s oniowej […]55. 

Ogó em przewodnik po zbiorach z 1906 r. wylicza 115 takich przedmiotów, 

zaznaczaj c, e odr bn  grup  w dziale pami tek osobistych stanowi y przed-

mioty r k  Ko ciuszki wykonane. Na przyk ad: „cukierniczka drewniana w kszta -
cie urny […]; […] popielniczka (2) z drewna bukowego; woreczek jedwabny (5) 

w kszta cie krakuski, z orze kiem srebrnym i bia  kokardk , szyde kow  robot  

dla Emilii Zeltnerówny wykonany”56. Na podobn  mod  jak pokój Ko ciuszki 

urz dzone by y tak e sale po wi cone Kopernikowi, Lenartowiczowi, Mickie-

wiczowi. W przypadku tego pierwszego trudno by o o pozyskanie wi kszej ilo-

ci pami tek osobistych. Nie brakowa o ich natomiast w odniesieniu do Mickie-

wicza. Specjalna gablota eksponowana w sali po wi conej poecie, w swojej par-

tii szczytowej zawiera a: 

Dwie wi zanki w osów poety (1); pos ek Matki Boskiej (2) wyrze biony przez ch opa 

polskiego, w asno  ongi wieszcza; pióro orle (3) ofiarowane mu przez Serbów; ka a-

marz z ró owego alabastru (4); fajk  z piasku (5); chustk  jedwabn  (6); fez z czerwonej 

pil ni we nianej, z kutasem z niebieskiego jedwabiu (7); kawa ek obicia trumny z p so-

wego aksamitu (8) i blach  z tej e (9)57. 

Poni ej, w gablocie w a ciwej, miejsce znalaz y autografy poety. 

Gablota eksponuj ca pami tki osobiste po Mickiewiczu by a skonstruowana 

na mod  sarkofagu relikwiarzowego. Trzeba za  wiedzie , e tego typu sarko-

fagi sta y si  swego rodzaju obiektem pami ci narodowej ju  w okresie sarmac-

kiego baroku. W cz ci szczytowej gabloty zgromadzono obiekty najbardziej 

osobiste, a zatem obdarzone walorem szczególnego zwi zku z poet . Ta ich po-

zycja implikowa  mog a zatem szczególny poziom odbioru emocjonalnego tego 

fragmentu ekspozycji. 

Sale biograficzne Kopernika, Ko ciuszki, Lenartowicza, Mickiewicza do-

wodz  trafnego wykorzystania pami tek narodowych o charakterze osobistym. 

Natura tych eksponatów odbiera a wszak sens tym zabiegom porz dkuj co eks-

pozycyjnym, które z obiektów tych chcia yby uczyni  odr bne kolekcje oparte 

o kryterium powinowactwa typologicznego. Trudno przecie  wyobrazi  sobie 

ekspozycj  w osów s awnych Polaków, piór wybitnych naszych pisarzy lub po-

zosta o ci odzienia bliskich nam bohaterów narodowych. Relikwiowy charakter 

tych pozosta o ci dobrze natomiast komponowa  si  w ekspozycji biograficznej, 

s u cej z kolei zamocowaniu emocji i pami ci zwiedzaj cego na postaci wa nej 

                                                 
54 Tam e, s. 74. 
55 Tam e, s. 75. 
56 Tam e, s. 76. 
57 Tam e, s. 88. 
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dla dziejów narodowych. Takie potraktowanie pami tek narodowych o charakte-

rze osobistym by o post pem w zestawieniu z ich poprzednim u yciem, polega-

j cym na w czeniu w zbiorowo  ró nych eksponatów o bardzo „ró nych histo-

riach”. W ekspozycji muzeów, takich jak rapperswilskie, posiadane przez eks-

ponaty warto ci estetyczne wspó istnia y z warto ciami emocjonalnymi. To 

wspó istnienie zamienia o si  cz sto w dominacj  tych drugich. Wymowne w tym 

kontek cie jest zestawienie dwóch eksponatów umieszczonych w tzw. pokoju 

broni. Znalaz y si  tutaj mianowicie w ród innych eksponatów: pe ne umundu-

rowanie u ana z 1831 r. (pierwsze pokolenie powsta cze), obok niego za  „dwie 

syberyjskie siermi gi zes a ca: jedna urz dowa, pó - achman, z przewieszon  na 

niej nahajk  kozack ; druga od wi tna za ….. (?) pieni dze skaza ca nabyta”58. 

Przedmioty zlokalizowane w muzeum znajduj  si  w wiadomie zaaran o-

wanej sytuacji ekspozycyjnej artyku uj cej jakie  idee estetyczne, naukowe lub 

polityczne. Zapytajmy, jak  ide  wyra a a ekspozycja wczesnego muzeum 

rapperswilskiego? Otó  by a to przede wszystkim idea narodu wielkiego, nie-

s usznie skrzywdzonego, cierpi cego, a na mocy swojej walki zdolnego jednak 

odzyska  wolno . Wszystko, co ide  te dokumentowa o, zyskiwa o warto  na-

bytku po danego dla rapperswilskich zbiorów. Muzeum je gromadz ce – nieza-

le nie od osi gni tych efektów – po raz pierwszy odwo ywa o si  do idei narodu 

nowoczesnego, obejmuj cego wszystkich Polaków: w kraju i za granic , nieza-

le nie od ich przynale no ci spo ecznej. Planowany w Rapperswilu dzia  etno-

grafii, maj cy obejmowa  dziedzictwo ludu polskiego, dobrze te intencje wyra-

a . Podobnie jak inne tego typu placówki w Europie, Muzeum Narodowe Pol-

skie w Rapperswilu mia o stanowi  „ wieck  wi tyni  jednocz c  spo eczno  

w rytuale identyfikacji, podziwiaj c  sw  narodow  chwa ”59. 

Natura pami tki ojczystej ustanowiona jest g ównie przez nies ychanie sze-

rok  kategori  ojczysto ci. Kategoria ta kondensuje cechy (jako ci), które 

w spo ecznym odbiorze identyfikowane s  jako czytelnie rodzime i zwi zane 

z polskim etnosem. Identyfikacja taka mo e mie  charakter bardziej bezpo redni – 

gdy obiekt eksponowany niemal wprost wi e si  ze znakiem ojczysto ci (pol-

sko ci) – gobelin z god em Polski, szabla ó kiewskiego, miecz Szczerbiec – lub 

bardziej po rednio. Bucik mieszczki krakowskiej z XVI w. sam w sobie nie za-

wiera cech, które czyni yby z niego pami tk  narodow . Odniesiony jednak do 

stolicy Królestwa Polskiego, do ycia Polaków z otego wieku i miejsca b d ce-

go siedzib  królów Polski, nabiera nowych warto ci. 

                                                 
58 Tam e, s. 56. 
59 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyrody i dzie a sztuki, 

Kraków 2008, s. 23. 
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Muzea tematyczne lokuj  eksponaty w nurcie precyzyjnej, cz sto podpartej 

naukowymi ustaleniami, narracji. Mo e ona dotyczy  historii drukarstwa, litera-

tury, historii malarstwa, rze by b d  architektury itd. Narracja ta sytuuje ekspo-

nat na okre lonych pozycjach znaczeniowych. W muzeum pami tek narodo-

wych trudno mówi  o takiej narracji, trudno j  planowa . Tutaj dla eksponatów 

odniesieniem jest bowiem ca a, ogromna po a  narodowej przesz o ci. Dodat-

kowego, silnego znaczenia nabiera tu sam akt pami ci. Eksponat odbija dorobek 

dziejowy narodu, ale wiadczy tak e o pami ci tego dorobku jako warto ci, któ-

ra istnieje. Wbrew tym, którzy chcieliby skaza  t  pami  na uwi d. Tak d ugo 

istniejemy jako naród, jak d ugo pami tamy, e narodem jeste my. 

Dodatkowe konteksty interpretacyjne wynikaj  z sytuacji muzeum dzia aj -

cego na obczy nie w okresie zaborów. W czasie niewoli narodowej polsko  jest 

warto ci  na ró ne sposoby i w ró nym zakresie limitowan  przez zaborców. Je-

li zatem polsko  t  mo na by o w jednym miejscu eksponowa  bez ogranicze  

i z dum , to ju  tworzy o to do  szczególn  opraw  emocjonaln  odbioru. Do-

datkowo ubogacana ona by a tym, e owa ekspozycja dokonywa a si  poza ob-

szarem ziem polskich – na obczy nie. W tych warunkach ka dy okruch ze sto u 
historii narodowej ho ubiony by  jak skarb najdro szy, bo o ywia  pami  o uko- 
chanej Ojczy nie. Sprz gni cie odbioru z wyobra eniem Ojczyzny podwójnie 
utraconej – na mocy aktu rozbiorowego i na mocy wyboru (w asnego lub przy-
musowego) egzystencji emigracyjnej – musia o tworzy  szczególne wzmocnie-
nie emocjonalne dla odbioru pami tek narodowych zgromadzonych w rapper-
swilskim muzeum. 

Stan ducha polskiej spo eczno ci emigracyjnej dobitnie wyra aj  wst pne 
strofy utworu poetyckiego Seweryny Duchi skiej (1816–1905), czytanego „na 
obchodzie stoletnim 4 lipca 1876 roku w Muzeum Narodowem w Rapperswylu”60: 

Za morzami d wi k dzwonów powietrze roztr ca, 
Okrzyk chwa y tam z piersi wybiega tysi ca! 
Spiesz  ludy z po udnia, z pó nocy, ze wschodu, 
Uczci  stoletni tryumf wolnego narodu! 
Nam eby skrepowanym wi zy stoletnimi 
Rozbitkom bez imienia, bez gniazda, bez ziemi, 
Bez prawa, bez wolno ci, bez tchu w paszczy piek a 
Nie dzieli  tych tryumfów, gdy z polskich y  zciek a 
Krew gor cym potokiem na yzne tam any, 
Gdzie ko mi polskich m ów bielej  Sawany? 

                                                 
60 zy króla Jana III odrodzi y Polsk  i reszt  Europy. Odpowied  wrogom Polski przez Gryfa 

czytana na obchodzie stoletnim 4 lipca 1876 roku w Muzeum Narodowem w Rapperswylu. Ów 
tytu owy dla utworu Duchi skiej obchod stoletni dotyczy oczywi cie rocznicy uchwalenia De-
klaracji Niepodleg o ci Stanów Zjednoczonych. 
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Wszystko nam wróg odebra  co wzi  w ludzkiej mocy! 

Li mi naszych wawrzynów miota wiatr pó nocy – 

Ojczysta ziemia nasza w trzy k sy rozdarta. 

Ale nam pozosta a wi ta dziejów karta – 

I s owo – szcz tek ojców spu cizny ostatni, 

I w sercu ywy p omie !... By uczci  lud bratni, 

Starcz  te trzy okruchy. Wielka z nich pot ga: 

ar w piersi, w ustach s owo, w r ku dziejów ksi ga61. 

Wskazana przez nas relikwiowa rola wielu pami tek narodowych, zgroma-

dzonych w rapperswilskim muzeum, uwydatnia a jego funkcje sakralne, lokuj -

ce eksponat na pozycji zbli onej do przedmiotu kultu. W zwi zku z tym wt o-

czony zostaje on w kr g czynno ci o charakterze rytualnym – umieszczony 

w specjalnej, chronionej gablocie, odpowiednio o wietlony, poddany przemy-

lanym rygorom odbioru w warunkach nabo nej kontemplacyjno ci. W muzeum 

pami tek narodowych, bardziej ni  w innych muzeach, „narracje prowadzone 

w przestrzeni ekspozycyjnej s  zatem monologami wypowiadanymi przez auto-

rytet w imi  posiadania orygina u i metody jego interpretacji […]”62. 

Istotnym walorem pami tki ojczystej wydaje si  jej autentyzm. W ekspozy-

cji podporz dkowanej przemy lanej narracji eksponat mo e by  replik  orygina-

u, gdy  nie tylko warto ci z nim zwi zane, ale przede wszystkim jako  owej 

narracji, która eksponat ma interesuj co konkretyzowa  oraz ilustrowa , jest tu-

taj wa na. Powiedzieli my za , e w muzeum pami tek ojczystych tak poj ta 

narracja nie funkcjonuje. Si  rzeczy uwaga odbiorcy przenosi si  na sam ekspo-

nat. Jaki sens mia aby prezentacja kilku k dziorów z czupryny Ko ciuszki, je li 

by yby one replik  lub fa szywk ? Pami tka ojczysta musi by  takim kondensa-

tem autentyzmu, który w odbiorze móg by rekompensowa  niedostatki narracji63. 

Szczególn  rol  muzeum rapperswilskiego jako „ wi tyni warto ci narodo-

wych” zaznaczono w momencie umieszczenia w nim serca Ko ciuszki. Przeka-

zane muzeum w 1895 r. znalaz o pocz tkowo miejsce w górnych kondygnacjach 

zamkowej baszty. 11 sierpnia 1897 r. przeniesiono je uroczy cie do specjalnego 

Mauzoleum zbudowanego na parterze rapperswilskiego zamku. Krypt  Mauzo-

leum stanowi y: 

[...] kr g a, sklepiona kapliczka, której rodkiem, na cokole trzy daty: 1746, 1817 i 1897 

mieszcz cym, stoi urna pomys u i wykonania Wincentego Trojanowskiego. Posiada ona 

tu jednak obrazowe tylko znaczenie, serce naczelnika bowiem spoczywa w skrzynce me-

talowej, w cian  pó nocn  baszty wmurowanej64. 

                                                 
61 Tam e, s. 1. 
62 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 35. 
63 Zob.: E.H. Gombrich, Muzeum wczoraj, dzi  i jutro, t um. I. Sieradzki, „Teksty” 1980, nr 2, s. 193. 
64 Tam e, s. 24. 
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Warto  serca Ko ciuszki, jako relikwii narodowej, podkre lona zosta a za-

tem przydaniem mu specjalnej, sakralizuj cej przestrzeni ekspozycyjnej. Kaplica 

nawet w najbardziej potocznej wiadomo ci musia a kojarzy  si  z kultem. Sko-

jarzenie takie wywo ywa  te  musia a ikonografia kaplicy. W jej kopule umiesz-

czono wizerunek Matki Boskiej z Dzieci tkiem Jezus i podpisem: Patrona Po-

loniae ora pro nobis. 

Okazuje si , e ujmowanie misji muzeum rapperswilskiego w konwencji 

wi tyni nie by o jedynie w a ciwo ci  umys ów polskich. Dr Curti, szlachetny 

Szwajcar, „jeden z najzas u e szych urz dników miasta” Rapperswil, na uro-

czysto ci otwarcia Muzeum 23 pa dziernika 1870 roku mówi : 

Uroczysto  dzisiejsza nie jest wy cznie polsk , jest równie  szwajcarsk , poniewa  

siedziba przodków naszych odradza si  i na nowo kwitn  zaczyna, s u c za wi tyni , 

w której obraz Polski w tem, co naj wietniejszego, potomno ci przekazanym zosta-

nie [podkre lenie – M.J.]. Muzeum stanie si  bogatym zbiorem naukowym po wi conym 

historyi, literaturze i sztukom pi knym65. 

W podobnym tomie przemawia  inny Szwajcar, adwokat Dorman: 

Panowie! Zapraszam Was do tej wi tyni dziejów narodowych pot nego i s awnego 

niegdy  narodu [podkre lenie – M.J.]; co Polacy stracili w ojczy nie szlachetnego 

i wznios ego, znajd  tego obraz w tym przybytku; barbarzy stwo pastwi si  nad ich na-

rodowo ci , chcia oby nawet zabi  my l i uczucie; targa si  na religi  i j zyk – cywiliza-

cja musi przeciw tym czynom protestowa  […]66. 

Tak e zatem w opinii Szwajcarów muzeum dostarcza  mia o przestrzeni po-

znania wyj tkowego, bo opartego na obcowaniu z si ami sacrum zamkni tymi 

w historii Polski67. 

Odbiór pami tek rapperswilskich w przemianach czasu 

W do  d ugim przedziale czasu wyznaczanym latami 1870–1914 zmienia  

si  odbiór spo eczny rapperswilskiej ekspozycji muzealnej. Przyjmujemy, e 

zmiany te okre lone zosta y przez nast puj ce czynniki: 

1. Rozwój nowoczesnych form muzealnictwa w Europie. 

2. Rozwój muzeów krajowych spe niaj cych podobne funkcje do placówki 

rapperswilskiej. 

                                                 
65 Uroczysto  otwarcia..., s. 7. 
66 Tam e, s. 10/11. 
67 Szerzej o stosunku Szwajcarów do inicjatywy muzealnej Platera pisze S. Chankowski, Szwaj-

carzy wobec Muzeum Narodowego Polskiego w Rapperswilu w okresie dyrekcji W adys awa 

Platera (1869–1889), [w:] Losy Polaków w XIX–XX w. Studia ofiarowane profesorowi Stefa-

nowi Kieniewiczowi w osiemdziesi t  rocznic  Jego urodzin, Warszawa 1987, s. 508–524. 
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3. Stopniowe s abni cie popowstaniowej emigracji politycznej. 

Druga po owa wieku XIX i prze om wieków przynosi w Europie wielki 

rozwój muzealnictwa. Powstaj  specjalistyczne muzea archeologii (np. Narodo-

we Muzeum Archeologiczne, Madryt 1867; Narodowe Muzeum Archeologicz-

ne, Ateny 1874), sztuki (np. Królewskie Muzeum Sztuk Pi knych – Koninklijk 
Museum voor Schone Kunsten, Antwerpia 1890; Muzeum Historii Sztuki 
w Wiedniu – Kunsthistorisches Museum, 1891; Ermita , Petersburg,1898), przy-
rody (np. Muzeum Historii Naturalnej – Naturhistorisches Museum, 1889), 
techniki (Deutsches Museum w Monachium, pocz. XX wieku). Rozwijaj  si  
muzea, których ambicj  jest dokumentacja rzeczowa dorobku wybranego narodu 
(np.: Germa skie Muzeum Narodowe za o one w Norymberdze przez Hansa Frei- 
herra von Aufseß, 1852 r., lub Muzeum Narodowe w Rzymie, 1889). Wszystkie 
one proponowa y zwiedzaj cym ogl d bardzo rozleg ych, specjalistycznych ko-
lekcji gromadz cych setki i tysi ce ró nych obiektów. Jedne z nich by y ju  
cenne same w sobie, inne jako element wyodr bnionej starannie klasy przedmio-
tów, jeszcze inne stanowi y bardzo atrakcyjn  ilustracj  pewnej narracji zapro-
ponowanej zwiedzaj cemu. Coraz efektowniejsza stawa a si  te  technika eks-
pozycyjna. 

Ale i na ziemiach polskich, przy wszystkich komplikacjach stwarzanych 
przez zaborców, powstaj  muzea staraj ce si  dorówna  europejskiemu pozio-
mowi zbiorów i wystawiennictwa. W ród nich mo e najistotniejsz  rol  odegra-
y te, które zakorzeni y si  w do  liberalnych politycznie warunkach austriac-

kiej Galicji: Muzeum Czartoryskich – funkcjonuj ce w Krakowie od 1878 r., 
Muzeum Narodowe w Krakowie, powo ane uchwa  Rady Miasta Krakowa 
7 pa dziernika 1879, wreszcie wspomniane ju  Muzeum Czapskich otwarte 
w podwawelskim grodzie w 1901, a ofiarowane temu miastu wspania omy lnie 
w 1903 r. 

Warto ci nowoczesnego muzealnictwa coraz powszechniej znane, zw aszcza 
wiat ej cz ci polskiego wychod stwa, nieub aganie determinowa y postawy 

odbiorców wobec ma o zmieniaj cej si  ekspozycji muzeum rapperswilskiego. 
To, cho  tytu owa o si  narodowym, wci  pozostawa o zbiorem przypadkowo 
dobranych przedmiotów eksponowanych nieco po amatorsku, czasem nawet 
z nadmiern  tolerancj  wobec podejrzanej oryginalno ci eksponowanych zabyt-
ków. A przecie  istnia  te  problem takiego wyeksponowania pami tek ojczys-
tych, aby pozyska  dzi ki nim nie tylko tych obdarzonych wiat em wysokiej 
wiadomo ci narodowej, ale tak e tych, którzy byli poza jej kr giem, reprezen-

tuj c zbiorowo  cudzoziemców lub asymiluj cych si  w nowych emigracyj-
nych ojczyznach Polaków. 

Rzecz ciekawa, warto  rapperswilskiej ekspozycji kontestowana by a do  
wcze nie, i to w obr bie polonii szwajcarskiej. W 1884 r. Towarzystwo Polskie 
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w Zurychu, odnosz c si  krytycznie do rapperswilskiej lokalizacji muzeum, wy-

pomina Platerowi s ab  dba o  o grób Ko ciuszki w Solurze, a nadmiern  

o „rzeczy tak podrz dne, jak np.: podobizn  siod a, sier  konia Ko ciuszki”68. 

Sk din d zas u ony dla rapperswilskiej placówki Zygmunt Mi kowski (Teodor 

Tomasz Je ) przyznawa  w swoich wspomnieniach, e samo muzeum go nie za-

chwyca o. Jego pierwotne zbiory, jak pisze, sk ada y si  w znacznym stopniu 

„[…] z rzeczy pami tkowych, z przedmiotów takich, jak np. szer  z konia Ko-

ciuszki, kora z d ba, pod którym spa  Leszek Czarny przed bitw  z Jad wi ga-

mi, i mia  sen rokuj cy mu zwyci stwo, pod warunkiem, a eby na miejscu tem 

ko ció  pobudowa  itp.”69. Trudno w tej opinii nie dopatrzy  si  ironii. Przyk ad 

Je a wyra nie zdaje si  pokazywa , e nawet w ród bardzo patriotycznej cz ci 

polskiej emigracji, sprzyjaj cej muzeum, znajdowali si  sceptycy oceniaj cy je-

go wczesne zbiory w konwencji patriotycznego kiczu. 

Wyrazicielem krytycznych s dów pod adresem muzeum, formu owanych 

z punktu widzenia kompetencji wybitnego muzealnika, by  Feliks Kopera. Wska- 

zywa  on, e: 

Doko a Rapperswilu rozwin y si  w ostatnim dziesi tku lat wietnie Narodowe Muzeum 

Bawarskie, muzea w Zurychu, Genewie, Bazylei, a ka de wi ksze niemieckie miasto ma 

muzeum urz dzone starannie a cz sto z przepychem70. 

Kopera, który przez Rad  Miasta Krakowa zosta  oddelegowany do rozpo-

znania stanu rapperswilskiego muzeum, sformu owa  pod adresem jego kustosza 

kilka powa nych zarzutów. Stwierdza  m.in.: 

Instytucya, u ywaj c nazwy muzeum narodowego, przedstawia cudzoziemcom nasz  

kultur  i stan nauki w z em wietle nie odpowiadaj cem rzeczywisto ci. […] w ugrupo-

waniu przedmiotów w istocie nie rz dzono si  adn  my l  przewodni , lecz umieszcza-

no zabytki byle jak, traktuj c je najcz ciej jako banaln  i bezmy ln  dekoracj  wn trz71. 

Krytyka rapperswilskiego muzeum dotyczy a tak e jego „uzurpacji zakre-

sowych” (Józef Flach). Oto zacz o ono nazywa  si  narodowym. Tymczasem 

przymiotnik taki – zdaniem krytyków – zobowi zywa  do pokazania w ekspozy-

cji w sposób wyczerpuj cy i ciekawy ca o ci ycia narodowego uj tego w dzia y 

historii, sztuki, literatury, etnografii. Muzeum powinno skupi  si  bardziej na hi-

                                                 
68 G os polski zbiorowy..., s. 7. 
69 Tam e, s. 314. Warto  tych zabytków by a kontestowana ju  do  wcze nie. G os polski zbio-

rowy..., s. 7. 
70 F. Kopera, Sprawozdanie o stanie Muzeum Narodowego w Rapperswilu na podstawie bada  na 

miejscu w sierpniu 1911 roku dokonanych z polecenia Rady Miasta Krakowa, Kraków 1911, 

s. 4. Prace Kopery prowadzone by y równolegle niemal z prac  komisji obywatelskiej, któr  

zaprosi  zarz d muzeum. 
71 Tam e, s. 4. 
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storii polskiej, zw aszcza tym jej fragmencie, który ju  zaznaczono na Kolumnie 

Barskiej, czyli latach 1768–1863. Pisa  Flach: 

I znów trzeba wyrazi  al, e spadkobiercy hr. Platera nie trzymali si  tych m drze wyty-
czonych zasad i zamiast mo liwie dok adnego Muzeum o cia niejszym zakresie, dali pe en 
braków zbiór wszystkiego, co z Polsk  jest w zwi zku: qui trop embrasse, mal étreint72. 

Sam Plater wiadom by  coraz bardziej komplikuj cych si  realiów emigra-
cyjnego bytu za o onego przeze  muzeum. W 1872 roku podj  prób  przekaza-
nia zbiorów krakowskiej Akademii Umiej tno ci. Ta jednak darowizny nie przy-
j a z uwagi na niejasn  sytuacj  prawno-finansow  ca ego przedsi wzi cia73. 
Podobnie post pi y – tak e z innych przyczyn – Pozna skie Towarzystwo Przyja-
ció  Nauk (1873) oraz Zak ad Narodowy im. Ossoli skich we Lwowie (1874)74. 

Lata up ywaj ce po ostatniej wielkiej insurekcji narodowej przynosi y tym-
czasem stopniowe s abni cie emigracji popowstaniowych Polaków. Najbardziej 
zas u eni dla narodowego oporu stopniowo wymierali, niejeden z wychod ców 
asymilowa  si  w nowym rodowisku, w kraju w ród elit intelektualnych i ma-
j tkowych popularno  zdobywa  kontestuj cy warto  powsta  pozytywizm75. 
Krakowscy konserwaty ci zakresem owej kontestacji obj li tak e sensowno  
polskiej emigracji. Niezwykle wymownej ilustracji do przemian polskiej wia-
domo ci narodowej, w kontek cie których zmienia y si  funkcje muzeum 
rapperswilskiego, mo e by  polemika, jaka wokó  muzeum toczy a si  w rodo-
wiskach polskich w kraju i za granic  od lat 80. XIX w. a  po I wojn  wiato-
w 76. Spór ten dobitnie wskazuje na to, e nawet w ród wiat ych i patriotycz-

                                                 
72 J. Flach, Sprawa Muzeum Narodowego w Rapperswylu, Kraków 1912, s. 11. 
73 Ca  spraw  komentuje K. Estreicher, O Rapperswylu. G os drugi i ostatni, Kraków 1883, s. 11–12. 
74 Szerzej na ten temat pisze J. Staszel, Zwi zki Muzeum Rapperswilskiego z Akademi  Umiej t-

no ci w Krakowie, „Rocznik Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie”, t. 21, 1975, 
s. 133–165. 

75 Na procesy te zwraca uwag  B. Konarska, wiadomo  narodowa Polaków zamieszka ych we 

Francji po Powstaniu Listopadowym, [w:] Losy Polaków w XIX–XX w...., s. 438–449. O w a-
ciwo ciach spo ecznych emigracji szwajcarskiej pisze H. Florkowska-Fran i , Struktura pol-

skiej emigracji politycznej w Szwajcarii w latach sze dziesi tych XIX w., Wroc aw 1976. 
76 Zob. tak e A. Giller, W obronie prawdy...; Giller, wbrew Estreicherowi, wskazywa  na trwa  

czno  emigracji z krajem, jej wobec niego po yteczno , rosn c  atwo  docierania do cen-
trów polskiej kultury emigracyjnej (kolej). Pisa : „Zdarza o si  ju  nieraz, e ci, co z punktu 
cokolwiek oddalonego obserwowali w asne spo ecze stwo, lepiej je znali, a przynajmniej do-
k adniej oceniali objawy publicznego w niem ycia, ni  ci, którzy w tem yciu udzia  bezpo-
redni brali” (s. 12). W jego uj ciu aktywno  polityczna i kulturalna emigracji by a wyrazem 
ywotno ci narodu polskiego (s. 14), jego zdolno ci organizacyjnych i patriotyzmu. Emigracja 

to „[…] szko a ycia politycznego i narodowego, przygotowanie si  moralne i spo eczne do 

samodzielnego bytu, […] jej ywotno  porusza nawet cudzoziemców i uzasadnia w ich osa-

dzie polskie aspiracje niepodleg o ciowe” (s. 15). 
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nych Polaków zacz  prze ywa  si  typ ekspozycji muzealnej, która odbiorcy 

oferowa a pami tki narodowe, sugeruj c mu aur  odbioru w a ciw  dla relikwii. 

Fragment tego sporu, g o ny zatarg kustosza rapperswilskich zbiorów Rosen-

wertha-Ró a skiego ze Stefanem eromskim – wówczas bibliotekarzem tych e, 

dotycz cy metod pracy muzeum, artyku owa  nie tylko ró ne osobowo ci ad-

wersarzy, ale tak e ró ne pogl dy na wykorzystanie pami tek narodowych 

w warunkach pracy instytucji emigracyjnej77. Pierwszy, przepojony narodowym 

a romantycznym entuzjazmem, chcia  poprzesta  w ich ekspozycji na patrio-

tycznej improwizacji, w której warto ci rzeczywiste miesza y si  z pozornymi, 

a nawet urojonymi, zabytki oryginalne z patriotycznymi gad etami, systema-

tyczna praca oko o zbiorów biblioteczno-muzealnych z dora nymi, przypadko-

wymi przedsi wzi ciami. Drugi proponowa  ci ki, pozytywistyczny wysi ek 

prowadz cy do pe nego uporz dkowania zbiorów i ich nowoczesnej ekspozycji. 

Odniesieniem odbioru pomieszczonych w niej obiektów nie mog a by  jedynie 

patriotyczna wiara czyni ca z pami tki narodowej przedmiot nabo nej czci. Od-

niesieniem tym stawa a si  tak e wiedza i wiadomo  estetyczna odbiorcy. Te 

czynniki za  powinny stawia  przed rapperswilskim muzeum nowe wyzwania. 

ywy udzia  w toczonej dyskusji wzi li konserwaty ci krakowscy. Zwi zany 

z nimi Karol Estreicher, z w a ciwym dla ówczesnej profesury krakowskiej 

ch odnym realizmem, krytycznie ocenia  misj  polskiego muzeum na obczy nie, 

sugeruj c, i  podobne placówki powinny powstawa  g ównie w kraju78. Intencje 

swojego wyst pienia Estreicher wywodzi  nie z przypisywanych mu pobudek 

politycznych, ale z troski o jako  kultury narodu i p r a k t y c z n e g o  p a -

t r i o t y z m u. T umaczy : 

Rzecz zatem u yteczno ci lub szkodliwo ci zbiorów polskich w obczy nie, rozpraszanie 

si  Polonii po wiecie, dla fantazyi, dla kaprysu, rzecz bezpiecze stwa i istotno ci funda-

cyi narodowej […]79. 

Ten sposób my lenia, w sposób naturalny zwi zany z sytuacj  polityczn  

zw aszcza Galicji, Estreicher czy  z nowym postrzeganiem emigracji. Wy-

chod stwo dzieli  mianowicie na konieczne – wywo ane kl skami kraju, i do-

                                                 
77 O rapperswilskim epizodzie w ywocie eromskiego traktuje praca B. Szyndlera, Bibliotekar-

ska s u ba Stefana eromskiego, Wroc aw 1977. 
78 Estreicher pisa : „Dzisiaj wszystkim stoj  go cin  inne prowincje polskie, czy tu, czy w dziel-

nicach Prus. Wsz dzie Ojczyzna wspólna, wsz dzie wspólny obowi zek narodowej pracy na 

miejscu. Wzgl dy konstytucyjne, wolno  pióra, ycie parlamentarne, daj  niejak  r kojmi  

bezpiecze stwa. A obszary wielkie naszej ziemi, da  mog cej wszystkim przytu ek, lepsz  

przecie macierz  s  ni  Francya, W ochy lub Szwarcaya. Trzeba tylko godzi  si  z ustawami 

i stosunkami. Lecz te i u obcych szanowa  trzeba”. K. Estreicher, O Rapperswylu..., s. 20. 
79 Tam e, s. 9. 
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browolne80. To pierwsze uwa a  za wygasaj ce81. Tego drugiego nie pochwa-

la 82. Gdy za  sz o o gromadzenie skarbów narodowych, to uwa a , i  powinny 

one s u y  Polakom na polskiej ziemi83. 

Stanowisko Estreichera wywo a o liczne polemiki, na ogó  bardzo dla niego 

nieprzychylne84. Agaton Giller, polemizuj c z Estreicherem, wskazywa  wi c, e 

g ówna i najcenniejsza cz  rapperswilskich zbiorów pochodzi z nabytków po-

zapolskich, a zatem nie uszczupla dziedzictwa pozostawionego w kraju. Z po-

gl dami Estreichera w sprawie rapperswilskiego muzeum og osi  w 1889 r. po-

lemik  zas u ony dla bytu tej placówki Stefan Buszczy ski85. Broni  ywo Plate-

ra, szlachetno ci jego intencji, które Estreicher rzeczywi cie zbyt pochopnie 

podwa a . Przekonywa : 

Muzeum nie tylko nie zrobi o krajowi najmniejszego uszczerbku, lecz przeciwnie, ocali-

o mnóstwo pami tek narodowych od zupe nej zatraty. Porozrzucane w ró nych miej-

                                                 
80 Tam e, s. 3. 
81 „Zreszt  dzi  emigracja istotna prawie wygasa. Z roku 1831 ledwie zosta y szcz tki, rok 1863 

nieco przysporzy . e nieraz politycznie potrzebna jest, nie przecz , lecz ta potrzeba w grani-

cach konieczno ci powinna by  zamkni t ”. Tam e, s. 20. 
82 „Pr du emigracyjnego droga za granic , tylko wyj tkowo obecnie da si  usprawiedliwi . Zna-

mi  to upadku energii w spo ecze stwie, które za wzorem izraelitów d y ku rozproszeniu 

i mniema, e odkupi winy przodków, piewaj c z odleg o ci litani : wi ta mi o ci Ojczyzny 

zbaw nas. Kto z dzisiejszego pokolenia nie zabiega o to, aby ko ci jego spocz y w Ojczy nie, 

ten niech od Ojczyzny nie dobija si  czci, pos uchu i pami ci”. Tam e, s. 20. 
83 „Idzie o to, aby w kraju i dla kraju s u y y. Je eli o bezpiecze stwo idzie, s  inne punkta wa -

niejsze, a bezpieczne, jak np. Pozna , Toru , Gda sk, Trzemeszno itp. Tam ju  nikt adnych 

polskich zbiorów nie dosi e, nie uroni, je eli tylko prawnie zawarowane b d . Niemcy ako-

mi  si  nie b d  na pami tki polskie, bo maj  w asne obfitsze, i b d  co b d  szanuj  ustawy. 

Niepotrzebnie w obronie Rapperswylu zabiera  g os p. Kraszewski w korespondencji do «Bie-

siady», broni c Platera przeciwko mnie, bo nie zauwa y , i  mnie nie sz o o gromadzenie skar-

bów tylko w Krakowie. Usprawiedliwienie Rapperswylu, e ci ga on pami tki nie z kraju, 

lecz z poza kraju, powtórzone w «Nowej Reformie» nie ostoi si  obok uwagi, i  gdyby Mu-

zeum Narodowe istnia o i gdzie indziej w kraju, byliby ci  sami dawcy, posy ali pami tki i w inne 

strony, bo sam Rapperswyl si  przyci gaj c  nie jest, a u yteczno ci praktycznej nie dostarcza. 

Samo zwiedzanie pami tek polskich przez cudzoziemców, co jak obro ca Platera twierdzi, ma 

wywiera  wp yw na opini  publiczn  wiata (!!), nie wynagrodzi strat wynik ych z wyprowa-

dzenia zabytków naszych poza kraj i umieszczenia ich w niedost pnej dla ogó u okolicy”. 

Tam e, s. 19. 
84 Sam Estreicher, po kilku latach, gdy muzeum rapperswilskie po mierci swojego za o yciela 

popad o jednak w k opoty przewidywane przez wielkiego bibliotekarza, konstatowa , e popar  

go jedynie petersburski „Kraj”. Zob.: K. Estreicher, W sprawie Muzeum Rapperswylskiego, 

„Czas”, 1 X 1889, nr 225. Tu tak e wskazanie jego polemistów i dalsza rozbudowa argumenta-

cji poprzednio wyra onej: „[…] Raz ju  powinni my wszczepia  w m ode pokolenie te zaiste 

patryotyczn  zasad , e kamie  porasta na miejscu, e zas ug  i obowi zkiem jest wytrwa  ród 

przeciwno ci, e poza granicami dzielnic Polski, nie ma Polski. Sztucznej nie stworzymy”, s. 5. 
85 S. Buszczy ski, Wezwanie do zgody, Kraków 1889. 
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scach zabytki, mianowicie w Szwajcarii, w Szwecji, w Norwegii, a nawet w Ameryce, 

zosta y zebrane przez .P. Platera, dzi ki po rednictwu wielu osób, które si  do niego 

zg asza y. Przed nim nikt tego w kraju nie uczyni 86. 

Nie bez ironii Buszczy ski zauwa a , e stanowisko krakowskiego profesora 

zosta o poparte nie tylko przez prorosyjski „Kraj”, ale tak e przez antypolskiego 

redaktora „Mokiewskich Wiedomosti” (1863–1887) Michai a Katkowa87. 

W zwi zku z tym, e Estreicherowa krytyka dotyczy a tak e samej natury 

emigracji, jej sensu wyprowadzanego z naj ywotniejszych potrzeb narodu, wy-

powied  Buszczy skiego odnosi si  i do tego w tku. Zauwa a on, i  g bok  

niesprawiedliwo ci  jest zarzucanie polskim emigrantom popowstaniowym „do-

browolnego pró niaczego tu actwa”. To w ramach tego tu actwa powsta y wie-

kopomne dzie a podnosz ce poziom naszej kultury. Wychodz c z pozycji obro-

ny rapperswilskiej placówki, Buszczy ski nie móg  unikn  polemiki z tezami 

ideowymi krakowskich konserwatystów. W sposób nieunikniony, opublikowany 

przez niego tekst sta  si  ekspozycj  pogl dów insurekcyjnych patriotów wymie-

rzon  przeciwko pogl dom krakowskich sta czyków i ich koncepcji „trze wego, 

zdrowego, praktycznego patriotyzmu”. To gorzka polemika: 

[…] twierdzenie, e „ci g e emigrowanie z kraju pogorszy o moralnie sytuacj  nasz ”, 

twierdzenie z dziwn  zarozumia o ci  wyrzeczone, e „ lepy polityk tylko tego nie wi-

dzi”, jest zaprzeczeniem oczywistych faktów. Emigracja nasza nie zdemoralizowa a na-

rodu. W emigracji polskiej nigdy nie pojawi y si  pisma tak demoralizuj ce jak w Kra-

kowie. Nigdy tam nie poniewierano dziejów naszych, bohaterów naszych; nigdy nie wy-

szydzano m czenników, tu aczów, obro ców Polski; nigdy z grona wygna ców nie wy-

rastali tacy historycy, tacy publicy ci, jak niektórzy pisarze krakowscy, jak Walewski, 

Szujski i ich na ladowcy; nigdy nie wynoszono tam na piedesta  wielko ci takich Wielo-

polskich, Popielów, takich Spasowiczów doradzaj cych samobójcze „pojednanie si ” 

z tyranami; nigdy nie wydawano w emigracji takich dzienników jak „Kraj” petersburski 

albo „Przegl d Lwowski” i podobne pi mid a, chocia  zr cznie redagowane, b d ce 

ha b  literatury naszej88. 

Podsumowanie 

W przyj tym dla tych refleksji przedziale czasu wyznaczanym datami 1870–

1914 Muzeum Polskie w Rapperswilu sta o si , zgodnie z wol  swojego za o y-

ciela, skarbnic  pami tek narodowych. Przynios o to skromnej, emigracyjnej 

placówce ogromne zadania zwi zane z systematyczn  dokumentacj  zbiorów 

oraz odpowiedni  ich ekspozycj . Kategoria pami tki narodowej pozwala a 

                                                 
86 Tam e, s. 6. 
87 Tam e, s. 8. 
88 Tam e, s. 11. 
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gromadzi  wszystko, co te  z pasj  czyniono, nara aj c si  jednak – wobec 

skromnego zaplecza kadrowego – na nieuniknione k opoty zwi zane z funkcjo-

naln  kategoryzacj  zbiorów i ich efektywnym opracowaniem. W zakresie eks-

pozycyjnym, w pocz tkowym okresie istnienia muzeum, postanowiono wyko-

rzysta  szczególnie te przedmioty muzealne, które mog y posiada  dla odbior-

ców warto  odbieranych bardzo emocjonalnie „drogich pami tek”. Nadawa o 

to znacznej cz ci eksponatów status relikwii, a z muzeum czyni o rodzaj wiec-

kiej wi tyni. Te funkcje, jak si  wydaje, wiadomie w Rapperswilu podkre lo-

no, lokalizuj c w muzeum Kaplic  Ko ciuszki. Relikwiowy charakter wielu 

eksponatów implikowa  wyst powanie w ich odbiorze dwóch sprzecznych ze 

sob  tendencji. Z jednej dla uwierzytelnienia ich warto ci zdawa  si  wystarcza  

akt patriotycznej wiary – to mog o prowadzi  do traktowania elementu autenty-

zmu i oryginalno ci zabytków w sposób do  instrumentalny. Z drugiej strony 

jednak – jak dla ka dej relikwii – istotny by  ich nieposzlakowany autentyzm. 

Ten ostatni mia a za wiadcza  powag  naukowo ci i obywatelskiej solidno ci 

instytucja muzeum. Rola tej drugiej tendencji ros a wraz z rozwojem nowocze-

snych form muzealnictwa w Europie, rozwojem muzeów krajowych spe niaj -

cych podobne funkcje do placówki rapperswilskiej, stopniowym s abni ciem 

popowstaniowej emigracji politycznej. Wzrasta o zapotrzebowanie na ekspozy-

cje budowane przez przedmioty o warto ci stanowionej nie tylko przez szlachet-

ne emocje, ale tak e – a mo e g ównie, przez specjalistyczn  wiedz  i wysma-

kowan  estetyk . Nowe potrzeby zaowocowa y pewnym kryzysem rapperswil-

skiego muzeum. Wynika  on z ekstensywno ci przyj tej formu y gromadzenia 

zbiorów, czyni cej z muzeum wi tyni  Pami tek Narodowych, i niemo no ci 

zapewnienia jej sprawnego zaplecza organizacyjnego, naukowego i ekspozycyj-

nego. Kryzysu tego – w moim przekonaniu – nie zdo ano do ko ca opanowa . 

Wyj ciem z niego okaza o si  przewiezienie rapperswilskich zbiorów do niepod-

leg ej ju  ojczyzny w 1927 r. W 13 wagonach kolejowych rozmieszczono obiek-

ty sk adaj ce si  na prawdziwy Skarb Narodowy, o warto ci wystawiaj cej 

pi kne wiadectwo tym, którzy go zgromadzili89. Ekspozycyjna przesz o  tego 

skarbu pokazywa a jednak, e gromadzenie i posiadanie skarbu pami tek naro-

dowych i jego efektywne upowszechnianie za pomoc  tak skomplikowanej 

strukturalnie instytucji, jak  jest muzeum, nie s  tym samym. 

 

                                                 
89 Oprócz urny z sercem Naczelnika eskortowanej przez szwajcarskich oficerów, w 13 wagonach 

pomieszczono ok. 3 tys. dzie  sztuki, 2 tys. pami tek historycznych, 20 tys. sztychów, 9 tys. 

medali i monet, 92 tys. ksi ek i 27 tys. manuskryptów. Znaczna cz  zbiorów rapperswil-

skich, w tym g ównie archiwalia i biblioteka, uleg a zniszczeniu w Warszawie w czasie II woj-

ny wiatowej. 


