
PRACE NAUKOWE Akademii  im. Jana D ugosza w Cz stochowie 
Seria: Zeszyty Historyczne 2010, z. XI 

Danuta ST PIE  

Akademia Sztuk Pi knych 

w Warszawie 

„Tajemnice warsztatu dawnych mistrzów” – 

wystawa w Muzeum Polskim w Rapperswilu 

Wst p 

Dzi ki pe nemu serdeczno ci zaproszeniu przez pani  dyrektor Muzeum 

Polskiego w Rapperswilu, mieli my zaszczyt zaprezentowa  kopie obrazów wy-

konane przez studentów, jak i przez kadr  dydaktyczno-naukow . W 2008 roku 

odby a si  wystawa zatytu owana: „Tajemnice warsztatu dawnych mistrzów”. 

Wystaw  otworzyli: pani dyrektor Anna Buchman, pan minister Tomasz 

Merta, równie  s owo wst pne wyg osi  pan profesor Jerzy Nowosielski – wielo-

letni dziekan naszego wydzia u. Wernisa  u wietni  koncert w wykonaniu ab-

solwentów z Akademii Muzycznej w Zurychu. 

Wystawa kopii w Rapperswilu 

Akademia Sztuk Pi knych w Warszawie jest jedn  z trzech uczelni w Pol-

sce, która kszta ci studentów w zakresie wykonywania kopii technologicznych, 

zwanych tak e, konserwatorskimi. Jako nieliczni mamy mo liwo  pracy w bez- 

po rednim kontakcie z dzie ami oryginalnymi ze zbiorów: Muzeum Narodowe-

go w Warszawie, Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego oraz 

Dzia u Zbiorów Specjalnych Biblioteki Narodowej. 

Pokazali my w Rapperswilu cz  naszego dorobku naukowo-dydaktycznego. 

Wszystkie obrazy prezentowane na wystawie zosta y wykonane w oparciu o daw-

ne techniki i technologie malarskie, które s  wa nym elementem kszta cenia 



134 Danuta ST PIE  

przysz ych konserwatorów dzie  sztuki. Zaprezentowali my kopie obrazów wy-

konane w technikach akwarelowych, temperowych, olejnych, olejno- ywicznych, 

kopie miniatury na pergaminie oraz prace wykonane w ró norodnych technikach 

i technologiach poz otniczych. 

Wszyscy studenci naszego kierunku maj  za zadanie w przeci gu sze ciu lat 

studiów wykona  trzy kopie obrazów z ró nych okresów historycznych. Nale y 

zaznaczy , i  na wykonanie jednej kopii studenci maj  czas jednego roku aka-

demickiego (osiem godzin tygodniowo). Wszystkie etapy pracy wykonuj  sa-

modzielnie – od przygotowania podobrazia, poprzez poszczególne warstwy ma-

larskie, po ko cowe laserunki czy werniks. 

 

Przed przyst pieniem do wykonania kopii opracowywali my technologie1 

oraz techniki2 wykonania okre lonych dzie . 

Studiowanie, praktyczne sprawdzanie i analiza przepisów, ró nego rodzaju 

recept zawartych w historycznych traktatach, pomaga nam w znacznym stopniu 

zg bi  tajniki warsztatu dawnych mistrzów. Ponadto ka dy obraz nosi w sobie 

niejako zakodowane osobiste odczucia autora zwi zane z nastrojem, miejscem 

i oczywi cie epok , w jakiej tworzy . Dlatego do ka dego dzie a nale y podcho-

dzi  indywidualnie. Empatia kopisty pomaga w namalowaniu takiej kopii, która 

u widza wzbudzi podobne emocje jak orygina . 

Malujemy je bezpo rednio z dzie a oryginalnego, w przeciwnym bowiem ra-

zie powsta yby co najwy ej pastisze. 

Proces powstawania kopii  

Proces powstawania kopii jest d ugi i niejednokrotnie do  skomplikowany 

i, co wa ne, bardzo zró nicowany w zale no ci od zastosowanej w danym ory-

ginale techniki i technologii malarskiej. Zaprezentuj  wybrane etapy powstawa-

nia obrazu na przyk adzie kopii Martwej natury z homarem Nicolasa von Gelde-

ra (1636–1675/7). Obraz wykonany zosta  w technice olejno- ywicznej na po-

dobraziu3 drewnianym. W obrazie tym zastosowano podmalówki temperowe. 

Jest to typowa martwa natura holenderska, o symbolice odnosz cej si  do ycia 

ludzkiego ko cz cego si  mierci , wraz z symbolik  umierania, które staje si  

pocz tkiem nowego ycia. 

                                                 
1 Technologie – materia y u yte przez artyst . 
2 Techniki wykonania okre lonych dzie  – sposoby uzyskania okre lonych efektów malarskich. 
3 Podobraziem nazywamy materia , na którym si  maluje, wraz z pokrywaj c  go warstw  gruntu. 
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Do wykonania kopii jako podobrazia u yto deski d bowej o grubo ci 0,5 cm 

w jednym kawa ku, tak jak w oryginale. Pomimo i  desk  bardzo cienko zagrun-

towano, powierzchnia jej by a g adka, bez widocznego zarysu s ojów drewna. Na 

licu orygina u widoczna jest faktura deski. Kiedy obraz powstawa  (ponad 300 lat 

temu), jego powierzchnia by a bardziej g adka. Z czasem s oje drewna podnios y 

si  i uwidoczni y. W chwili powstania powierzchnia obrazu by a g adka, poniewa  

tylko na takiej mo na by o malowa  w sposób finezyjny, opracowywa  poszcze-

gólne, bardzo ró norodne co do materii malarskiej detale obrazu. 

Etapy powstawania kopii obrazu Martwa natura z homarem 

Nicolasa von Geldera 

 

Fot. 1. Rysunek 
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Linia rysunku wyznacza kontury i podkre la detale. Wida  obrys linearny 

bez zró nicowania kreski, wykonany wg formy zewn trznej obrazu. Na orygina-

le linia rysunku by a zró nicowana pod wzgl dem grubo ci i nat enia; w cie-

niach zwykle grubsza, ale i niekiedy bardziej mi kka. W wiat ach napi cie linii 

by o mocniejsze, a sama linia – graficzna. 

 

Fot. 2. Imprimitura 

Ca a powierzchna podobrazia z wykonanym ju  rysunkiem pokryta zosta a 

przezroczyst  warstw  farby laserunkowej, rudawej, zwanej imprimitur . Im-

primitura izoluje cz ciowo pod o e od warstw malarskich. Dzi ki tej warstwie 

obraz ostatecznie uzyska jednolit , delikatn  tonacj . 
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Fot. 3. Barwny modelunek 

Barwny modelunek wiat ocieniowy o ró nej grubo ci i fakturze farby 

uwzgl dnia zró nicowan  struktur  materii: mi sistej skórki cytryny, jej soczy-

stego mi szu, delikatnych owoców winogron, draperii, skorupy homara, skrzy-

de  motyla, lekko opadaj cej wst ki, porcelanowego dzbanka, prze roczystego 

szk a pucharów. 
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Fot. 4. Podmalówka 

Podmalówka stanowi podstaw  nadbudowywanej na niej powierzchni wielu 

warstw barwnych. Podmalówka u atwia okre lenie formy, wiat ocienia, barwy, 

jak te  charakteru przedstawionego na obrazie materia u. 
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Fot. 5. Pog bianie cieni i wzmacnianie wiate  

Pog bianie cieni poprzez lokalne laserunki oraz wzmacnianie najwy szych 

wiate , tak zwanych blików, nadaje obrazowi wra enie g bi i przestrzenno ci. 

Ko cowy werniks zwi ksza nasycenie barw, zabezpiecza i ujednolica powierz- 

chni  obrazu. 

 

Kopie malarskie prezentowane na wystawie w Rapperswilu wzbudzi y 

ogromne zainteresowanie równie  z uwagi na fakt, i  wspó cze nie tylko nie-

liczni arty ci w swojej twórczo ci pos uguj  si  dawnymi technikami malarskimi 

i poz otniczymi. 


