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Dziecko w relacjach ze œwiatem doros³ych

na przyk³adzie nowelistyki Stefana Zweiga

„Mia³am piêkne dzieciñstwo...” — to wymowne stwierdzenie kryje w sobie wiele za-

gadek. Co oznacza dzieciñstwo, czym siê charakteryzuje i kiedy siê koñczy? Na tego typu

pytania odpowiedzi udzieliæ mog¹ nie tylko otaczaj¹ce nas realia, ale równie¿ literatura.

U schy³ku XIX wieku dokona³a siê zasadnicza zmiana w pojmowaniu sytuacji

dziecka, dla którego rodzina przesta³a byæ jedynie instytucj¹ prywatnego prawa,

s³u¿¹c¹ przekazywaniu dóbr, a zaczê³a pe³niæ funkcje moralne i duchowe, kszta³towaæ

duszê i cia³o. Miêdzy generacj¹ fizyczn¹ a instytucj¹ prawn¹ istnia³a luka, któr¹ mia³a

wype³niæ edukacja.

Wiedeñskie mieszczañstwo pocz¹tku XX wieku k³ad³o du¿y nacisk na rozwój intelek-

tualny i duchowy swoich pociech, posy³aj¹c je do prywatnych szkó³ i presti¿owych uczel-

ni. Tak intensywna edukacja, bêd¹ca czêœci¹ wielkiej ewolucji przemys³owej prze³omu

wieków, doprowadzi³a do wyizolowania dziecka ze œwiata doros³ych. Przyczyn¹ odrzuce-

nia by³ fakt, i¿ to nie dziecko i jego problemy sta³o w centrum zainteresowañ ówczesnych

wiedeñczyków.

Odsuniêcie dziecka od œwiata doros³ych zaowocowa³o tym, ¿e to œrodowisko pozaro-

dzinne sta³o siê g³ównym organem wychowawczym m³odego pokolenia. Pozostawione

z w³asnymi problemami i uczuciami m³ode istoty czu³y wyraŸny dystans do hermetycznie

zamkniêtego œrodowiska swoich opiekunów. Kultywowanie ma³ych rodzin mieszczañ-

skich, skrzêtne ukrywanie sfery prywatnej przed œwiatem zewnêtrznym doprowadzi³y do

zdecydowanego spadku dzieciêcej integracji spo³ecznej. Ograniczenia narzucone ze stro-

ny rodziny, koœcio³a i moralistów okrad³y dziecko z indywidualnej wolnoœci. Separacja

m³odego cz³owieka od szko³y i rodziny oraz jego spo³eczne wyobcowanie spotêgowa³y

trudnoœci integracyjne wœród dzieci i m³odzie¿y. Wychowywane w pewnego rodzaju get-

cie te m³ode istoty stawa³y siê królikiem doœwiadczalnym pedagogicznych analiz, a brak

mo¿liwoœci samostanowienia czy wspó³decydowania w ró¿nych sprawach czyni³ je jed-

nostk¹ ca³kowicie bezradn¹1.
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Izolacja dziecka zmieni³a emocjonalne nastawienie rodziców do jego osoby. Obojêt-
noœæ przeobrazi³a siê w zach³ann¹ mi³oœæ, a metody wychowawcze przybra³y rozmiar fa-
natycznych prób. Dziecko sta³o siê czyst¹ kart¹ w rêkach doros³ych, których zdaniem
pe³nowartoœciowym cz³owiekiem mo¿na by³o staæ siê jedynie poprzez odpowiednie wy-
chowanie. Bez odpowiedniej kindersztuby m³ody cz³owiek stawa³ siê nikim.

Naukowe dociekania Sigmunda Freuda ukszta³towa³y wizerunek dziecka, jako istoty
obci¹¿onej balastem popêdów fizycznych. Dopiero poprzez prawid³owe wychowanie
mia³o staæ siê ono w pe³ni wartoœciowym cz³owiekiem.

W owych czasach czêsto podkreœlano, i¿ dziecko bez odpowiedniego wzorca jest jak
dzikie zwierzê, którego rola w cywilizowanym œwiecie ogranicza siê wy³¹cznie do kon-
sumpcji. Tego typu zezwierzêcenie i patologiczne ujêcie sylwetki dziecka zaostrzy³o siê
wskutek intensywnej wspó³pracy pedagogiki z osi¹gniêciami medycyny pocz¹tków XX
wieku. Od tego momentu g³ównymi karami wymierzanymi dziecku by³y ironia, nieokazy-
wanie mi³oœci, obarczanie win¹ czy brak akceptacji ze strony doros³ych2.

Z licznych Ÿróde³ historycznych i literackich pocz¹tku XX wieku wywnioskowaæ mo¿-
na, i¿ dzieciñstwo w okresie modernizmu wiedeñskiego nie stanowi³o okresu beztroskiego.
Czêsto osoba dziecka s³u¿y³a do zwalczenia b¹dŸ ukrycia ciemnych stron doros³ej egzy-
stencji. Wówczas to nie wolnoœæ, indywidualnoœæ i radoœæ z ¿ycia wysuwa³y siê na plan
pierwszy, ale absolutny porz¹dek, pos³uszeñstwo i dyscyplina.

W 1901 r. ukaza³o siê dzie³o Sigmunda Freuda zatytu³owane Zur Pathologie des All-
tagslebens (t³um. Patologia dnia powszedniego), w którym autor stwierdzi³, i¿ za ca³e z³o
ówczesnego œwiata, za konflikty miêdzyludzkie i za wszelkie cierpienia spo³eczne odpo-
wiedzialnoœæ ponosz¹ narzucone normy obyczajowe3.

Niezgodnoœæ miêdzy narzuconymi zasadami mieszczañskiego œwiata a indywidualny-
mi potrzebami cz³owieka jest cech¹ kszta³tuj¹c¹ literackich bohaterów jednego z najwybit-
niejszych pisarzy austriackich XX wieku Stefana Zweiga.

Autor przyszed³ na œwiat jako drugi syn bogatej rodziny mieszczañskiej w Wiedniu
w 1881 r. Dzieciñstwo obu braci nie nale¿a³o do najszczêœliwszych. Zajêci robieniem inte-
resów i oddani dzia³alnoœci spo³ecznej rodzice niezbyt wiele czasu poœwiêcali synom, któ-
rzy wiêkszoœæ czasu zmuszeni byli spêdzaæ pod opiek¹ swojej guwernantki. Mo¿e to
w³aœnie wspomnienia z okresu w³asnego dzieciñstwa wp³ynê³y na zami³owanie pisarza do
ukazywania psychologicznych problemów dziecka4.

Konflikty i wewnêtrzne rozterki dziecka wywo³ane zak³amaniem œwiata doros³ych
ukaza³ Stefan Zweig w swojej nowelistyce. Pierwszym utworem traktuj¹cym o ob³udzie
mieszczañskiego œwiata doros³ych jest wydana w 1936 r. Guwernantka5. Nowela ukazuje
historiê mieszczañskiej rodziny wiedeñskiej na pocz¹tku XX stulecia. Bohaterkami
ksi¹¿ki s¹ dwie siostry w wieku 12 i 13 lat. ¯ycie dziewczynek up³ywa beztrosko. Dni mi-
jaj¹ im na zabawach i nauce pod nadzorem nauczycielki, która od lat goœci pod dachem ro-
dziny. Punkt zwrotny noweli stanowi moment, w którym siostry odkrywaj¹ tajemnice.
Przypadkowo dowiaduj¹ siê one, ¿e ich ukochana nauczycielka i opiekunka zosta³a uwie-
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dziona przez ich m³odego kuzyna, a owocem tego romansu jest skrzêtnie ukrywane dziec-

ko. Dziewczynki widz¹ olbrzymie cierpienie guwernantki. Wiedz¹ równie¿ o jej wielkiej
mi³oœci, jak¹ darzy ojca swego dziecka. Nie przypuszczaj¹ one jednak, ¿e mi³oœæ ta jest dla
niej zakazana. Nie rozumiej¹ powagi sytuacji. Pocz¹tkowo traktuj¹ j¹ jako zabawê, jako
coœ, co wywo³uje w nich dreszcz emocji. Œledzenie, pods³uchiwanie i komentowanie wy-
darzeñ ze œwiata doros³ych jeszcze bardziej rozpala ich m³odzieñcz¹ ciekawoœæ. Dopiero
kiedy dowiaduj¹ siê, co naprawdê dzieje siê w ich otoczeniu, zaczynaj¹ rozumieæ tê trage-
diê, oceniaæ j¹ obiektywnie i surowo.

Dzieci wyra¿aj¹ swój ¿al do œwiata doros³ych. Nie rozumiej¹ postêpowania matki,
która decyduje siê zwolniæ ich ukochan¹ nauczycielkê. Winê przypisuj¹ ich lekkomyœlne-
mu kuzynowi, który wykorzystuj¹c swe spo³eczne po³o¿enie, niszczy ¿ycie ni¿szej stanem
kobiecie.

Charakterystyczne dla utworu i ca³ej twórczoœci Zweiga s¹ liczne refleksy psycholo-
giczne znajduj¹ce wyraz w zachowaniu m³odych bohaterek. Obserwuj¹c postêpowanie do-
ros³ych, nie komentuj¹ go miêdzy sob¹. Milczenie redukuje ich zewnêtrzny strach.

Szczególny wstrêt i oburzenie dzieci budzi zachowanie matki, której zak³amanie
wywo³uje ich pogardê. Dziewczynki boj¹ siê swojej rodzicielki i nie potrafi¹ siê jej sprze-
ciwiæ. Z jednej strony pragn¹ ratowaæ ukochan¹ nauczycielkê, z drugiej zaœ czuj¹ bezrad-
noœæ. Œmieræ guwernantki wzbudza w nich olbrzymi ¿al.

Dzieciêcy œwiat dziewczynek zniszczony zostaje w chwili, kiedy doroœli trac¹ ich za-
ufanie. Rodzice nie zdaj¹ sobie sprawy z dojrza³oœci w³asnych dzieci. Tkwi¹c w przekona-
niu o ich naiwnoœci, nie dopuszczaj¹ myœli, ¿e mog¹ one siê domyœlaæ prawdy. Tak skrzêt-
nie ukrywana tajemnica wychodzi jednak na jaw, burz¹c ca³y system wartoœci dzieciêcego
œwiata. Dziewczynki rozpoznaj¹ z³e intencje swoich bliskich i widz¹ tragiczne skutki ich
dzia³ania.

Siostry nie do koñca pozostaj¹ bierne. Ich krytyka postêpowania doros³ych staje siê
coraz bardziej widoczna, dziêki czemu ukazana zostaje wewnêtrzna walka ma³ych bohate-
rek. Stanowi¹ one niejako zespolenie osobowoœci reprezentuj¹cej dawne idea³y z jed-
nostk¹ walcz¹c¹ przeciwko zak³amaniu i ob³udzie ówczesnego œwiata6.

W 1938 r. ukaza³a siê kolejna z nowel Stefana Zweiga zatytu³owana Pal¹ca tajemni-
ca

7. W utworze tym autor poruszy³ problem dojrzewaj¹cego ch³opca, któremu relacje ze
œwiatem doros³ych bezpowrotnie zamykaj¹ drzwi do dzieciêcego œwiata.

Edgar, 12-letni bohater noweli, cierpi na astmê. W 1919 r. udaje siê on wraz ze swoj¹
matk¹ do austriackiego kurortu w celu leczenia swojej dolegliwoœci. Podczas podró¿y
w towarzystwie pojawia siê atrakcyjny baron, który usi³uje zbli¿yæ siê do matki ch³opca.
W tym te¿ celu wykorzystuje Edgara, z którym pozornie pragnie siê zaprzyjaŸniæ. Bawida-
mek szybko przekonuje do siebie ch³opca, dla którego mê¿czyzna staje siê coraz wiêkszym
autorytetem. Baron nie myœli jednak o uczuciach dziecka — uwodzi opiekunkê swojego
ma³ego przyjaciela. Kobieta nie odtr¹ca zalotów obcego mê¿czyzny, a wrêcz przeciwnie
— coraz bardziej wychodzi im naprzeciw. Jedyn¹ przeszkod¹ w tym romansie jest jej
w³asny syn, którego obecnoœæ wydaje siê doros³ym zbêdna. Chc¹c uwolniæ siê od natar-
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czywego ch³opca, zaczynaj¹ wymyœlaæ k³amstwa i wymówki, aby choæ na chwilkê pozbyæ

siê go ze swojego towarzystwa.

Równie¿ w tym przypadku doroœli nie doceniaj¹ bystroœci dojrzewaj¹cego dziecka.

Ch³opiec odkrywa ich spisek, co sprawia, ¿e sympatia, jak¹ do tej pory darzy³ barona, prze-

mienia siê w pogardê i niechêæ. Zmienia siê te¿ stosunek Edgara do jego w³asnej matki,

której k³amstwa i wymówki zaczynaj¹ budziæ w nim wstrêt. Kiedy potajemne przechadzki

kochanków wychodz¹ na jaw, dziecko nie wytrzymuje upokorzenia, na jakie wystawiaj¹ je

doroœli, i publicznie uderza matkê w twarz. To zachowanie, choæ pozornie nie do wyt³uma-

czenia, znajduje jednak usprawiedliwienie.

W rzeczywistoœci ten nastoletni ch³opiec swoj¹ dojrza³oœci¹ zaskakuje doros³ych. Po-

mimo ¿e w swojej dzieciêcej œwiadomoœci nie do koñca pojmuje bie¿¹cy tok wydarzeñ,

Edgar zaczyna snuæ podejrzenia. Czuje, ¿e miêdzy jego opiekunami tkwi tajemnica, której

nie chc¹ mu zdradziæ. Kiedy ch³opiec coraz wyraŸniej rozumie, ¿e jest balastem w towa-

rzystwie doros³ych, zaczyna narastaæ w nim z³oœæ.

Po ucieczce Edgara do dziadków jego matka zaczyna analizowaæ swoje dotychczaso-

we postêpowanie i wtedy dopiero zdaje sobie sprawê, jak straszny pope³ni³a b³¹d. Kiedy

przyje¿d¿a po syna, widoczna jest diametralna zmiana w jej zachowaniu. Znów staje siê

ona czu³a i opiekuñcza dla swojego dziecka. Czy jednak uczucia te s¹ w pe³ni bezintere-

sowne?

Zarówno Edgar, jak i m³ode bohaterki noweli Guwernantka prze¿ywaj¹ ogromny

wstrz¹s wywo³any bezmyœlnoœci¹ i egoizmem doros³ych. Dzieci zaczynaj¹ zupe³nie ina-

czej postrzegaæ otaczaj¹cy je œwiat, odkrywaj¹c w nim ob³udê, hipokryzjê i k³amstwo.

Z niewinnych i niczego nieœwiadomych, rozwijaj¹ siê one w uwik³ane w zakamarki do-

ros³ego ¿ycia istoty, które s¹ nie tylko pilnym obserwatorem poczynañ swoich opiekunów,

ale równie¿ ich sêdzi¹. Czy doznany szok wp³ynie na ich dalsze losy?

Bior¹c pod uwagê hipotezê Sigmunda Freuda, i¿ wszelkie prze¿ycia wieku dzie-

ciêcego trwale kszta³tuj¹ psychikê ludzk¹, za³o¿yæ mo¿na, ¿e i w tym przypadku prze-

¿yte doznania dzieci zadecyduj¹ o ich przysz³ym ¿yciu. Czy ci mali bohaterowie nadal

pozostan¹ tymi samymi naiwnymi istotkami ¿yj¹cymi w swym beztroskim œwiecie?

Czy zachowaj¹ swoje dawne idea³y? Kto pozostanie dla nich autorytetem? Czy bêd¹

nim nadal rodzice?
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