PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Diugosza w Czg¢stochowie

Zeszyty Historyczne 2015, t. X1V, s. 27-52

http://dx.doi.org/10.16926/zh.2015.14.02

Natallia SLIZ

Biatoruski Instytut Prawoznawstwa, filia grodzienska

Obraz Taniec Smierci w Grodnie
jako zrodlo wizualne i literackie

,» Laniec $mierci” albo danse macabre — jako zjawisko kulturowe o wymiarze
europejskim — funkcjonowal w okresie $redniowiecza. Jego obecnos¢ dostrzec
mozna nawet w wieku XVIII. Wizerunki malarskie z tym tematem znajdujemy
w kosciolach réznych krajow, m.in. Francji, Austrii, Niemiec'. Strach przed
$miercia, wojnami, epidemiami powodowal poszerzenie danse macabre na sztu-
ke i literature’. ,, Taniec $mierci” przybyt do Polski i Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego na fali kulturowych pradéw europejskich. W Polsce byt znany w Prusach,
na Pomorzu, takze na Slasku, a jego najwigkszy rozwoj datowa¢ mozna na po-
towe XVII w.> Natomiast na terenie WKL malowidla z ,tafncem $mierci” po-
chodza z XVII w. Niestety z powodu wojen i polityki sowieckiej na Biatorusi
utracone zostato uposazenie wielu kosciotow. Nie mozemy zatem doktadnie
przedstawi¢ tendencji rozpowszechnienia tego typu obrazow.

Obraz Taniec smierci zachowat si¢ do dnia dzisiejszego w kosciele §w. Kla-
ry w Grodnie. Na jego temat pisat Jozef Jodkowski. Autor skoncentrowat uwage

' E. Schuster, ,, Taniec Smierci” (od poznego Sredniowiecza do konca XX wieku), [w:] Taniec

Smierci od péinego Sredniowiecza do korca XX wieku, katalog wystawy, red. E. Schuster,
E. Ryzewska, Szczecin 2002, s. 13-21.

Motyw ,,Tanca $mierci” jest dobrze zbadany w historiografii europejskiej, zob.: Clark J.M. The Dan-
ce of Death in the Middle Ages and Renaissance. Glasgow 1950; Kurtz L.P., The Dance of death and
the macabre spirit in European literature, Geneve, 1975; S. Oosterwijk, Fro Paris to Inglond'? The
danse macabre in text and image in late-medieval England, Leiden University 2009; Mixed Meta-
phors. The Danse Macabre in Medieval and Early Modern Europe, ed. S. Oosterwijk, S. Knoell,
Newcastle upon Tyne 2011 i in. Zrodla wizualne z kosciolow europejskich zamieszczono na stro-
nach internetowych: http://www.dodedans.com; http://www.lamortdanslart.com.

A. Krol, Wstep, [w:] Taniec Smierci od poznego Sredniowiecza..., s. 9; M. Gutowska, Taniec
Smierci. Zyjqc wszystko taricujemy, a ze obok smier¢ nie wiemy..., Warszawa 2010, s. 66—67.
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na analizie ikonograficznej obrazu, napisach i poréwnaniu go z innym wyobra-
zeniem tanca $mierci” znajdujacym si¢ w kosciele Bernardynow w Krakowie®.
Obecnie — dzigki nowo odkrytym materiatom zrodtowym oraz wspolczesnej me-
todologii — mamy mozliwo$¢ przeanalizowania tego obrazu w szerszej perspek-
tywie. Grodzienski Taniec Smierci pragng podda¢ badaniom zaréwno jako zro-
dto ikonograficzne, jak i literackie. Wykorzystam takze obraz z ko$ciota Bernar-
dynow w Krakowie oraz wiersz pt. Taniec Smierci z Silva rerum Stefana Jana
Slizienia.

Stosunek do smierci w WKL w XVII w.

Wiek XVII znany byt jako epoka baroku i kontrreformacji, w ktorej religia
miata decydujacy wptyw na podejsécie ludzi do zycia i $mierci. Idea memento
mori funkcjonowata w kulturze europejskiej od czasow $redniowiecza’. Marno$é
zycia i blisko$¢ $mierci powodowatly wzrost zainteresowania dzietami majacymi
przygotowaé cztowieka do jej nadejscia®. Na przyktad Kasper Druzbicki wyli-
czyl nastgpujace etapy przygotowujace do $mierci: ,,kazdodzienne”, tygodniowe,
miesigczne, doroczne, ,,wszystkim czasom stuzace”, ,,podczas nastgpujacej
$mierci”’. Oznaczalo to, ze czlowiek powinien zawsze pamigtaé o $mierci, by¢
odpowiednio przygotowanym do procesu umierania. Mys$l ta byta szczegdlnie
kultywowana w kazaniach pogrzebowych®.

Idea memento mori znana byla w katolickich kosciotach Grodna. Waznym
elementem przygotowania do $mierci bylo spisywanie testamentow i przyjecie
sakramentow’. Istniata na ten temat takze stosowna literatura'®. Z lat 70. XVII w.

J. Jodkowski, Taniec smierci. Obraz alegoryczny z XVII wieku w Muzeum Grodzienskim, [w: |
Muzeum w Grodnie. Sprawozdanie z czynnosci za rok 1923, Grodno 1924, s. 41-52.

S. Oosterwijk, op. cit., s. 28.

M. Gutowska, op. cit., s. 144-145; O. Biunuuenko, ,,Ceoa cmepmv”: piunocnoaumckuil
wAxmuy  neped  obnuuusmu  giyHocmi (34 pamHbOMoOepHumu  mecmamenmamir), [w:]
Togcaxoenns pannvomoodeproi Vipainu, T. 2, BinnoBinansHuii penaxrop B. T'opobers, Kuis
2012, s.273-277.

K. Druzbicki, Nauka o przygotowaniu sie do swiqtobliwej smierci, Krakow 1669, s. 20-61,
132-176.

O kazaniach pogrzebowych z terenow WKL zob.: M. Kosman, Litewskie kazania pogrzebowe
z pierwszej potowy XVII wieku, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 1972, t. 17, s. 87-112;
J. Niedzwiedz, Niesmiertelna teatra stawy. Teoria i praktyka tworczoSci panegirycznej na
Litwie w XVI-XVII w., Krakéw 2003; J. Sarceviciene, Lietuvos didikés proginéje literatiiroje
portretaj ir jvaizdziai, Vilnius 2005; H. Caix, [02anvhvia nanauanxi, ,,Commentarii Polocenses
Historici” 2006, 1. 3. s. 42-44 i in.

Na temat praktyki spisywania testamentow szlacheckich i mieszczanskich w WKL zob.:
H. Cnix, M. Tapmzeey, Lnaxeyxis macmamenmol 16 — nauamxy 18 cm. ,,I'icTapbluHbl albMaHax’,
2000, 1. 3, s. 90-110; A. Pisanko-Borowik, Testamenty mieszczan grodzienskich w XVII-XVIII
wieku, ,,Studia Podlaskie”, t. 15, Bialystok 2005, s. 129—-185; eadem, Dyspozycje pogrzebowe
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zachowat si¢ rekopis proboszcza grodzienskiego, Barttomieja Wyszomierskiego.
Migdzy innymi utworami kaptana znalez¢ mozna jego kazania wyglaszane na
szlacheckich i mieszczanskich pogrzebach, w ktorych to mowach $mier¢ naj-
blizszych przedstawiona zostata jako nieszczgscie dla catej rodziny. W tekstach
autor szczego6lnie podkreslal, ze cztowiek zawsze nosi w sobie obraz $miertelno-
§ci, akcentowal takze potrzebe religijnego podejscia do zjawiska umierania''.
Duze znaczenie dla nastrojow Owczesnej spotecznos$ci miata takze wojna
z lat 1654-1667, ktora wniosta do $wiadomos$ci ludzkiej przekonanie o nie-
uchronnosci nadchodzacej $mierci. Strata rodziny, spustoszenie kraju, epidemie
wplywaly na stan psychiczny obywateli Rzeczypospolitej'>. Dla mieszkancoéw
Grodzienszczyzny wojna byta tragedia, ruing ich egzystencji'’. Spisany w poto-
wie XVII w. w Grodnie — opisujacy ,,cuda i taski” otrzymane przez wiernych
przy obrazie Matki Boskiej Studenckiej — ,,Sumaryusz” ukazywat stan emocjo-
nalny ludzi chorych i cierpiacych, i to pochodzacych z réznych standéw. Swia-
domos¢ bliskosci nadchodzacej $mierci powodowata natgzenie présb o uzdro-
wienie. ,,Sumaryusz” grodzienski w przekonujacy sposob ukazywat strach ludzi
przed $miercia, ale takze nadziejg na jej odroczenie, ratunek, wrecz powrdt do

mieszczan grodzienskich w swietle ich testamentow (XVII-XVIII w.), [w:] Mate miasta. Religie,
red. M. Zemto, Lublin — Suprasl 2007, s. 143—168; N. Sliz, Testamenty mieszczan grodzienskich
w pierwszej potowie XVII w., ,,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 2013, t. 61, z. 2,
s. 305-316.
" A. Graski, Kazanie na pogrzebie JWP Alexandra Massalskiego Marszalkowicza
Grodzienskiego w kosciele w Grodno, Wilno 1614.
Kazania po$wigcone: Symforozynie Sieruciownej Scypionowej Kampo (13 VI 1673), Justynie
Szulcownej Krzysztofowej Fusselowej (10 III 1674), Katarzynie Godfrydowej Warlangowej
(24 XI 1674), Mariannie Teodorze Irzykowiczownie Lisickiej Miecznikowej Podlaskiej (19 1
1677), Godlewskiej pods¢dkowej nurskiej (8 IV 1677), Vilnau Universiteto Mokslines
Bibliotekos rankra$cty skyrius, f. 32263, 1. 27v-32, 58-61v, 80v—=81, 142—145, 150-152.
O wojnie zob.: M. Txauoy, Baiina Pacii 3 Pouuy Ilacnanimaii 1654—1667 ze., ,bemapycki
ricraperaasl gacomic” 1993, nr 1, s. 83-90; I'. Caranosiu, Hegsadomas eatina: 1654—1667,
Minck 1995; W. Wilczewski, Spustoszenia wojenne w dekanacie stonimskim w czase najscia
moskiewskiego w poltowie XVII wieku, ,Nasza Przesztos¢” 2000, t. 94, s. 245-298;
K. babsteiacki, A0 Cmanencky oa Binvui. Baiina Pauwr ITacnanimaii 3 Mackosisi (16541655
ee.), ,,Arche Ilauarak” 2008, nr 7-8 (70-71), s. 188-365; M.IO. Tapmzeey, ,, /100 uac
Hebecneuencmea 00 Mockevi...” (akmasas Kuiea noaayxaza mazicmpamy 3a 1656—1657 ee. sax
KpblHiya na evlgyusnHi eaiinbi 1654—1667 22.), ,benapycki ricraperassl armsin” 1999, T. 6,
cz. 1-2, s. 202-221; H. Cnix, [epoi, 30paouiki, npvicmacagsanysl: acabicmuis mpazeobli
v eauny 1654-1667 ze., ,,Arche ITauarak. BaiickoBas rictopsist Bsuikara Kusicrsa Jlitoyckara”
2012, nr 6, s. 464476 1 in.
Wiele dokumentéw znajdujacych si¢ w ksigdze miejskiej grodzienskiej opisuje tragiczne
wydarzenia z okresu wojny. Hayvisinanshol cicmapuoiunst apxiy benapyci (HI'AF), ¢. 1800, Bor.
1, cp. 1. Temat byt oméwiony w pracach: C. Jlauckix, [ poora y eadsi pycka-nonvckail 6atikol,
[w:] Hamsays. poona, Miuck 1999, s. 82-84; J. Gordziejew, Socjotopografia Grodna w XVIII
wieku, Torun 2002, s. 42-44, 47-48; P. Borowik, op. cit., s. 31-32. H. Cnix, ,,360p
sHakamimuix yyoay i aackay Haiiceayetiwau Ilannsr Mapwii Cmyosnyxau” axk KpuiHiya na
eicmopwii I apoowui, ,,Apxiaperyc”, Boim. 7, 2009, s. 161-162.
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zycia'®. Sytuacja polityczna, spoleczna i religijna w Grodnie po wojnie 1654—
1667 stworzyla zatem warunki umozliwiajace pojawienie si¢ obrazu Tarica
Smierci. Harmonizowat on bowiem z ideami epoki baroku, byt wizualnym prze-
wodnikiem przygotowujacym do $mierci, przypominajac o niej przy kazdej wi-
zycie w kosciele.

Taniec smierci jako zrodlo ikonograficzne

Analizowany obraz pochodzi z kosciota $w. Klary albo zgromadzenia sidstr
brygidek w Grodnie (ryc. 1). Fundacja zostala ustanowiona w 1634 r. przez
wielkiego marszatka litewskiego Krzysztofa Wieselowskiego i jego zong Anng
Sobieska'’. Kosciét byt znany ze swoich zbioréw sztuki, w ktérych znajdowaty
si¢ obrazy o réznej tematyce, m.in. portrety fundatorow'®. Z tej kolekcji pocho-
dzi obraz Taniec smierci; zostal namalowany na pldtnie o wymiarach: 143 cm
szerokosci i 115 cm wysokosci, przez wiele lat zdobit korytarz klasztorny, po-
tem wydarto go z ram i wrzucono do spichlerza. W 1922 r. zakonnik — kapucyn
— postanowit wywiez¢ go do swojej ojczystej Holandii (proba ta zakonczyta sig
niepowodzeniem). W 1924 r. klasztorne zabytki zostaty zebrane przez Jozefa
Jodkowskiego w celu ekspozycji w muzeum grodzienskim'’. Wérod obrazéw
znajdowat si¢ takze Taniec Smierci. W 1929 r. rozpoczgto starania o przywroce-
nie klasztorowi utraconych dziet sztuki. Jodkowski nalegal na zatrzymanie ich
w muzeum. Przyczyna tego stanowiska byta che¢ ich zabezpieczenia przed
zniszczeniem 1 ostateczna utrata. Obrazy znajdowaly si¢ w okropnym stanie,
jeszcze na przetomie 1921/22 r. lezaly bez ram na poddaszu klasztornym, czg$¢
byta powaznie uszkodzona. Muzeum poniosto znaczne wydatki na ich restaura-
cje, a muzealnicy mieli watpliwo$ci co do nalezytego ich zabezpieczenia w klasz-

Y Sumaryusz cudow i lask znakomitszych Nayswietszey Maryey Panny Studentskiey Kongregacyi
Grodzienskiey pod tytutem Annuntiationis, Wilno 1686, s. 20-21, 27-28, 5354 i in.; H. Cnix,
360p snaxamimoix yyoay i nackay, s. 132—181; H. Cenix, Jlasa y xkanniyer Mayi Boocaii
Cmy0oanykaii y ¢hapuvim kacvyéne I apooni, ,,Arche [auarak. [pyras Fapomas™ 2010, Ne 1-2,
s. 66-98.

Biblioteka Czartoryskich, nr 3582; W. Jarmolik, Gryzelda Wodynska, przybrana corka
Wiesetowskich, ,,Biatostocczyzna” 1992, nr 4, s. 44-46; M. Kalamaiska-Saeed, Kosciél Brygi-
dek w Grodnie, [w:] Sztuka ziem wschodnich Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., pod red.
J. Lileyko, Lublin 2000, s. 350-379; P. Borowik, Jurydyki miasta Grodna w XV-XVIII wieku.
Stanowy podziatl nieruchomosci, Suprasl 2005, s. 133—138.

M. Katamaiska-Saeed, Z zagadnien sztuki Grodna potowy XVII wieku (portrety z klasztoru
Brygidek), ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1972, t. 16, s. 87-133; M. Kala-
maiska-Saeed, Koscidl..., s. 351-360; B. Jamska, Nieznany obraz ,,Optakiwanie” w kosciele
Brygidek w Grodnie, [w:] Sztuka ziem wschodnich Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., s. 301-310;
A. Gremza, Ekspozycja w kryptach kosciola Pobrygickiego w Grodnie, ,,Rocznik Grodzienski”
2008, nr 2, s. 135-142.

17" J. Jodkowski, op. cit., s. 42-43.
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torze. Jodkowski obawiat si¢ takze wywozu zabytkow za granice. Wspomniany
wyzej kapucyn otrzymal zezwolenie na wywo6z obrazu od warszawskich wtadz
biskupich, jednak starostwo grodzienskie zakazalo jego przekazania na skutek
prosb siostr nazaretanek. Wiemy takze ze $wiadectw, ze nieznany z nazwiska
kapucyn starat si¢ w Warszawie kolejny raz otrzymaé pozwolenie wywozu za-
bytku. Nie dziwi nas, ze sami zainteresowani zakonnicy nalegali na powrdt ob-
razu do klasztoru, byt on przeciez ich wlasnoscia. Zarzucali muzeum zte zabez-
pieczenie obrazu, sugerowali, ze pomieszczenie, w ktérym si¢ znajdowat, jest
polozone na podwodrzu starostwa obok — stanowiacego state zagrozenie pozaro-
we — sktadu drewna. Zgodnie z postanowieniem wladz obraz zostal zwrocony
zakonnikom. Dzisiaj znajduje si¢ w jednym z korytarzy budynku klasztornego'®.

Autorstwo obrazu nie jest znane. Na plotnie nie odnajdziemy Zzadnych $wia-
dectw na ten temat. Obraz podzielony zostat na 17 czesci (fabut), z czego 16 za-
wiera opisy. Schemat obrazu przypomina Taniec Smierci z ko$ciota Bernardynow
w Krakowie'®. Wszystkie malunki przedstawiono w porzadku hierarchicznym.
Przewazaja na nich postaci meskie (procz jednej). Jodkowski dowiodt, ze sceny
wykazuja znaczne podobienstwo do wizerunkow na stallach w kaplicy Matki Bo-
skiej Studenckiej w kosciele jezuickim w Grodnie™. Maja napisy, podobny styl,
ale ukazuja wylacznie sceny z zycia szlachty®'. Autor malowidet na stallach nie
jest znany, ale jako$¢ wykonania znacznie przewyzsza Taniec Smierci. Ostatni ma-
lunek mozna zakwalifikowac do kategorii malarstwa ludowego. Watpliwa jest za-
tem przynalezno$¢ tych dziet sztuki do pedzla jednego artysty. Schemat scen na
obrazie jest nastgpujacy. Na goérze znajduja si¢ cztery motywy tanca $mierci (ko-
$ciotrupa) z papiezem, cesarzem, krolem, kardynatem. Z prawej strony — motywy
tanca z biskupem, zakonnikami, szlachcicem. Z lewej strony — trzy motywy tanca
z ksigciem, senatorem, dama. Na dole — cztery motywy tanca z chtopem i kupcem,
btaznem i dzieckiem, mieszczaninem i zebrakiem, innowierca. W $rodku — trzy
motywy z tancem $mierci, tzw. paszcza piekielna, oraz polowem ludzi za pomoca
koron przez diabty. Hierarchi¢ spoteczna ukazano pigtrowo: na gorze i obok naj-
wyzsze stany — duchowni i szlachta, a na dole najnizsze — chtopi, mieszczanie, in-
nowiercy. Obraz jest zatem odzwierciedleniem struktury spoleczenstwa szlachec-
kiego. W ideologii sarmackiej szlachta zajmowata wyjatkowe miejsce, a jej do-
menami byly: polityka, wojsko, urzedy. Nobilitowani byli takze duchowni jako
krzewiciele religii chrzescijanskiej*. Takie rozumienie byto gleboko zakorzenione
w kulturze. System prawny WKL wyraznie akcentowat podziat spoteczny oraz —
w zaleznosci od pochodzenia — wskazywal wolnosci 1 obowiazki.

Lietuvos Vaistybes istorijos archyvas, f. 694, ap. 5, b. 830.

J. Muczkowski, Taniec Smierci w kosciele OO. Bernardynow w Krakowie, ,,Rocznik Krakow-
ski” 1929, t. 20, s. 120—134; J. Jodkowski, op. cit., s. 43.

20 3. Jodkowski, op. cit., s. 42-45.

Por. analizy: H. Cenixk, Jlasa y kanniysr Mayi Booswcaii Cmyosunyxaii, s. 66—98.

2 M. Gutowska, op. cit., s. 34-50.



32 Natallia SLIZ

Warto zauwazy¢, ze schemat scen jest identyczny z przedstawionym na obrazie
krakowskim jedynie w przypadku sceny z zakonnikami. Idea obrazu krakowskiego
jest korowdd, sceny przesuwaja si¢ po kolei od postaci papieza do btazna. Hierar-
chia spoteczna ma zatem charakter kregu. Na tzw. medalionach przedstawione sa
wizerunki mezczyzn, a w korowodzie ogdlnym — kobiet roznych stanéw>’. Taniec
odbywa si¢ z towarzyszeniem muzykow, co byto charakterystyczne dla obrazow
niemieckich®*. W tym kontekscie badacze wskazuja, ze zroédtem obrazu krakow-
skiego mogt byé miedzioryt autorstwa Paula Fiirsta z lat ok. 1635-1666%. Przy po-
réwnaniu wizualnym mozemy doszukaé si¢ znacznego podobienstwa®,

Smier¢ przedstawiono w sposob typowy — jako szkielet. Tego wizerunku
uzywano w wielu krajach europejskich, takze w WKL, na przyktad na obrazie
Okropny widok srogiego powietrza roku 1710 w Wilnie grasujqcego, wizerunku
Matki Bozej znajdujacym si¢ w kosciele $w. Piotra i Pawta. Kopia cudownego
obrazu pochodzacego z Wtoch (z 1410) zostala zamoéwiona przez biskupa
zmudzkiego, Jerzego Tyszkiewicza, podczas jego pobytu we Wloszech w latach
1639-1640". Przy wyjsciu z ko$ciola znajduje sie rzezba z figura $mierci.

Wszystkie sceny, ktore zamieszczono w okregu, namalowano w jednakowy
sposob, maja tto koloru niebieskiego. Taniec $mierci jest statyczny. Szkielet nie
wydaje si¢ poruszac¢, jak np. w krakowskim Tarncu smierci albo na rycinach Mat-
thew Meriana (1621, 1649) i in. Trzyma takze za rgce tanczace postaci. Bohate-
rzy ubrani sa w zalezno$ci od swojego stanu, co stanowi ilustracj¢ wygladu
mieszkancow WKL. Warto jednak zauwazy¢, ze w przypadku obrazu grodzien-
skiego nie mozemy moéwi¢ o podobienstwach portretowych wyraznie widocz-
nych na obrazie krakowskim. Twarze zostaly namalowane niewyraznie™. Na
niektorych scenach ko$ciotrup trzyma przedmioty: kose, widoczng na motywach
z cesarzem 1 krolem, dzide (wldcznig) — z senatorem i kardynatem, lichtarz —
z biskupem i ksieciem, wachlarz (Jodkowski dowodzit, ze jest to puchar)® —
z dama. W scenie z senatorem namalowano krzesto jako symbol urzedu, a obok
chtopa — kram bogatego kupca. Dwiema rekami szkielet przytrzymuje osoby,
ktore znajduja sig z jego obu stron (zakonnik, szlachcic, chtop, bogacz, btazen,

> Ibidem, s. 72-81.

8. Oosterwijk, op. cit., p. 10.

5 A Krol, Wstep, s. 9.

% Rycina Vulneris en nostri certa[m] sollamque] medela[m]... znajduje si¢ na stronie
internetowe;j: http:// bvbml. bib-vb.de/ view/action/single Viewer.do?dvs= 138213 2164227~
140&locale =be BY& VIEWER_URL= /view/action/ singleViewer.do ?7&DELIVERY _RULE
_ID =35&frameld=1&usePid1=true&usePid2=true.

W. Nowakowski, O cudownych obrazach w Polsce Przenajswietszej Matki Bozej, z. 1, Krakow
1902, s. 720-721.

M. Gutowska, op. cit., s. 186; Historia obrazu Taniec Smierci w kosciele OO. Bernardynow
w Krakowie, na stronie: http://www.bernardyni.com.pl/Aktualnosci,179 taniec smierci
historia_obrazu.html.

2 J. Jodkowski, op. cit., s. 49.
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dziecko, mieszczanin, biedak, Zyd i Turek).Wszystkie postaci na obrazie nosza
tradycyjne stroje, ktore odpowiadaja stanowi spotecznemu, pozycji, narodowo-
$ci, jednoczesnie — warto zauwazy¢ — nie wykazuja podobienstw do ubiorow na
obrazie krakowskim. Ubiory papieza, cesarza, krola, biskupa, kardynata, ksigcia
zostaty namalowane z podkres$leniem ich godno$ci. Wizerunek kréola wykazuje
podobienstwo z wygladem szlachcica. Strdj i atrybuty papieza (mitra i potrojny
krzyz), cesarza (korona i insygnia wladzy cesarskiej), krola (berto i korona),
kardynata (kapelusz kardynalski i potrojny krzyz), biskupa (mitra biskupia i pa-
storat) przypominaja sposob przedstawienia podobnych postaci na malowidtach
europejskich, m.in. w Lubece (1463, zrujnowany w 1942 r.) i Tallinie (koniec
XV w.) autorstwa Bernta Notkego oraz na rycinach Matthew Meriana (1621,
1649). Watpi¢ nalezy, ze prace te byly prototypami wizerunkow papieza, kréla,
biskupa, kardynata, cesarza, mozna jedynie wykaza¢ ich podobienstwo. Wize-
runki duchowienstwa katolickiego byly dosy¢ popularne na Grodzienszczyznie
(np. na obrazie Matki Bozej Szkaplerznej z pierwszej potowy XVII w. na kola-
nach klecza papiez, kardynat i inne osoby)™.

Kolejne motywy prezentuja przedstawicieli kolejnych warstw spoteczenstwa
grodzienskiego. Senator i szlachcice sa ubrani zgodnie z tradycja XVII w.: fere-
zje, zupany przewiazane pasem (ferezje narzucono swobodnie i upigto pod szy-
ja). Szlachcice maja charakterystycznie dla tego czasu fryzury, tj. wysoko pod-
golone glowy”'. Na malunku przedstawiajacym dwoch szlachcicow jeden ubra-
ny jest w czarny zupan, drugi — w ferezjg. Odziez senatora jest natomiast bogat-
sza. Zakonnicy przedstawieni sa w czarnych habitach z odpowiednimi fryzura-
mi. Mozemy wyr6zni¢ dominikanow, jezuitow, bernardynow lub franciszkandéw
(trudno dostrzec wyrazne roéznice, wiemy jednak, ze po okresie wojen cztery wy-
liczone zakony odnowily swoja dziatalno$é¢ w Grodnie)*.

Jako wyjatkowo rzadki wizerunek mozna odnotowa¢ motyw z chlopem.
W tym okresie malarze raczej nie zwracali uwagi na t¢ warstwe spoteczna. Wi-
dzimy zatem siwego me¢zczyzng z broda, ubranego w czarna siermigge pod pa-
sem, spodnie, tapcie podwiazane do kolan. Obok $mierci z innej strony znajduje
si¢ posta¢ bogatego kupca ubranego w strdj koloru czerwonego. Ubior miesz-
czanina podobny jest do ubioru europejskiego. W Grodnie mogl formowac sig
pod wplywem zwiazkéw handlowych z Krélewcem® . Mieszczanie grodzienscy

3% Obraz wydrukowany w katalogu: Myseii Cmapaxcoinmabenapyckati Kynomypot, Mirck 2004, ¢. 30.

ML Gutkowska-Rychlewska, Historia ubiorow, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1968, s. 504,
520; B. banssina, JI. PakaBa, Myorwcuvincki kacyrom Ha benapyci, Minck 2007, s. 25-26.

32 p. Borowik, op. cit., s. 112-120, 144—179.

O zwiazkach handlowych zob.: 3.10. Kombicckuii, Dxonomuueckoe paszeumue 20pooos
benopyccuu 6 XVI — nepeou nonosune XVII 6., Munck 1966, s. 175, 188-190, 194, 219-225;
Z. Guldon, J. Wijaczka, Zwiqzki handlowe ziem litewskich i bialoruskich z Krolewcem
w Swietle rejestrow celnych komory grodzienskiej z lat 1600 i 1605, ,,Komunikaty Warminsko-
-Mazurskie”, nr 1, Olsztyn 1993, s. 21-33; J.T. Kotilane, Russia’s Foreign Trade and
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uczestniczyli w handlu battyckim i mieli mozliwo$¢ kupowania odziezy albo
zamawiania jej na wzor europejski. Taniec Smierci jest zatem rzadkim zrédlem
wizualnym do historii ubioru mieszczanskiego meskiego XVII w. (rycina Adel-
hausera-Ziindta 1567-1568 ukazuje ubiory kupcow w XVI w., jednak nie przy-
pominaja wizerunkéw analizowanego materiatu). Letnie odzienie sktadalo sig
z koszuli, giermaka, pasa, kotpaka, botow. W tym tez okresie odziez mieszczan
zmienila si¢ z dlugiej na krotka (byla bardziej przystosowana do zaje¢ zwiaza-
nych z wykonywanym przez nich zawodem)™. Obraz nie ukazuje niestety
szczegotdw ubioru. Mozemy wyrozni¢ krotki czerwony ptaszcz, wysokie bra-
zowe boty, czarne spodnie za kolano, czarny kapelusz. W motywie obok miesz-
czanina umieszczono zebraka ubranego w kawat zgrzebnej tkaniny.

Dziecko ubrane jest w koszulg i pas. Na wyobrazeniu nie dostrzezemy wyraz-
nych oznak jego ptciowosci. Mogto mie¢ okoto 5—6 lat. Takie ubranie byto noszo-
ne zarowno przez dziewczynki, jak i chtopcéw w tym przedziale wiekowym. Do-
dajmy, ze motyw dziecka czgsto spotykamy w malarstwie WKL XVI-XVII w.
Znamy przedstawienia z grodzienskimi dzie¢mi z ryciny Adelhausera-Ziindta
(1567-1568) i stalli przy cudownym obrazie Matki Boskiej Studenckiej™.

Motyw zawiera takze wizerunek blazna ubranego w czerwona odziez, z pta-
kiem w rece. Ubidor damy zostal namalowany zgodnie z moda obowiazujaca
w drugiej potowie XVII w. (ryc. 2). Dostrzegamy czerwone trzewiki na obca-
sach, natomiast rgkawy sukni sa krotkie do lokcia (czego nie obserwujemy
w modzie weze$niejszej)’. Suknia z nieglebokim dekoltem ma spédnice z cienkiej
tkaniny. Mozliwe, ze jest to suknia z rodzaju manta (do ktorej przywdziewano
spodnice)’’. Na glowie przymocowano nakrycie podobne do czepca francuskiego.

Jak wynika z napisu, obraz ukazywat takze innowiercow — Zydow i Turkow.
Jednak — moim zdaniem — w miejscu Turkow wystepuja raczej Tatarzy. Tatarzy
grodzienscy zamieszkiwali miejscowo$¢ Lososna, lezaca poza granicami miasta
Grodna, i wykonywali obowiazki wojskowe. Na podstawie informacji posred-
niej wiadomo o istnieniu tam meczetu w XVI-XVII w.** Natomiast informacja

Economic Expansion in the Seventeenth Century: Windows on the World, Brill — Leiden —
Boston 2005, s. 397, 436—437.

M. Bartkiewicz, Odziez i wnetrza domow mieszczanskich w Polsce w drugiej potowie XVI
i w XVII wieku, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1974, s. 163-166; B.M. bsnssina,
B. Pakasa, JKanouwr kacytom na Berapyci, Minck 2007, s. 36-37.

H. Conix, Jlasa y kanniywt Mayi Booicaii Cmyosnyxail, s. 86.

B.M. bsnsieina, B. Pakasa, JKanouwt xacyrom Ha benapyci, s. 29-30, 36-37.

W posagu Rézy Sliznidwny, pisarzowny ziemskiej oszmianskiej, wyst¢gpowal opis ubioru:
~Manta ceglasta ztocista z koronami kitayka podszyta kosztuigca zt 534; spodnica do niey
zielona kwiaty wielkie ztocisty koruna wielka w dotu zt 4007, HI'Ab y I poone, $.1663, Borm. 1,
crp. 98, apk. 1 ans.

Axmbl, usoasaemvie Bunenckoro komuccueio ons pasbopa opesnux akmos (dalej: ABAK), 1. 31,
Axmut 0 aumoeckux mamapax, Bunsna 1906, s. 91, 142; A. Konopacki, Zycie religijne Tataréw
na ziemiach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w XVI-XIX wieku, Warszawa 2010, s. 213.
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o Zydach grodzieniskich pochodzi z konca XV w. W roku 1495 zostali oni wy-
pedzeni z WKL i Grodna. W roku 1503 pozwolono im powrdci¢ oraz nakazano
zwrot nalezacego do nich mienia®’. Wigkszo$¢ Zydow zamieszkiwata w poblizu
zamku przy ulicach Zamkowej, Szkolnej Zydowskiej, Ciasnej Zydowskiej
(W pozniejszym okresie takze przy innych). W dzielnicy znajdowaty si¢ synago-
ga, szkota, cmentarz’.

Zydzi i Tatarzy namalowani sa w strojach etnicznych. Zydzi w czarnych ka-
peluszach i chatatach z kotierzami. W takim ubraniu Zyd zostal uwieczniony
w motywie centralnym naszego obrazu. Tatarzy ubrani sa w kaftany z pasami
i wysokie kotpaki. Wizerunek jest jedynym zrodtem wizualnym do historii Zy-
dow i Tataréw grodzienskich.

Trzy motywy $rodkowe — taniec $mierci ogdlny, paszcza piekielna i polow
ludzi na korony przez diabty — potaczone sa pewna idea (ryc. 3). Taniec ogdlny
— jak to wynika z podpisu — powinien pokazywac wszystkie stany, przedstawia
jednak wylacznie najwyzsze. Smieré zostala umieszczona na tle koloru zotego
(piekielnego). Za ludzmi widoczne sa czerwone ptomienie. Motyw nie posiada
koncepcji tanca ogdlnego (w obrazie krakowskim wszystkie postaci tancza
w korowodzie, natomiast w obrazie grodzienskim taka wizja nie wystgpuje). Au-
tor daje nam zatem do zrozumienia, ze piekta warci sg bogaci i panujacy; tym
bardziej, ze paszcza piekielna wyraznie zwrdcona jest w ich strong (w obrazie
krakowskim znajduje si¢ w prawym dolnym kacie obrazu i nie jest skierowana
w strong postaci). Dodajmy, ze motyw piekta i §mierci nie wystepowat jedynie
w Tancu smierci. Na przyktad w korytarzu kosciota §w. Ducha w Wilnie pierw-
sze trzy freski poswigcone sa $mierci i scenom piekielnym.

»Polow ludzi na korony przez diably” jest motywem najwigkszym. Nie
umieszczono przy nim napisu, dlatego Jodkowski miat problem z wytlumacze-
niem intencji autora. Dwa diabty za pomoca koron i mitr jako przynet probuja
dokona¢ potowu ludzi. Z prawej strony wystepuje wizerunek diabta wyprdznia-
jacego si¢ na postaé Zyda, z ktérego gardla wylatuja srebrniki*'. Scena nie jest
scena kanoniczna, przedstawia dwa z siedmiu grzechow gtéownych*: pyche
i chciwos¢. Symbolami pychy sa wladza, urzedy, dajace cztowiekowi duze moz-
liwosci, ktorych jednak nie zawsze potrafi wykorzysta¢ dla dobrych celow.

3 Bepwaockuii C.A. Pyccko-espeiickuii apxus. JOKyMenmul u Mamepuansl 015 ucmopui eepees
6 Poccuu, 1. 1. JIOKyMEHTBI U perecTsl K HCTOpUH JHUTOBCKUX eBpeeB (1388-1550), CII6 1882,
s. 62-64, 74-75; K. Pietkiewicz, Wielkie Ksiestwo Litewskie pod rzqdami Aleksandra
Jagiellonczyka, Poznan 1995, s. 161-165; H. Cnix, 3 cicmopsii 6arodanus capadsenckimi
osapami y kaunyvl XV — nauamxy XVI cm. Ilag pag. A.®. Cmanenuyka, H.Y Cmix. MiHCK,
2011, s.217-221.

Hucyosas xnuea [poonenckou sxonomuu, 4. 2, Bunpna 1882, s. 39-42; 10. Tapmzecey,
Maczos6ypeckas 'apoons, 'apoaus — Wroctaw 2008, s. 129-132, 134, 136.

J. Jodkowski, op. cit., s. 45.

Siedem glownych grzechéw: pycha, chciwos¢, nieczystos¢, zazdros¢, nieumiarkowanie
w jedzeniu i piciu, gniew, lenistwo.

40

4
42



36 Natallia SLIZ

W scenie uwidoczniono korony cesarza, ksigcia, krola, mitre papieza, butawe
hetmanska. Pamigtajmy, ze w tym okresie postaci te symbolizowatly wtadze, od
nich zalezat porzadek spoteczny i zycie innych. Uwazam, ze bulawa hetmanska
nie wystgpuje w tym miejscu przypadkowo. Chociaz postaci hetmana brak
w scenkach, jednak — moim zdaniem — butawa zostata uwieczniona na pamiatke
wojny 1654—-1667. Symbole zatem wyraznie pokazuja grzesznos$¢ ludzi posiada-
jacych wladzg.

Grzech chciwosci zostat upostaciowany w wizerunku Zyda, co byto powia-
zane z dziatalnoscia przedstawicieli tej spotecznosci i jest ilustracja stereotypow
na ich temat. Warto zauwazy¢, ze grodzienscy mieszkancy byli negatywnie
usposobieni do spolecznosci zydowskiej. W XVI-XVII w. konflikty migdzy
mieszczanami i Zydami byly ciagle. Zydom zabroniono handlu hurtowego, sku-
powania i sptawu zyta do Krolewca. Jednak sami kupcy zydowscy czgsto nie
przestrzegali praw, obnizali ceny, czym rujnowali ekonomiczny stan miasta®.
Podobna sytuacja wystepowata w innych miastach europejskich**. W 1666 r. do-
szto do pogromu zydowskiego dokonanego przez mieszczan Grodna. Organiza-
torzy zostali ukarani kara 6 tygodni wiezienia i rekompensaty (200 ztotych)®.
Stereotyp chciwego Zyda miat zatem w Grodnie historyczna podstawe, nie dziwi
zatem, ze zostal odzwierciedlony na analizowanym przez nas obrazie.

Pycha i chciwo$¢ — jak wskazatam wyzej — miaty by¢ charakterystyczne dla
os6b bliskich wladzy. W tym czasie byla to szlachta, ktéra panowala nad wszyst-
kimi. Z 16 scen 9 poswigcono najwyzszym stanom spotecznym. Na trzech sce-
nach artysta pokazat droge reprezentantow stanu szlacheckiego do piekta. Wydaje
sig, ze sam autor ukazal ironiczny stosunek do szlachty; co wigcej, nie zamiescit
zadnego napisu. Odbiorca powinien sam zrozumie¢ przekaz obrazu.

Co powodowato autorem? Trudno wysnu¢ jednoznaczny wniosek. Mozemy
bra¢ pod uwage wlasne doswiadczenia autora, jego pochodzenie albo cheé
przedstawienia sytuacji spotecznej tego okresu. W sztuce europejskiej uposta-
ciowanie grzechu nie pojawialo si¢ czgsto. Znamy malowidlo Hieronima Boscha
Siedem grzechow glownych (ok. 1480) i cykl ztozony z siedmiu obrazow Siedem
grzechow glownych Pietra Bruegla starszego (1557). Jednak absolutnie inaczej
przestawialy poszczegdlne grzechy i nie mogly sta¢ si¢ prototypami dla obrazu

s ABAK, t. 7, Akmwi I'opoonenckozo epoockoeo cyoa, Bunbna 1874, s. 72-74, 103—105, 129—
130; Lietuvos moksly akademijos centrenés bibliotekas Rankrasciy skyrius, f. 16-207, k. 30;
B. Tany0oBiu, Kangipmaywiiinel npuigineu I'apooui na mazosdypeckae npasa 1633 e., [w:]
Tapaosencxi nanimncecm. 2010. [3apocayuvia i cayvisnohvis cmpykmypsl. XVI-XX cm., Tlan
pan. A.®. Cmanenuyka, H.Y. Cuixk, Minck 2011, s. 265, 266; H. Caix, Maeoa6ypeckae npasa
vy Iapooni y kanyvr XV — nepwaii nanose XVI cm.: yeéaoseune i passiyyé, [w:] I apaoszencki
nanimncecm. 2011. Acoba, epamadcmea, ozapoicasa. XV-XX ecmem., Tlag paa. A.®. CmaneH-
gyyka, H.Y. Crix, Minck 2012, s. 30-31.

* ] Miller, Urban Societies in East-Central Europe, 1500-1700. England — USA 2008, s. 87—88.

4 HI4B, ¢. 1761, Bom. 1, crp. 2, apk. 114-114v; E. Dubas-Urwanowicz, Grodno do XVIII wieku.
Miasto i ludnosé¢, [w:] Grodno w XVIII wieku. Miasto i ludnos¢, Biatystok 1997, s. 14.
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grodzienskiego. Poréwnujac obraz grodzienski do krakowskiego, mozemy
wskaza¢, ze jest on bardziej prymitywny w formie*®. Wydaje si¢ jednak, ze sta-
nowi interesujaca ilustracj¢ spoteczenstwa lokalnego Grodna.

Podpisy pod motywami

Jak wskazatam wyzej, ,,taniec $mierci” byt rozpowszechniony takze w litera-
turze europejskiej. W utworach literackich liczba opisywanych postaci mogla
dochodzi¢ do 29, 38, 42 i wigcej*’. Na przyktad rozbudowana strukture miat sta-
rodruk wydany w 1621 i 1649 r. autorstwa Matthew Meriana*. W zrodtach wi-
zualnych Rzeczypospolitej funkcjonowata wersja krotka. Na obrazach wystegpo-
watly jedynie osoby dla szlacheckiej spolecznosci najwazniejsze. O pochodzeniu
wiersza na obrazie wiemy niewiele, mogt stanowi¢ thumaczenie z ryciny Paula
Fiirsta. Dla poréwnania przeanalizujmy strofy wierszy z obrazéow krakowskiego
i grodzienskiego oraz te pochodzace z Silva rerum Stefana Jana Slizienia. Na
marginesie dzieta zaznaczono: ,,Anno 1689 Mich(al) Pac Het(man) WXL dat mi
ft* 1000 za te wiersz ktore przy obrazie Tanca Smierci napisac w Wilnie przy-
stac kazat*. Z czego wynika, ze obraz Taniec smierci istniat w Wilnie, zapew-
ne w kosciele §w. Piotra i Pawta, ktory fundowatl Pac. Poszukiwanie obrazu oka-
zalo si¢ bezskuteczne. Z napisu wynika, ze autorem wiersza byt Slizien. Ale po-
dobne wiersze znajdujemy na obrazach krakowskim i grodzienskim, co budzi
pewne watpliwosci w kwestii jego autorstwa. Mozemy przyjac, ze byt to wiersz
zawierajacy jakie$ interpretacje Slizienia. W przeciwienstwie do obrazéw wier-
sze w Silva rerum zawieraja wskazowki, do kogo byty adresowane. Ich porzadek
jest nastgpujacy: ,,na goreg, na dot, papiezowi, cesarzowi, krolowi, biskupowi,
kardynatowi, xigzgciu, senatorowi, szlachcicowi, mieszczaninowi albo kupcowi,
wiesniakowi, dragunowi, btaznowi, turkom, tatarom y zydom, xigzy zakonni-
kom™'. Z tego schematu wynika, ze obraz wilefiski mial podobna ideg prze-
wodnig jak malowidto krakowskie, a motyw przedstawiono w formie korowodu.

Z trzech analizowanych dziet pewna date powstania posiada jedynie Silva
rerum — 1689 r. Nie mozemy wskaza¢ doktadnego czasu powstania obrazow
krakowskiego i grodzieniskiego. O pierwszym wzmianka pochodzi z inwentarza

J. Jodkowski, op. cit., s. 51.

47 L.P. Kurtz, op. cit., s. 36-38.

® Todten-Tantz Wie derselbe in der Weitberiimbten Statt Basel als ein Spiegel Menschlicher
beschaffenheit gantz Kiinstlich mit Lebendigen Farben Gemahlet, nicht ohne nutzliche
Verwunderung zusehen ist, Basel 1621.

Mozliwe ,,z1”, litera napisana niewyraznie.

Naukowo-Badawczy Oddziat Ksiggoznawstwa Biblioteki Narodowej Biatorusi (dalej:
NBOKBNB), NBB 091/4024k, s. 258yv.

*' Ibidem, s. 258v-259v.
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klasztornego za rok 1668>%. Z datowaniem obrazu grodzienskiego sytuacja jest
jeszcze trudniejsza. Jesli zatozymy, Ze jest on powiazany z obrazem krakow-
skim, odnowienie po wojnie kosciolow w Grodnie zaczeto si¢ w latach szes§¢-
dziesiatych XVII w., a ubiory z obrazu wilasciwe byty dla drugiej polowy XVII w.,
to mozemy przyktadowo datowac go na koniec XVII w., a nawet na poczatek
wieku XVIII.

Najwigcej podobienstw dostrzec mozna w wierszach obrazow krakowskie-
go™ i grodziefiskiego (zob. aneks). W ostatnim wystepuje wiele pomylek orto-
graficznych, co wskazuje, ze tekst mogt by¢ spisywany z pewnego wzorca.
W wersji grodzienskiej wystepuje napis z dama, nie posiada go tekst krakowski
czy tez Silva rerum. Zauwazmy, ze w Europie Zachodniej w czasach $rednio-
wiecza zaczal funkcjonowaé taniec meski’*. Taniec z kobieta dostrzegamy jako
motyw utworow literackich z XV w., a w ostatniej ¢wierci tegoz wieku pojawity
si¢ obrazy ukazujace taniec kobiet ze $miercia’’.

Wiersz z zolierzem znajduje si¢ zar6wno w Silva rerum, jak i na obrazie
krakowskim. Nie wystgpuje natomiast w obrazie grodzienskim. Wiersz z papie-
zem w trzech utworach jest odrgbny, ale ich gtowny temat — podobny. Osobli-
wosci dostrzezemy w wierszach z Silva rerum pos$wigconych senatorowi
i szlachcicowi. Zupetnie inny wiersz dedykowany jest mieszczaninowi, ktory —
ze wzgledu na wyzysk w czasie prowadzonej dziatalnosci handlowej — zastuguje
na $mier¢ i pieklo.

Warto takze zauwazy¢, ze wiersze pod motywami w obrazie grodzienskim
napisane sa w dwoch rzedach, a nie w czterech, jak w obrazie krakowskim. Fakt
ten wynika z ich dhugosci. Napisy wykonano czarnymi literami na biatym tle.

Zaznaczone odregbnosci nie zmieniaja koncepcji ogélnej tekstow. Trzy utwo-
ry — posiadajac bardzo podobny przekaz — majq charakter satyryczny. Sceny
ikonograficzne powiazane z wierszami stanowia dla nich ilustracje. Motywy,
ktorych nie sposob zrozumie¢, analizujac przedstawienia malarskie, thumacza
teksty. W obrazie grodzienskim bez tlumaczenia zostaje tylko fabula centralna.
Obraz byt przeznaczony zarowno dla wyksztalconych, jak i niewyksztalconych
parafian.

Sytuacja w spoteczefistwie WKL po wojnie 1654-1667 przyczynila si¢ do
narodzin strachu przed $miercia, co odzwierciedlito si¢ w sztuce i literaturze.
Inicjatywa powstania Tarnca smierci nalezata do duchowienstwa grodzienskiego.
Obraz zostal zamoéwiony w celu pelnienia funkcji wizualnego ,,podrgcznika” do-

M. Gutowska, op. cit., Warszawa 2010, s. 72.

Opis obrazu krakowskiego Tarica Smierci, jego sensu, symboliki zob.: M. Gutowska, op. cit.,
s. 72, 81, 156-225.

s, Oosterwijk, op. cit., s. 9-10, 34.

3 L.P. Kurtz, op. cit., s. 45, 51-52; The Danse Macabre of Women: Ms. Fr. 995 of the
Bibliotheque Nationale, ed. by Ann Tukey Harrison, Sandra Louise Hindman, Kent 1994;
S. Oosterwijk, op. cit., s. 45-47.
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tyczacego $mierci. Uczyt on, ze $mier¢ nikogo nie ominie, nie mozna si¢ z niej
wykupi¢ stanowiskiem, pienigdzmi, praca i in. Jak inne obrazy tego rodzaju, Ta-
niec podkreslat rownos¢ wszystkich wobec $mierci’®. Ona jest konieczna w zy-
ciu kazdego, nie mozna jej omina¢: ,,nie masz nic pewnieyszego nad smierc™”’.
Obraz wspominat o Piekle. Czlowiek po $mierci trafia albo do Nieba, albo Pie-
kta. Grzechy prowadza go do Piekta. Uwaga szczegodlnie skupiona jest na grze-
chach takich, jak pycha i chciwos$é, co nadaje obrazowi charakter socjalny. Za-
konnicy byli powiazani ze szlachta, a to wptyneto na miejsce ich usytuowania
w hierarchii spolecznej. Jest pewne, ze zamawiajacy dzieto wiedzieli o korowo-
dzie obrazu krakowskiego. Zmieniajac koncepcj¢ na pigtrowa, umieszczajac du-
chowienstwo i szlacht¢ na gornej krawedzi obrazu, za$ mieszczan, wiesniakow,
innowiercoOw na dolnej, tatwiej mozna byto pokaza¢ spoteczne miejsce jednostki
w zaleznosci od jej pochodzenia stanowego. Od samego poczatku Taniec Smier-
ci miat zatem charakter socjalny. Nierowno$¢ ludzi na ziemi dla artysty nie wy-
stgpowata po ich $mierci. W Piekle zatem umiescit urzednikow, duchowienstwo,
bogaczy-kupcow. Jaka byla tego przyczyna? Grodzienski Taniec Smierci stano-
wil zwierciadto stosunkow spotecznych panujacych w tym okresie, ale takze
konfliktow zachodzacych w obrgbie tej spotecznosci. Wojna 1654—1667 pokaza-
ta istnienie takich antagonizméw w WKL, W Grodnie ustawicznie dochodzito
do tumultow 1 niepokojow, latami ciagnely si¢ sprawy sadowe migdzy miesz-
czanstwem a szlachta, mieszczanstwem a duchowienstwem, mieszczanstwem
a Zydami. Poza tym sami mieszczanie nie byli zadowoleni z natozenia na miasto
jurydyk duchownych i szlacheckich, utyskiwali na przeszkody w handlu czynio-
ne przez Zydow™’. Sytuacja konfliktowa znalazta swoje odbicie w sztuce. Na za-
konczenie warto dodac, ze grodzienski Taniec Smierci — jak inne obrazy tego ro-
dzaju — miat okres$lone przeznaczenie, a swoja idea przypominat obraz krakow-
ski. Ostatni nie stanowil jednak dla niego absolutnego wzorca. Grodzienski Ta-
niec Smierci na swoj wlasny sposob przedstawial $§mier¢, pieklo i 6Owczesne spo-
leczenstwo, petne ambicji, ale i niepokoju przed nadchodzaca przyszioscia.
Chociaz nalezy do sztuki ludowej, stanowi nieocenione zrédto wizualne do hi-
storii spoteczefistwa lokalnego tej czesci Europy Srodkowo-Wschodnie;.

5% M. Gutowska, op. cit., s. 140—141.

Cytat z testamentu Pawla Worobiejowicza, pisarza wojtowskiego, tawnika grodzienskiego,
1659. HI'AF, ¢. 1800, Bor. 1, cmp. 1, apk. 6.

H. Cnix, ['epoi, 30paowixi, npvicmacaganyul, s. 464-476.

% P. Borowik, op. cit., s. 97107, 200-207.
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Streszczenie

,,Taniec §mierci” to zjawisko europejskie. Funkcjonowato od $redniowiecza po osiemnaste stu-
lecie. Obrazy ,tanca $mierci” byly umieszczane w kosciotach réznych krajow, m.in. we Francji,
Austrii 1 pafnstwach niemieckich. Od siedemnastego stulecia ikony tego typu byly znane réwniez
w Wielkim Ksigstwie Litwy. Taniec smierci z Grodna to zrodto ikonograficzne i literackie. Jest
umieszczone w kosciele §w. Klary. Malarz jest nieznany. Ikona jest podzielona na 17 czgsci, ale
16 z nich maja napisy. Plan ikony i wiersze sa podobne do Tarica smierci z Krakowa. Kler Grodna
zamOwil namalowanie tej ikony. Miata ona by¢ podrgcznikiem w przygotowywaniu sig¢ do $mier-
ci. Ikona przedstawia: pieklo, $mierc i spoteczenstwo, kazde w inny sposdb. Pomimo ze ikona Ta-
niec smierci nalezy do kultury ludowej, to jest rowniez wartoSciowym zrodtem wizualnym do hi-
storii miejscowego spoteczenstwa.

Stowa kluczowe: malarstwo religijne, Taniec Smierci, Grodno.
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Summary

The icon of Danse Macabre in Grodno as a visual and literary source

Danse macabre is an European phenomenon. It had functioned since the Middle Ages and was
actual even in the eighteenth century. Icons of Danse macabre were situated in the churches of dif-
ferent countries France, Austria, German and etc. Since seventeenth century the icons of this type
were known in the Grand Duchy of Lithuania. Danse macabre from Grodna is an iconographic and
literary source. It is situated in St Clara church. The painter is unknown. The icon is divided into
17 parts, but 16 of them have inscriptions. The scheme of the icon and verses are similar to Danse
macabre from Cracow. Clergy of Grodno ordered to paint the icon. Its function was to be the text-
book in preparing for the death. The icon represents the hell, death and society in its own way. In
spite of the icon of Danse macabre belong to popular culture it is a valuable visual source in histo-
ry of local society.

Keywords: the religious painting, the Danse Macabre, Grodno.



Aneks 1

Wiersze z obrazow krakowskiego, grodzienskiego i Silva rerum Stefana Jana Slizienia

Wiersze z obrazu grodzienskiego i Silva rerum cytuj¢ w oryginatach, w celu ukazania réznic w tekstach.

Temat

Obraz krakowski

Obraz grodzienski

Silva rerum

Na gorze

Roznych Stanéw pigkne grono
Gesta Smiercia przepleciono
Zyjac wszystko taficujemy

A ze obok Smier¢ nie wiemy.

Roznych stanow piekne grono: gesto smiercio przepleciono:
Zyiac wszytko tancuiemy: a ze o bok smierci nie wiemy:

Na Gorg.

Roznych Stanow, Pigkne grono
Gesta Smiercia przepleciono
Zyiac wszytko tancuiemy

A ze obok, Smierc nie wiemy.

Papiez

Trzem Koronom nie Wybaczysz
w Taniec z sobg prosi¢ raczysz
Muszg z toba cho¢ nie mile
Zazy¢ takie Krotofile.

Na papieskie trzy korony: nie masz od smierci obrony:
Musisz oycze choc niemile: zazyc frzykrey Krorofile

Papiezowi

Trzem koronom, nie wybaczysz
W taniec z Sobo prosic raczysz

Chocbym nie chciat takiey pany
Muszg iesc gwaltem na many.

Cesarz

Y taz to nie zwycigzony

S toba mam by¢ zjednoczony
Wszystka moc Cesarska moja
Schnie gdy sig tknie reka twoja

I iasz to nie zwyciezony: S tobo mam byc ziednoczony:

Wszytka moc ces(a)rska moia Schine gdy sie tknie rgka twoia:

Cesarzowi

I iaz to Nie zwycziazony

Z toba mam bydz ziednoczony
Wszytka moc Cesarska moia

Schnie gdy sie tknie rgka twoia.




Temat Obraz krakowski Obraz grodzienski Silva rerum
Krolowi
Datbym Berto y z Korono Dat bym berto y s korono: by mie s tancu uwolniono: Datbym Berto y z Korong
Krél By mig s tanca Uwolniona A nader przykre niestety: ktore smierc skacze balety: By mie z tanca uwoniong
O? nader przykre niestety O; Przykre, Przykre niestety
Ktore smierc skacze Ballety. Ktore Smierc Skacze Balety.
Kardynatowi
Kardynalskie Kapelusze Kardynalskie kapelusze: chocbym nie chciat zrucic musze: Kardynalskie Kapielusze
Kardynat Choc¢bym nie chciat rzuca¢ musze  |Straszny to skok gdzie muzyka: Ze umrzec trzeba wykrzyka: Chocbym nie chciat rzucac musze
Strasznysz to skok gdzie muzyka Strasznysz to Skok; gdzie muzyka
Ze umrze¢ trzeba wykrzyka. Ze umrzec trzeba wykrzyka.
Biskupowi
Postradates Pastorata Postradates Pastorata: gdy smierc w taniec isc kazata: Postradales Pastorata
Biskup Gdyc Smierc w Taniec i$¢ kazata I ynfuta nie pomoze: musisz wskoczyc w grob nieboze. Gdyc smier(c) w taniec isc kazata
Infulac nic nie pomoze Infutac nic nie pomoze
Musisz skoczy¢ W grob niebozg. Musisz Skoczyc w Grob nieboze.
Xigzy Zakonnikom
Wszak Kanony Zakazuig Wszak kanony zakazuig: niechay xigza nie tancuig: Wszak Kanony zakazali
Zakonnicy niechay Xigza nie tancuia Wszak wy o swigci kaptani: gwattem w ten taniec zebrani: By Xigza nie ta(n)cowali
A wyscie Swigci Kaptani A wyscie Swigei Kaptani
gwaltem w ten Taniec Zabrani. Gwaltem w ten Taniec zabranie.
Xigzeciu
Nie badz chacias Xiaze hardy Nie bondz chociasz xiaze chardy: bo smiercio skaczesz godardy?: |Nie badz chocias Xiaze Hardy
Ksiaze 7 smiercigc te skaczesz Galardy' I wnet iasnie oswiecony: tytul twoy bedzie zacmiony. Z Smierciac te Skaczesz galardy
Bo wnet lasnie O$wiecony Bo a wnet Jasnie oswiecony
Tytul twoy bedzie Zaémiony. Tytul twoy bedzie zacmiony.

Galardy — skoczny taniec wloski.
2 Trzeba Galardy.




Niepyszna Dama z Oraczem
Tak Tanczy iako z Bogaczem.

Temat Obraz krakowski Obraz grodzienski Silva rerum
Senatorowi
Darmo si¢ wSpierasz pod boki Darmo sie wpierasz pod boki: gdy s to damo idziesz w skoki: Darmo si¢ wspierasz pod Boki
Senator Gdy w te z Smiercia idziesz skoki  |Rusz sie s krzesta choc nie raczysz: gdy te skoczke w oczach|Gdzy w te z Smiercia idziesz Skoki
Rusz sig s krzesta choc nie raczysz ~ [baczych. Nie dba ona na twe dumy
Gdy te skoczkg w Oczach baczysz. 1 wielkie bierze rozumy.
Szlachecicowi
lako si¢ twe Suche Kosci Tako twoie suche kosci: smialy targnonc na wolnosci: Toz to Szlachecka swoboda
Szlachcic Targnely na me Wolnosci Nie pozwalam w taniec s tobo: ty mie iednak wiedziesz sobo: Tanczy¢ cho¢ Sig nie podoba
Nie pozwalam w taniec z toba Krzykni ieno, Nie pozwalam
Ty mig przecie ciagniesz z Soba. Odpowiec Smierc, Wszytkich walam.
Dama o 1 damami nie brakuies}z:(gd}f z niemi isc obiecuiesz: w taniec o
gdzie glosne sereny: pieig nie pocieszne treny.
Mieszczaninowi albo Kupcowi
Pro$ mig raczey O blawaty Pros mie raczey o blawaty: bo cie widze zes bies szaty: Za to zes drogo Handlowat
Mieszczanin Bo cig widze zes bez Szaty Nagabatem odzianego: prowadz ze do tanca swoiego: Bedziesz iuz z Smiercia tancowat
Nagas a mnie Odzianego Inszey nagrody nie warto
Prowadzisz do Tanca swego. Zes tokaem mierzal y kwartg
Chiopowi
y Ty Kmiotku Spracowany I ty kmiotku spracowany: smiertelnie sie przybertany: 1 ty Kmiotku Spracowany
Wiesniak W Smiertelnes sig¢ wybrat tany Niepysznam (dama)’ i z oraczem: tancze iako i z bogaczem. W smiertelnes si¢ wybral tany

Nie pyszna dama, z oraczem
Tak skaczy iako z Bogaczem.

3

.dama” znajduje si¢ w wierszu krakowskim, tutaj termin ten nie wystgpuje.




Temat Obraz krakowski Obraz grodzienski Silva rerum
Dragonowi
- Czemuz to Werdo® nie pytasz Czemusz o Werdo nie pytasz
Zohierz . . . . . .
i zebrak Kiedy si¢ z ta Dama wlt_asz — Kiedy si¢ z ta dama w1t_asz
Na obu was dekret srogi Na obu was dektet srogi
Zoldat Umrze y Ubogi. Umrze Zoldat y Ubogi.
Turkom Tatarom y Zydom
Sprosni Turcy Brzydcy Zydzi Sprosni turcy brzytkie zydzi: i wami sie smierc nie brzydzi: Sprosni Turcy, Brzydey Zydzi
Innowiercy lak si¢ wami Smier¢ nie hydzi Na zydowskie niedba smrody: s wszytkiemi skacze narody: Jak si¢ Wami Smierc nie brzydzi
Na Zydowskie nie dba Smrody Na zydowskie niedba Smrody
Z dzikiemi skacze Narody. Z Szikiemi Skacze narody.
Blzanowi
Blazen Twc.y t_cgo Dziccka_i Zarty Twe dziewiecze zarty: za pieni¢z u m¥1ic gic wa.rty Przc? I Tcgo Dziccl.(a zarty
i dziecko Za pieniadz teraz nie Warty Trudno s tego wydworowac: zeby smiercio nie zartowac: Za pieniadz teraz niewarty
Tu to Sgk si¢ Wydworowac Tu to S¢k si¢ Wydworowac
Zeby z Smiercig nie tancowaé. Zeby z Smiercig nie tancowac.
Na dot
Szczesliwy kto z tego Tancu Sczensliwy kto s tego tanca: odpocznie w niebieskim szancu: Sczesliwy co z tego tancu
Na dole Odpocznie w Niebieskim Szancu. Nieszensliwy kto s tego kota: wpadszy w piekto biada wota: W niebieskim odpoczynie szancu
Nieszczgsny kto z tego Kota Przeklety, co z tego Kota
W pieklo wpadszy biada wota. W Pekle bedac Biada wota.

4 Wer da = kto idzie.
* Stowo dopisano obok.




Rye. 1. Obraz Taniec smierci grodzienski. Widok ogélny. Fot.
N. Sliz




Ryec. 2. Taniec z kobieta. Fot. N. Sliz



Rye. 3. Scena centralna: taniec $mierci ogoélny, paszcza
piekielna i ,,potéw na korony przez diabtéw”. Fot. N. Sliz




