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Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Kategorie czasu i przestrzeni sacrum
w poezji Ludmily Marjanskiej

Za wszystkie znaki wszech§wiata
wiodace w tono

matki Ziemi — blogostawiony badz
Ojcze Przestrzeni'.

Spogladajac na poezje¢ Ludmily Marjanskiej, dostrzec w niej mozna biogra-
fig poetki, badz — szerzej — kobiety w ogoéle. Od tematyki ponownych (powojen-
nych) narodzin, poprzez doswiadczenie matzenstwa i macierzynstwa, liczne po-
droze, dociera czytelnik az do motywow starosci i choroby.

Badacz literatury moze natomiast pochyli¢ si¢ nad kazdym tym do$wiadcze-
niem, rozwazajac ich linearny porzadek, przyczyny i wynikajace z nich skutki,
peine nostalgii powroty do przesztosci, odwazne plany na przysztos¢, rozczaro-
wanie mito$cia, postgpujaca staros¢ i Smierc bliskiej osoby. Interpretujac w ten
sposob poezje Marjanskiej, odkrywamy w niej obraz kobiety typowej (stereoty-
powej) — zony, matki, wreszcie staruszki. Typowo$¢ (nie rozumiana jako prze-
cietno$¢) wyznacza granice archetypu, czyli przejawu powszechnej realnosci
biologicznej i psychologicznej. Jednym z archetypow jest wzorzec dzikiej kobiety,
ktory funkcjonuje w naszej podswiadomosci zbiorowej od wiekow. Kim jest dzika
kobieta 1 na jakich plaszczyznach psychiki bytuje, pisze Clarissa Pinkola Estés:

Ta, Ktora Wie, jest w nas. Tkwi w najgtebszych poktadach kobiecej psychiki, odwiecz-
nej, zawsze zywej Jazni [...] stoi na pograniczu §wiatow racjonalizmu i mitu. Jest osia,
wokot ktorej obracaja sig¢ te dwa $wiaty. Owa kraina migdzy nimi jest tajemniczym miej-
scem, ktore wszyscy rozpoznajemy, kiedy go doswiadczamy, cho¢ jego niuanse wymy-

L Marjanska, Corka bednarza, Warszawa 2002, s. 33.
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kaja si¢ nam i zmieniaja ksztalty, gdy probujemy je uchwyci¢ i nazwaé, chyba ze postu-
gujemy si¢ jezykiem poezji, muzyki, tafica, opowiesci’.

Kiedy dostrzezemy w wierszach Marjanskiej kobiete jako pierwotny kon-
strukt pod$wiadomosci zbiorowej, otwieraja si¢ przed nami szerokie pola inter-
pretacji. Czas i przestrzen zmieniaja bowiem swdj wymiar na sakralny, zrywajac
z porzadkiem linearnym i fizykalnym, ktory wyznacza jedynie granice zycia
jednostki. Proponuje wigc zrezygnowaé ze standardowego, biograficznego od-
czytywania poezji cze¢stochowianki na rzecz siggnigcia do znacznie glgbszych
poktadow, mianowicie do sakralnych, pierwotnie rozumianych kategorii czasu
i przestrzeni, w ktorych kobieta archetypiczna zyskuje na znaczeniu.

Czas sacrum

Marjanska szczegdlna uwage poswigca kwestii czasu, opisywanego przez
nig jako kategoria wykraczajaca poza rozumienie. Nosi on znamiona czasu mi-
tycznego, ktory — wedtug koncepcji antropologii filozoficznej Mircei Eliadego —
jest jakosciowo rozny od czasu swieckiego, bedac w swojej naturze wieczna te-
razniejszoscia — wszystkie wydarzenia, ktore dzieja si¢ w jego obrebie sa wciaz
aktualne. Istotna jest rowniez jego powtarzalno$¢ — zdarzenia nie starzeja sig,
wigc moga by¢ powtarzane w nieskonczono$¢, odstaniajac tym samym swoj
nadnaturalny porzadek®. Czas $wiecki, linearny odziera z sit — wszystko, co
w nim zanurzone musi umrze¢®. Cecha czasu Swigtego jest wigc nieustanne od-
nawianie i aktualizowanie dorobku duchowego ludzkosci — tak by nasza relacja
z sacrum wciaz nosita znamiona trwatosci i niezmiennos$ci, pomimo przemijania
w naszym codziennym rozumieniu.

k ok 3k

W poezji Marjanskiej czas rzadzi si¢ wlasnymi, niezaleznymi od podmiotu
poznajacego, prawami. Stulecia mijaja, ale ten sam cigzar moze mie¢ okres kil-
kudziesieciu lat:

Swiat przeskoczyt poprzeczke stuleci,
pobit rekord skoku w dal

[...]

W matzenstwie to samo mijanie

na zatloczonej szosie’.

C.P. Estés, Biegnqca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach, przet. A. Cioch,
Poznan 2001, s. 37-38.

Zob. A. Rega, Cztowiek w swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliadego, Krakow
2001, s. 152.

Zob. R. Caillois, Czlowiek i sacrum, przet. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa 1995, s. 111.
L. Marjanska, Blizna, Warszawa 1986, s. 12.
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Jedna chwila moze rowniez obejmowac okres wielu lat:

Zatrzymana na chwilg, na czterdziesci Jat®
[...] wiem, Ze kilka dni moze
sta¢ sie catym rokiem [...]".

Czas moze si¢ odwrdcic i zaczaé biec od konca, jak w wierszu Odwrocony film:

[...] rzeka odwraca bieg ku zrodtom
stonym, ptasim, trawiastym.

Stonce krazy od zachodu do wschodu
czas si¢ cofa

do pierwszej krwi

do pierwszych sniegow [...T5.

Moze ulec zawieszeniu albo catkowitemu zatrzymaniu:

Codziennos$¢ wypehita si¢ swiattem
umieranie zatrzymato si¢ na chwile’.

Moze sktada¢ si¢ z wielu pomniejszych ,,czaséw” i warstw, tworzac swoiste
»,wieloczasy™:

Czas: naktadanie si¢ na siecbie warstw.

Nie istniejace teraz, bo chwila, co byta,

jest juz przesztoscia — ten mySlnik

postawiony przeze mnie juz stat si¢ przesztoscia
cho¢ zdawal misi¢ czasem

zawieszonym w chwili, gdy go stawiatam [...]".

Czas mityczny wspolistnieje z odczuwaniem (to przeciez wiasnie odczuwa-
nie czasu jako swigtego, w opozycji do $wieckiego, stanowi podstawe mysli
pierwotnej), ale nie jest ksztaltowany przez nie. Pozorny bowiem jest subiekty-
wizm/relatywizm czasu u Marianskiej. To wlasnie osobiste doswiadczenie owe-
go czasu pokazuje, ze rzadzi si¢ on swoimi prawami, niezrozumiatymi dla czto-
wieka, przy czym brak zrozumienia nie oznacza braku logiczno$ci. Tutaj logika
wynika bezposrednio z sacrum, ktore jednostke nieustannie przekracza, pozo-
stawiajac ja w obliczu tajemnicy. Czas jest kaprys$ny, a cztowiek bezradny tylko
Z pozoru — zamienia on bowiem minuty na lata, lata na stulecia w ciagu jednego
zycia. To ukazuje mityczna moc czasu, jego sakralne wlasciwosci, opierajace si¢
na wyzszym porzadku rzeczy, do ktorego dazy czlowiek.

%k ok
¢ Tamze, s. 8.
7 Tamze,s. 11.
8 Taz, W koronie drzewa, Warszawa 1979, s. 13.
o Tamze, s. 53.

10 Tamze, s. 10.
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Intuicjg istnienia rzeczywistosci sacrum wyraza wiersz Mamatyga:

Mamatyga jest potrawa chtopska

Ztoci sig na talerzu jak kaczan kukurydzy
lub listki trackich monet:

wydobyte z ziemi $wieca

po dwu tysiacach lat.

Tak ziarno, zmartemu wtozone do grobu
dla przebtagania duchow

na drogg wiecznosci,

wyjete z glinianej miski i zasiane
wschodzi jak stonce,

nie zwazajac, ze mingly wieki.

Mamatyga jest stoncem deszczowego dnia
skrytym w puchowych oblokach $mietany''.

Sacrum objawia si¢ czlowiekowi poprzez symbol. Tutaj symbolem tym jest
mamalyga — potrawa, ktéra nie ma swego poczatku w kuchni, ale, jak pokazuje
tekst, nie ma poczatku w ogole — jej istota tkwi w wiecznosci. Ziarno kukurydzy
jest jak tchnienie zycia, jak $wiatto niezbgdne do tego, by rosliny mogly wzra-
sta¢, a cztowiek odradzac si¢. Ze $wiata duchéw wchodzi w glebe rzeczywisto-
$ci. Gdy zycie konczy sig, droga ziarna znowu odbywa si¢ tak samo, zataczajac
krag. Tylko w sferze sacrum $mier¢ moze dawac zycie i by¢ z zyciem tozsama.

Folklor prezentuje istnienie przestrzeni i czasu sakralnego w znacznie wigk-
szym stopniu niz wytwory spoteczenstw nowoczesnych. Zaakcentowanie przez
Marjanska faktu, iz mamatyga jest daniem chtopskim, nadaje utworowi dodat-
kowego znaczenia — potrawa jedzona od wiekow, niezmieniajaca si¢ receptura
i smak to znaki nieprzemijalnosci i statosci.

Czas transcendentalny dobitnie ukazany jest w wierszu *** Moje tutaj i te-
raz z tomiku W koronie drzewa. Widzimy wyraznie zarysowang lini¢ podziatu
miegdzy czasem $wieckim, linearnym, a $wigtym:

Moje tutaj i teraz

moja chwilo zycia

poza ktora nic nie ma

poza ktora jest

kazda rzecz namacalna

krzesto talerz stot
suknia lustro pieniadze

Wyosobniona z siebie

bez materii

stan obejmujacy wszystko

poza namacalnym:

przesztos¢, przysziose, przestrzen
abstrakcja 1 mit

$wiatto gwiazd

oy, Marjanska, Blizna, s. 43.
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galaktyki
wieczno$é
obted

sen

Moje tutaj i teraz
pozaswiat
zapamigé

Moje tutaj
zaprzestrzen
Teraz
pozaczas'®.

Mamy tutaj do czynienia z kwintesencja sacrum — mitycznoscia, wieczno-
$cia, nienamacalnoscia, nicokre$lono$cig i stanem lokujacym si¢ na granicy
obtedu. Kontakt ze §wigtoscia wynosi cztowieka ponad fizykalny czas i prze-
strzen, tworzac pozaswiat, zapamiec, zaprzestrzen i pozaczas. Podmiot liryczny
zdaje sig¢ doswiadcza¢ boskiej grozy (mysterium tremendum) i oczarowania (mi-
sterium fascinosum)". Rzeczywisto$¢ ta charakteryzuje si¢ zupelnie innym po-
rzadkiem niz rzeczywisto$¢ naturalna (§wiecka) i pozwala dotkna¢ sfery nadna-
turalnej, np. poprzez sen, szalenstwo czy mit. Poezja Marjanskiej tylko pozornie
ukazuje typowa dla postmodenistycznej umystowosci relatywna wieloczasowos¢
i subiektywne odczucie przestrzeni. Stowo ,,moje” zostaje pokonane przez uni-
wersalne ,.kazde” i ,,wszystko”, za$ ,,tutaj” milknie pod naporem stowa ,,wiecz-
no$¢” 1 ,,mit”.

Podobne rozumienie czasu wytania si¢ z wiersza *** W znanq i zapomniang
przesziosé:

W znang i zapomniang przesztosé
W nieistniejaca terazniejszosé

w przyszto$¢ zakryta czarng chusta
w trojczas otwarty i przemienny
przelewajacy si¢ zmieszany

w jednym naczyniu niewymiernym
nie oznaczony kalendarzem
przeciekajacy szpara Swiatta

w nagtej iluminacji

W czas

ponad czasem

poza czasem
wtopieni na sekundg'®.

W ciagu trwania sekundy cztowiek moze przenie$¢ si¢ do rzeczywistosci prze-
kraczajacej jego rozumienie — w tajemniczy trdjczas, bedacy jednoczesnie przeszio-

12 Taz, W koronie..., s. 5-6.
13 Zob. A. Podsiad, Stownik terminéw i poje¢ filozoficznych, Warszawa 2001, s. 783.
Moy Marjanska, W koronie..., s. 8.
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$cia, terazniejszosScia 1 przysztoscia, a ktorego granic nie wyznacza kalendarz. Kon-
takt z sacrum odbywa si¢ poprzez symbol $wiatta (Swiatlo gwiazd w wierszu Moje
tutaj i teraz, ziarno $wiecace jak stonce i trackie monety w wierszu Mamatyga). Sa-
crum przenika do profanum za sprawa iluminacji, czyli udzielenia cztowiekowi bo-
skiego $wiatta w sposob nadprzyrodzony, w trakcie mistycznej kontemplacji'’.

% ok ok

Z czasu $wigtego wytania si¢ kobieta archetypiczna — dzika kobieta, wielka
matka. Objawia si¢ ona oczywiscie rowniez w czasie $wieckim, ale jego linearny
porzadek nie pozbawia jej uniwersalnego charakteru. Idealnie obrazuje to wiersz
Strumien czasu, szczego6lnie za$ fragment trzeci:

Ona. Ja. Ona we mnie.

Jak drewniana baba w babie

otwieram sig, a tu druga

w niebieskiej chustce, siwieje.

Roztamana ukazuje

we wnetrzu trzecia:

na szyi korale

z korka, bambusa, pestek wisni;

japonskie.

W trzeciej czwarta:

troche mniejsza,

za to grubsza, macierzynska.

Piata jeszcze mniejsza,

lecz nie rozumniejsza:

kolorowa chmurna.

Szobsta

w kokardzie.

I dopiero w tamtej

najmniejsza, nie otwierana:

embrion'®.

Aby ukaza¢ kobiete w kazdej przystajacej do niej formie, autorka postuguje
si¢ opisem lalki — matrioszki. Lalka ta jest w pelni symbolem archetypu kobiety,
widzimy tutaj bowiem zaczatek kobiety, ziarno — embrion, mata dziewczynke,
panng, matke, kobietg dojrzalg i staruszke. Wiersz nie ukazuje nastgpstwa cza-
sowego, ktorego skutkiem jest ginigcie jednej formy na rzecz drugiej, ale pre-
zentuje kobieco$¢ jako catos¢, a dokladniej: zlozono$¢ w jednosci. Otwieranie
si¢ na t¢ druga (i kolejna) posta¢ odbywa si¢ od konca do poczatku, porzadek
rzeczy jest odwrocony, ukazuje tym samym swoista cykliczno$é, co za tym
idzie, szans¢ na odrodzenie — w najglebszych poktadach kobiecosci, istnieje
przeciez ziarno zycia (embrion). Teorig o mozliwosci powrotu potwierdzaja po-
zostale fragmenty wiersza. Pierwsze dwa i fragment czwarty ukazuja dziew-

15 Zob. A. Podsiad, Stownik terminéw..., s. 371-372.
169, Marjanska, W koronie..., s. 61.
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czynke, a potem dziewczyng jako wspomnienie mtodosci. ,,Ja” mowiace znajdu-
je si¢ na zewnatrz tego obrazu, obserwuje jego bohaterki, czyli siebie sprzed lat.
Linearno$¢ czasu zostaje zastapiona przez cyklicznos¢, w ramach ktorej mozli-
wy jest powrot do form wcezesniejszych i tym samym ciagle stawanie sig. Zary-
sowuje sig¢ tutaj starozytne rozumienie ,,wiecznego powrotu” jako swoistego
,.kolowrotu” — koncepcji zakladajacej okresowe powstawanie, rozwijanie si¢
i ginigcie $wiatow (powtarzane niezliczona ilo§¢ razy)'’. W wierszu Marjanskiej
mamy do czynienia z powrotem niejako wewnatrz archetypu, dzigki czemu on
wciaz aktualizuje sig, zapewniajac sobie trwatosc¢.

Zataczanie kregu to konfrontacja mtodosci ze staroscia, ktore potrafia dziaé
si¢ jednoczesnie, stajac si¢ ze soba tozsame:

krag zatoczylo zycie

wraca do poczatku

nogi staja si¢ chwiejne

wyprobowuja kroki

w dziecinnym zadziwieniu'®,

Dobitnie ukazuje to rowniez wiersz Druga podroz z tomu o tym samym tytule:

[...] Odtad poruszamy sig¢ wstecz:

tym samym torem ruszamy w drog¢ powrotng
ku zroédtom, ku narodzinom.

Czas cofa si¢ razem z nami

stabniemy, malejemy

wnikamy w fono ziemi

embrionem'’.

Tozsamo$¢ ta wykracza poza pospolicie rozumiane wspominanie, bowiem
ma zdolno$¢ zrownywania zycia ze $miercia, rozpadu ze stawaniem si¢ oraz
skoficzonos$ci z wiecznoscig. Zataczajac koto, tozsamos¢ nigdy si¢ nie konczy,
na wieki ukonstytuowana w sacrum.

Przestrzen sacrum

Czas sakralny znajduje swoj przyczotek w przestrzeni sacrum, tworzac nie-
zwykla czasoprzestrzen. Najznakomitszym utworem, ktory taczy w sobie obie
kategorie sakralne, jest poemat Przed wiekami, przed chwilq.

Czas, zageszczajac si¢ (zrownujac przeszios¢ z terazniejszoscia i przysztoscia),
konstytuuje przestrzen. W poemacie Marjanskiej przestrzenia ta jest ogrod, w kto-
rym dochodzi do spotkania czasow, a tym samym do wylonienia si¢ wiecznej te-
razniejszosci. Przestrzen ta kojarzy¢ si¢ moze z potocznie rozumianym niebem,

17" Zob. A. Podsiad, Stownik termindw..., s. 927.
By Marjanska, Zywica, Warszawa 2001, s. 22.
" Taz, Druga podréz, Warszawa 1977, s. 54-55.
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w ktorym przebywaja dusze zmartych, ale réwniez z mityczna kraina, sytuujaca sig
na granicy realno$ci, basni i mitu. Podmiot liryczny oprowadza czytelnika tylko
pozornie po wylacznie sobie znanych przestrzeniach, budujac je jednak bliskimi
kazdemu z nas symbolami, znakami kultury i archetypami. O uniwersalnosci utwo-
ru swiadczy fakt, iz pomimo jego biograficznego charakteru nie sprawia czytelni-
kowi trudnosci konkretyzowanie obrazow swoimi wlasnymi wyobrazeniami.

Poemat sktada si¢ z trzynastu czgsci. W czgsci pierwszej ukazany zostaje za-
ro$nigty 1 zaniedbany ogrdd, ktorego furtke otworzy¢ mozna zardzewiatym klu-
czem. Klucz ten nosi na sobie znaki czasu, ale pozwala przenie$¢ si¢ poza czas.
To, co dane nam fizycznie, otwiera przed nami drzwi do przestrzeni mentalnych,
posiadajac tym samym cechy kazdego swigtego symbolu. Za chwile bowiem
dowiadujemy sie, ze ogrod zamknat si¢ przed wickami, przed chwilg™. Czas
wigc znodw okazuje si¢ nie by¢ czasem linearnym, rzadzi si¢ swoimi prawami,
wdzierajac si¢ w przestrzen. Pierwszym, wyraznym obrazem, ktory wytania si¢
z tej poetyckiej opowiesci, jest posta¢ chlopca siedzacego pod drzewem:

[...] siedzi od lat pig¢dziesigciu i nie wie,

ze skonczyt szkote, wsiadt na konia,

dostat kule pod Kutnem?'.

Widzimy tutaj rowniez opadajacy lis¢, ktory musi zzotknaé, ale i stac sig
p6zniej pokarmem dla innych ros$lin — le$ng $cidtka. W ten sposob ogrod jest
zywicielem sam dla siebie i zapewnia sobie trwato$¢.

Druga czg$¢ poematu opisuje posta¢ matki zajmujacej si¢ ogrodkiem. Kobie-
ta ta potrafi przenika¢ przestrzenie §wiata zmartych i snu, niczym dzika kobieta,
porusza¢ si¢ pomigdzy nimi, tak by nad owymi $wiatami nieustannie panowac
i nie dopusci¢ do zachwiania ich prawami i nieuprawnionego wkroczenia do
nich osob, ktore ,,maja jeszcze czas”:

ona woli we $nie

przychodzi¢ do mnie, odwiedza¢ $wiat zywej
[...]—Nie przychodz jeszcze. Jeszcze masz czas.
Jutro®.

Czes¢ trzecia podkresla charakter opisywanej przez Marjanska przestrzeni,
ktorej obce sa reguty gry:

W ogrdd, w gaszez — jak powr6cic? Pomigdzy nich wszystkich
zgromadzonych tam nie wedtug wieku

czy alfabetu — porzadek obcy jest regutom gry.

Schodza si¢ przypadkowo, z ré6znych domoéw, z réznych
przystankow tramwajowych, ulic, szpitali, kotysek™.

0. Marjanska, W koronie..., s. 63.
Tamze.

Tamze, s. 64.

Tamze.
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Opowies¢ zaczyna przypomina¢ wedrowke po piekle Dantego, ktore sktada
si¢ z dziewigciu kregow. Tutaj rowniez mamy do czynienia z krggami, a kon-
kretnie z warstwami — przestrzen rozrasta si¢ nie tylko po powierzchni, ale
i w glab, co umozliwia zej$cie w najmroczniejsze i najbardziej pierwotne obsza-
ry ludzkiej egzystencji — w miejsce spotkania zycia ze Smiercia:

Upadaja warstwami zgromadzeni na tym placu:

tych na gorze $cina karabin maszynowy,

tych pod spodem przygniata ich cigzar.

Juz sig¢ go nie pozbeda.

W dolnej warstwie moj ojciec

przezywa swoja $mier¢,

ktora przyjdzie po niego za dziesie¢ lat*.

Kolejne czgsci utkane sa z coraz mocniej akcentowanych elementéw grozy,
wobec ktorej cztowiek pozostaje bezradny. Babka Rozalia pochyla si¢ nad gro-
bami swoich zmartych mtodo dzieci, gdy $mier¢ czai si¢ w zakamarkach ogrodu,
niczym waz w krainie Eden. Kuzynka — lakoma zycia malinowa panna™ nosi
w sobie nowotwor, rozstrajajacy si¢ niczym grzech w jej dziewiczych wngtrzno-
$ciach. Ta dziewigtnastoletnia dziewczyna umiera nagle porownana do Ofelii
z obrazu Johna Everetta Millaisa i zatrzymana w stanie $mierci na wieki:

Dziewigtnastoletnia lezata w biatym welonie mgty
nieruchoma, przejrzysta jak sopel,

wlosy jeszcze ptongly potudniowym stoncem,

ale grabarz przystonit je zielskiem

mowigc: Biedna Ofelia

Od tamtej chwili, od wiekoéw

sadzawka zaczeta ciemnie¢, zarasta¢ planktonem [...]%.

Uczucie grozy i oczarowania wzbudza posta¢ olbrzyma, kolyszacego w ha-
maku z pajeczyny matla, czteroletnia dziewczynke, by zaraz potem ujrzec jej
$mier¢. Najbardziej niepokojacy jest jednak obraz szosty, z niego wytania sig¢
postac szalenca, ktory poprzez urojenie czyni przestrzen, w ktorej si¢ znajduje,
podwojnie zagadkowa. Marjanska rysuje wizerunek czlowieka paranoicznie lg-
kajacego si¢ piekta. Sfera sacrum okazuje si¢ znacznie go przerastaé, niczym
profana, ktory nie jest przygotowany na takie spotkanie:

Przez chwilg, przez wiek

stoisz nad czeluscia rozwartg jak pysk
hipopotama, §mierdzaca, r6zowa,
orchidee obledu rozchylaja ptatki®’.

Tamze, s. 65.
Tamze, s. 66.
Tamze, s. 67.
Tamze, s. 69.
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Autorka buduje przestrzen sacrum, postugujac si¢ wieloma symbolami
umozliwiajacymi czytelnikowi tropienie sensu. W czgsci dziesiatej takim sym-
bolem jest klepsydra odmierzajaca czas metafizyczny:

[...] tutaj w ogrodzie,

rozsypuje si¢ znowu

w jutro, wczoraj, dzisiaj,

ziarnka nadziei, mitosci i wiary?®.

Kolejnym symbolem jest labirynt, bedacy specyficznym typem przestrzeni.
Tutaj ogréd zostat porownany do labiryntu greckiego Minotaura. Nie dziwi od-
wolanie si¢ do mitu, poniewaz, jak pisze Jerzy Jarzgbski (w tym przypadku
o Schulzu, ktéry obficie korzystat z dobrodziejstw mitow):

Labirynt stanowi jedna z dwdch najwazniejszych form przejawiania si¢ przestrzeni (obok
roznych wersji przestrzennego porzadku); kojarzy si¢ zazwyczaj u Schulza z noca, ma-
rzeniem, zejéciem do glebokich warstw psychiki lub kulturowej tradycji®’.

Podobnie u Marjanskiej labirynt jest znakiem ukrytych we wnetrzu cztowie-
ka pierwotnych do$wiadczen. W poemacie z labiryntu wytania si¢ obraz matki,
ktora — juz martwa, ale wciaz zywa — probuje nawiaza¢ kontakt z synem, tak
samo uwiktanym w labirynt historii i cierpienia jak ona:

,,Nie wolno mi cig¢ pocatowac, synku”.
,,Mutter, opowiedz mi o Grecji. Kreta

jest mi obca, zging w labiryncie

Minotaura, jesli nie rzucisz mi nici Ariadny”.
,Nie zdazytam nauczy¢ ci¢ matczynej mowy,

synku, gdy weszlam w labirynt ogrodu.

I nie wiem nic o Grecji™*".

Bardzo waznym symbolem sacrum, ktory pojawia si¢ w utworze juz w czg-
Sci czwartej, a w rezultacie stanowi wyjasnienie sensu catego tekstu i tytutu to-
mu, jest drzewo zycia, rozumiane w kulturach pierwotnych jako axis mundi. Ow
srodek $wiata taczy sferg sacrum i profanum, spaja zycie ze $miercia, przemija-
nie z wiecznoscia. Babcia Rozalia z modlitewnikiem w dtoni wchodzi w drzewo
niczym we wrota katedry, nie dostrzegajac, ze jest w ogrodzie’'. W czesci jede-
nastej Marianska pisze o drzewie genealogicznym, ktore rozrasta si¢ od Serbii
po Baltyk — niektore jego konary uschly, inne wciaz zyja, rodzac nowe liscie™.

Symbol drzewa obecny jest w niemalze kazdej spotecznosci pierwotnej i re-
ligii. Juz starozytni Egipcjanie wierzyli, ze z drzew rodza si¢ bogowie (Horus
z akacji, Re z sykomory, Wepwawet z tamaryszku), ale bostwa drzew opiekowa-

Tamze, s. 71.

2 Stownik schulzowski, red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiak, Gdansk 2003, s. 186.
0. Marjanska, W koronie..., s. 70.

Zob. tamze, s. 66.

Zob. tamze, s. 72.
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ly si¢ rowniez kraina umartych®. Wida¢ wiec wyraznie zwiazek Zycia ze $mier-
cia. Takze ludy celtyckie widzialty w drzewie symbol tacznosci §wiata nizszego
Z WyZszym w nie mniejszym stopniu niz Majowie. Symbol ten pojawia si¢ nie
tylko w wierzeniach ludow pierwotnych, ale rowniez w chrzescijanstwie. To
przeciez Jezus umiera nie na krzyzu, ale wlasnie na drzewie zycia, bowiem po-
wstaje z martwych, wyzwala cztowieka od grzechu, przebacza oprawcom.
U Marjanskiej nastgpuje utozsamienie drzewa z przestrzenia sacrum:

[...] styszeg gtos wnuka Szymona, stanowczy,
przekonany, ze wszystko jest mozliwe,

nawet wdrzewowstapienie z korzeni w korong:
,.przyjdz tutaj do mnie™**,

L»Wdrzewowstapienie” wydaje si¢ doskonata metafora i podsumowaniem
powyzszych rozwazan. Dzigki symbolowi mozliwe jest zanurzenie si¢ w czaso-
przestrzeni sacrum, odkrywanie jej archetypicznych sensow. Drzewo u Marjan-
skiej jest wigc drzewem genealogicznym cztowieka jako takiego, symbolem zy-
cia i $mierci, miejscem spotkania wiecznosci z doczesnoscia, wykraczajacym
poza fizykalnie rozumiany czas i przestrzen. Ogrod okazuje si¢ drzewem zycia,
drzewo zycia ogrodem, ktory ,,nie zna granic, rozrasta si¢ wszedzie™, ujawnia-
jac archetypiczny porzadek wszechrzeczy.

& sk ok

Przyktadow na zaprezentowane przeze mnie rozumienie czasu i przestrzeni
w poezji Maranskiej jest niezwykle duzo. W tym miejscu mogtam pozwoli¢ so-
bie tylko na interpretacj¢ zaledwie kilku utworéw, pomijajac chociazby kwestie
przestrzeni snu, ktéry u Marjanskiej jest posrednikiem miedzy sacrum a profa-
num. Na zakonczenie chcialabym powrodci¢ do archetypu dzikiej kobiety, bez
wytropienia ktérego nie udatoby sig zinterpretowac czasu i przestrzeni w sposob,
ktory zaproponowatam. Estés pisze:

Dzika kobieta jako archetyp jest niepowtarzalna, niewyrazalna moca zawierajaca w sobie
bogactwo idei, obrazow i szczegolnych znaczen dla ludzkosci*®.

Marjanska tworzy postac¢ kobiety, ktora w takich znaczeniach porusza si¢ swo-
bodnie. Pomimo postepujacej laicyzacji spoteczenstw, zachly$nigcia si¢ postmoder-
nistyczng estetyka, poezja wciaz zachowuje szkielet, na ktéorym od poczatku budo-
wana byla sztuka — fundament duchowosci porzadkujacej codzienne doswiadczenie.
Niech wigc ten cytat postuzy za podsumowanie niniejszego tekstu:

Wyrwana z pradziejow

z glebiny

33 Zob. Swiete symbole. Ludy. Religie. Misteria, red. R. Adkinson, Warszawa 2009, s. 40.
ML Marjanska, W koronie..., s. 72.

Tamze, s. 69.

C.P. Estés, Biegnqca..., s. 38.
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chtodnego morza
wracam na ziemi¢
bosymi stopami

stoje W rzeczywistosci®’.
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Kategorie czasu i przestrzeni sacrum w poezji Ludmily Marjanskiej

Streszczenie

Artykut ukazuje kategorie sacrum w poezji Ludmity Marjanskiej. Swieto$¢ jest tutaj silnie zwia-
zana z kobieco$cia i archetypicznos$cia. Autorka artykutu na podstawie wierszy czgstochowskiej po-
etki analizuje posta¢ dzikiej kobiety, ktora porusza si¢ w przestrzeni i czasie sacrum i profanum.

Stowa kluczowe: archetyp, Dzika Kobieta, przestrzen sakralna, przestrzen swiecka.

Sacrum’s time and space themes in Ludmila Marjanska’s poetry

Summary

The author proposes an interpretation of poetry Ludmila Marjanski which follows the trail of
mythical and archetypal idea, examines the concept of time and space in the works from the per-
spective of religious idea, examines manifestations of the sacred in it, especially however asks the
structure of the female, which sees the archetypal elements of Wild Women.

Keywords: sacred, archetype, Wild Women, sacred space, secular space.

37 L. Marjanska, Zywica, s. 12.



