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Noc , kiedy ogl dam obraz –  

w kr gu fascynacji Wizerunkiem Jasnogórskim. 

Wiersz Janusza S. Pasierba 

kiedy patrz  na ciebie 

w b kitnych blaskach 

zimno p on cych brylantów 

– jaka ciep a jest Twoja brunatna 

twarz i d onie 

– jeste  ciemna i pi kna 

– Twarz Twoja ziemia pszeniczna 

i skórka wiejskiego chleba 

nie pachniesz kadzid ami 

lecz woskiem i miodem 

po wyj ciu z o tarza wida  

w bocznym wietle wg bienia 

i bruzdy 

– jeste  ziemi  kaleczon  przez wojny 

poznaczon  przez czas 

tarcz  która wzi a na siebie ciosy 

– ogl dana z góry i z bliska 

przypominasz zarys ojczyzny 

w ultrafiolecie wiecisz zielono 

jak ozimina 

jak ka w kwietniu 

tajemnico radosna bolesna chwalebna 

tera niejszo ci nasza przesz o ci 

bizantyjska andegawe ska opolska 

jagiello ska polska 

w pokoju i w wojnach 

mi dzy wschodem a zachodem  

jak s o ce 
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pociemnia a  od naszych modlitw 

nieruchoma 

s uchasz uwa nie 

przez kraj i rozproszenie nasze 

idziesz wytrwale 

przyczyno naszej wierno ci 

gwiazdo zaranna 

wiat o ostatnie 

ziemio która rodzi niebo 

owoc 

Twojego ywota 

nasze ycie  

Jezus* 

Na temat Wizerunku Jasnogórskiego pisa o wielu poetów na przestrzeni kil-

ku wieków1, niektóre wiersze, by wspomnie  utwory Zygmunta Krasi skiego, 

Cypriana Norwida, W adys awa Syrokomli czy Stanis awa Wyspia skiego, zali-

cza si  do arcydzie  polskiej liryki. Dorobek w tej dziedzinie jest ogromny, jego 

przegl d do 1981 roku przynios a antologia Stefana Jana Ro eja2, która 

uwzgl dnia zarówno autorów bardziej, jak i mniej znanych. 

Lecz nie wszystkich twórców zafascynowanych Obrazem Matki Boskiej 

Cz stochowskiej bierze pod uwag  wspomniane dzie o. Pojawiali si  tak e inni 

pisarze, którzy na ujawnienie pe ni w asnych umiej tno ci artystycznych zdo-

bywali si  w a nie w konfrontacji z wizerunkiem czarnej Madonny – takim 

cz owiekiem by  m.in. ks. Janusz Stanis aw Pasierb (1929–1993). Niew tpliwie 

ten arliwy kap an odczuwa  potrzeb  pisania o sprawach religijnych jako pew-

nego rodzaju powo anie, jako wspania  w istocie misj  g oszenia prawd wiary3. 

                                                 
*  J.S. Pasierb, Noc , kiedy ogl dam obraz, „Wi ” 1982, nr 7, s. 19. 
1  Tematy maryjne nale  do wielkiego kr gu motywów religijnych przewijaj cych si  przez lite-

ratur . O tej wieloaspektowej problematyce zob. Inspiracje religijne w literaturze, red. A. Mer-

das ESCJ, Warszawa 1983. Zob. te : M. Jasi ska-Wojtkowska, Nowy charakter inspiracji reli-

gijnej we wspó czesnej prozie, „Zeszyty Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego” 

1977, nr 1, s. 4–34; K. Dybciak, Literatura wobec religii – izolacja czy przenikanie?, „Znak” 

1977, nr 11/12; S. Sawicki, Sacrum w literaturze, [w:] tego , Poetyka – interpretacja – sacrum, 

Warszawa 1981; W. Gutowski, Literatura wobec sacrum. W tpliwo ci i propozycje, [w:] tego , 

W ród szyfrów transcendencji. Szkice o sacrum chrze cija skim w literaturze polskiej XX wie-

ku, Toru  1994. 
2  Bogiem s awiena Maryja. Antologia polskiej twórczo ci poetyckiej o Matce Boskiej Jasnogór-

skiej, zebra , opracowa  i wst pem opatrzy  S.J. Ro ej ZP, Rzym 1981, ss. 238. Studium po-

wi cone tematyce maryjnej w dawnych wiekach napisa  R. Mazurkiewicz, Polskie rednio-

wieczne pie ni maryjne, Kraków 2002. 
3  Twórczo  ks. Pasierba zalicza si  zwykle do tzw. literatury katolickiej. O wyró nikach i ce-

chach tej literatury zob. S. Skwarczy ska, „Literatura katolicka” jako termin w nauce o litera-

turze. Zagadnienie oceny literatury katolickiej. O teorii inspiracji ze stanowiska katolickiego, 

[w:] tej e, Studia i szkice literackie, Warszawa 1953.  
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Cho  stworzy  wiele dzie  prozatorskich, to jednak przez ca e ycie towarzyszy-

o mu pragnienie uprawiania innej formy wypowiedzi, formy poetyckiej, obda-

rzonej specjaln  metaforyk  i rytmem, których to w a ciwo ci nie posiada, bar-

dziej za to „monotonna” i bezpo rednia, forma prozatorska. Zazwyczaj swojego 

wiatopogl du nie wyra a  inaczej jak poprzez wiersze, o w asnych prze yciach 

wewn trznych, sprawach religijnych nie mówi  inaczej jak poprzez poezj  – 

wiadczy o tym szereg jego utworów, szereg tych w a nie liryków, przez które 

przewijaj  si  wielkie tematy filozoficzne, refleksyjne i estetyczne. 

W kr gu problematyki religijnej pozostaje wiersz, o jakim chcemy mówi  – 

wiersz stanowi cy modlitw 4, czy zadum  nad Jasnogórskim Wizerunkiem. 

Chodzi o utwór pt. Noc , kiedy ogl dam obraz, który zosta  napisany – jak po-

daje sam autor – na Jasnej Górze, dnia 8/9 III 1979 roku, niemniej ukaza  si   

3 lata pó niej – w 1982 roku, w czasopi mie „Wi ” (7, 285, s. 19). Na margine-

sie dodam, e wymienion  kompozycj  drukowa o pó niej wiele periodyków 

katolickich, ostatnio widzia em j  w dwumiesi czniku „List do Pani” (nr 12/1, 

220, grudzie /stycze  2013/2014, s. 19).  

Matk  Bosk  z Wizerunku Jasnogórskiego pojmuje Pasierb jako osob  na-

macalnie obecn  w ludzkiej doczesno ci, dziel c  losy narodu, d wigaj c  ca y 

tradycyjny balast zjawisk historycznych, którego do wiadcza y dzieje naszej Oj-

czyzny. Lecz zarazem poeta czy poj cie Madonny z kategoriami teologiczny-

mi5. Dla niego Maryja nie przestaje by  Matk  Boga. Niejeden polski poeta, nie-

zale nie od tego, w jakiej epoce tworzy , propagowa  podobn  wizj  Bogarodzi-

cy i stara  si  nada  Jej nowe znaczenie, now  wa no  przystaj c  do czasu,  

w którym y . Tak  wymow  posiada a inwokacja z Pana Tadeusza Adama 

Mickiewicza, czy pie  konfederatów barskich6, takim sensem przepe niony by  

Psalm dobrej woli Zygmunta Krasi skiego7, takie znaczenie mia  liryk pt. Po-

                                                 
4  Przyk ady interpretacji ró nych wierszy religijnych zob. w: B. Zeler, Teofania we wspó czesnej 

liryce polskiej, Bielsko-Bia a 1993. 
5  O wzajemnych relacjach mi dzy teologi  a literatur  zob.: M. Paciuszkiewicz, Ku teologii s o-

wa literackiego, „Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1977, z. 6, s. 67–72; S. D browski, Teo-

logia literatury a wiedza o literaturze. (Porównania i propozycje), „Przegl d Humanistyczny” 

1989, nr 12, s. 155–161. 
6  „[…] Ty wiecisz w mi ej wiatu Cz stochowie, 

 Gdzie czo em bij  wiata monarchowie. […] 

 Pami taj, Panno, na Polsk  koron ,  

 Któr  wzi a pod swoja obron :  

 Wszak e  jest Polsk  Maryja królow ,  

 Której Bóg odda  za tron Cz stochow ”. 
7  „[…] My w przesz ym wieku Twój nakaz ju  czcili 

 I nie czekali chwil spe nionych chwili,  

 By uzna  Ciebie za ziemskiego w adc .  

 W Królowej polskiej – Twojej ziemskiej Matce! 

 […] Spójrz na Ni , Panie! – ród serafów grona  

 Oto u tronu Twego rozkl czona –  

 A na Jej skroniach l ni polska korona”. Zob. te  poemat Przed wit:  
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k on Bogarodzicy W adys awa Be zy8, czy wiersz Jana Lechonia9. Dla tych i in-

nych twórców Maryja pozostawa a Matk  Boga i cz owieka, zyskiwa a jednak 

za ka dym razem jak  now  cech , reprezentowa a jak  now  warto  i walor 

w zale no ci od okoliczno ci, w której tworzy  przysz o danemu pisarzowi. 

Tak samo ks. Pasierb pragn , aby jego Madonna pe na boskich darów jawi a si  

czytelnikowi nie jako hieratyczna posta , czy nieprzyst pna wi ta ze redniowiecz-

nych obrazów, lecz jako dobra Pani, jako wspó czuj ca Matka, jako swego rodzaju 

Dobrodziejka, zaanga owana bardzo konkretnie w miejsce i czas, w których jej 

dzieci yj 10. Napisa  wiersz o Maryi tylekro  opiewanej w literaturze to sprawa 

trudna i ambitna, ale nie niemo liwa – ks. Pasierb by  o tym przekonany.  

Skoro ma to by  motyw nowatorski – powie kto  – dlaczegó  wi c przywo-

ywa  tematy pojawiaj ce si  niesko czenie wiele razy u ró nych twórców11, 

                                                 
 „[…] Witaj, witaj! To Królowa,  

 Po swym ludu d ugo wdowa,  

 I dzi  wraca w tej koronie,  

 Któr  w polskiej Cz stochowie 

 Niegdy  dali Jej ojcowie,  

 I tych ojców przez te tonie,  

 Patrz, prowad  […]”. 
8  „[…] Ty  ziemi naszej Królow ,  

 Pot n  Polski stra nic ,  

 W Tobie wcielone jest S owo,  

 Bogarodzico – Dziewico!  

 […] Wszak chram Twój – to Polska ca a,  

 Pier  ludu – to Twa stolica,  

 Niepokalana i bia a,  

 Bogarodzico – Dziewico!” 
9  „[…] We  wszystkich, którzy 

 Cierpi c patrz  w Twoj  stron ,  

 Matko Boska Cz stochowska, pod Twoj  obron .  

 Niechaj druty si  rozlu ni , niechaj mury p kn ,  

 Ponad Polsk  b ogos awi c, podnie  r k  pi kn ,  

 I od Twego ez pe nego, Królowo, spojrzenia,  

 Niech ostatnia ka  si  wstrzyma, otworz  wi zienia,  

 Niech si  znajd  ci, co z dala rozdzieleni gin ,  

 Matko Boska Cz stochowska, za Twoj  przyczyn .  

 Nieraz potop nas zalewa , krew si  rzek  la a,  

 A wci  klasztor w Cz stochowie stoi jako ska a”. 
10  Dotykamy tu problemu identyfikacji to samo ci utworu religijnego, jak i kerygmatycznego 

wymiaru dzie a religijnego. O tych zagadnieniach zob.: M. Jasi ska-Wojkowska, Problemy 

identyfikacji religijno ci dzie a literackiego, [w:] Sacrum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Ja-

si ska-Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin 1983; M. Maciejewski, Literatura w wietle kerygmatu, 

[w:] Inspiracje religijne w literaturze, s. 102–115. 
11  Powtarzalno  pewnych motywów religijnych w literaturze wi e si  cz sto z duszpasterskim 

charakterem tych e motywów. Zob. na ten temat: J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej g bi 

literatury, Katowice 1994. 
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zwi zane b d  co b d  z teologi  i ortodoksyjn  nauk  Ko cio a katolickiego. 

By  mo e jest to s abo  poezji ks. Pasierba, ale on sam przywi zywa  do tych 

motywów wielk  wag . A przy tym uwa a  zapewne, e pisanie o Matce Boskiej 

musi by  osadzone w tradycji, w okre lonym kolorycie ideowym katolickiego 

Ko cio a – niech e jego wiersz maryjny nie b dzie odci t  od przesz o ci i dzie-

dzictwa religijnego amatorszczyzn . Niezale nie od tego za , cokolwiek z ego 

mo na by powiedzie  o stereotypowych i niemal e szablonowych ju  motywach 

maryjnych, to jednak niew tpliwie motywy te nale a y do pewnej wielowieko-

wej, od staro ytno ci si  rozpoczynaj cej, tradycji teologicznej, tradycji, któr  

okre li  mo na jako d enie do uwielbienia Maryi – bez wzgl du na pewn  nie-

uniknion  na tym miejscu ogólnikowo  sformu owania. Sztandarowe dogmaty  

i doktryny Ko cio a, takie jak niepokalane pocz cie, wniebowzi cie, niektóre 

objawienia itp., niezale nie od ró nych przeinacze  i nieprawowiernych inter-

pretacji, jakich dozna y one na przestrzeni dziejów12, pocz te by y mi dzy in-

nymi ze szczerej fascynacji Maryj  i pozostan  symbolem pi knej mi o ci Bo-

ego ludu do Matki Zbawiciela. A wi c ks. Pasierb si ga  po stare motywy, ma-

j ce swe obci enia, lecz zawieraj ce i sugestie oddaj ce istot  maryjnego kultu 

– ani na chwil  nie zapomina  jednak, e chodzi tu o wywy szenie Bogarodzicy, 

czyli o nawi zanie do motywu u wi conego wielowiekow  tradycj .  

Na czym polega oryginalno  wiersza? Najogólniej mówi c, na ukazaniu 

wewn trznych osobistych prze y , jakich doznaje podmiot liryczny13, obcuj c 

sam na sam z Wizerunkiem. Obcowanie za  z dzie em malarskim, bez wzgl du 

na to, czy si  nam ono podoba, czy nie, bez wzgl du nawet na to, czy znamy si  

na technikach plastycznych, powoduje pewne wra enia psychiczne, zak ada  

w swej istocie pewn  dowolno  interpretacyjn . Ka dy z nas przecie  ma pra-

wo rozumie  malunek po swojemu, ka demu mo e si  on jawi  w inny sposób. 

Wra enia te bardzo cz sto koresponduj  z naszymi pogl dami i idea ami, które 

wyznajemy i którymi kierujemy si  w yciu. Wyk adnia dzie a sztuki ma wi c 

wiele wspólnego z postaw  wewn trzn , jest ona po prostu uzale niona od do-

wiadczenia duchowego, umo liwiaj cego nam zachowanie w asnej odr bno ci 

i indywidualnej osobowo ci – a wszak posiadanie w asnej osobowo ci to jedna  

z najbardziej oczywistych, najbardziej typowych ludzkich prerogatyw na wie-

cie. Ogl da  znany obraz, zatrzymuj c sobie prawo do w asnej interpretacji, 

mówi  o osobistych uczuciach, zachowuj c szacunek wobec ogólnie przyj tych 

ocen i opinii na temat artefaktu – oto droga, aby sta  si  oryginalnym poet . 

Ju  tytu  wiersza wiadczy o tym, e ks. Pasierb zaj  tak  postaw , która 

by a mo liwa tylko przy przyj ciu za o enia, e ka dy cz owiek ma prawo wy-

                                                 
12  Jednym z najs awniejszych kontestatorów maryjnych, inspiratorem herezji by  Nestoriusz (ok. 

383–451) – patriarcha Konstantynopola, kap an i biskup, który negowa  kult Maryi jako Matki 

Boga.  
13  O warsztacie bada  nad poezj  zob. Z. Zar bianka, O poezji religijnej i sposobach jej badania, 

„Roczniki Humanistyczne” 1990, z. 1, s. 25–55. 



144 Robert K. ZAWADZKI 

powiada  si  o Wizerunku Jasnogórskim, tak jak go pojmuje, e nie ma dwóch 

identycznych interpretacji, e ka dy mo e zobaczy  w Obliczu Madonny co  in-

nego, e ka demu mo e si  ono przedstawia  troch  inaczej. A w tym za o eniu 

zawiera a si  postawa religijna – ukazanie cz owieka jako dziecka potrzebuj ce-

go opieki Bo ej Matki, jako istoty nara onej na ciosy losu, która pragnie modlitwy 

i wsparcia z wysoka. Dlatego te  ks. Pasierb wyra a  w wierszu prze wiadczenie, 

e stosunek cz owieka – poety do Madonny – polegaj cy na czci i poszanowaniu 

dogmatów maryjnych oraz na uznaniu prawa ka dego do wyra ania w asnych 

uczu  w kontakcie z artefaktem, czy si  organicznie z postaw  religijn , przede 

wszystkim z chrze cija sk  koncepcj  ludzkiej znikomo ci, zanurzonej zarówno 

w codziennej doczesno ci, jak i ogarni tej historyczn  perspektyw  dziejów. 

Mo na by wi c zinterpretowa  wiersz jako form  modlitwy, wydaje si  w a-

nie, e taka jednoznaczna analiza jest dla nale ytego odbioru dzie a potrzebna – 

utwór jest kontemplacyjn  wizj 14 nastrojow , st d te  jego wewn trzna budowa 

wersyfikacyjna wyzwala si  od wszelkich klasycznych regu  metryki i rymu. 

Wyciszony, pe en zamy lenia motyw o charakterystycznej tak e dla innych 

utworów Pasierba, swobodnej – jak si  rzek o – nienumerycznej budowie metrycz-

nej, wprowadza nas od razu w zasadniczy nastrój liryka: kiedy patrz  na Ciebie… 

Poeta kre li obraz Matki Opiekunki obecnej w yciu cz owieka, dziel cej z narodem 

jego losy, rodz cej Bo ego Syna. Wiersz uj ty jest w zestawienie trzech wyobra e , 

ci le ze sob  spojonych: sceny dotycz cej pewnych detali plastycznych Ikony Ja-

snogórskiej, epizodów zwi zanych z histori  Ojczyzny oraz kwestii natury teolo-

gicznej. W odtwarzaniu tych trzech wymiarów mo na odnale  trosk  poety o wi-

zualn  sugestywno  przedstawienia istotnych szczegó ów oblicza Madonny jako 

malarskich i symbolicznych elementów. Wszystkie przybieraj  posta  znaku, który 

wiedzie ku g bszej, duchowej – chcia oby si  rzec – sferze skojarze . To one staj  

si  przedmiotem wypowiedzi i nadaj  jej w a ciw  tonacj  poetyck . 

Pojawia si  wi c oto pierwszy temat charakteryzuj cy Czarn  Madonn , 

przepojony medytacj , zapa em, synowskim uwielbieniem, wprowadzony przez 

wizj  b yszcz cych, drogocennych ornamentów zdobi cych obraz. Liryczne  

i duchowe przeznaczenie tych malarskich szczegó ów Wizerunku ujawnia si  tu-

taj w ca ej ich okaza o ci. W scenerii b kitnych blasków i zimna p on cych bry-

lantów, brunatna twarz i d onie Bogarodzicy, pe ne ciep a, ujawniaj  symbo-

liczne sugestie skojarze 15. Maryja jawi si  od razu jako dobra matka, ubo uch-

                                                 
14  Wydaje si , e wiersz Pasierba mo na zaliczy  do poezji mistycznej. Zagadnienie to ci gle po-

zostaje ma o zbadane przez wspó czesnych teoretyków. Wi e si  to zapewne z wieloaspekto-

wo ci  problematyki, w której krzy uj  si  metodologie filozoficzne, teologiczne, teoretyczno-

literackie. Zob. Mistyka w yciu cz owieka, red. ks. W. S omka, Lublin 1980. Zob. te  niektóre 

rozdzia y ksi ki, której autorem jest A. Czy , Ja i Bóg. Poezja metafizyczna pó nego Baroku, 

Wroc aw 1993.  
15  Pojawia si  tu wa ne zagadnienie relacji literatury do malarstwa, które cz stokro  udziela swo-

jej frazeologii tej pierwszej dziedzinie. Sprawa obros a w wielk  tradycj , si gaj c  staro ytno-
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na, naznaczona jak ka dy cz owiek ziemskimi do wiadczeniami. Te same suge-

stywne znaczenia posiadaj  dwa przymiotniki, którymi poeta okre la twarz Wi-

zerunku: jeste  ciemna i pi kna. Takimi  te  liryczno-symbolicznymi sugestiami 

odzywaj  si  sformu owania: Twarz Twoja ziemia pszeniczna i skórka wiejskie-

go chleba. Ewokacje zawarte w tych strofach dotycz  nie tylko kolorystycznej16, 

lecz tak e duchowej charakterystyki Wizerunku17. Poeta odwo uje si  tutaj za-

równo do barwy oblicza Madonny, jak równie  – mo e nawet przede wszystkim 

– do pewnych konotacji biblijnych i ludowych tych sformu owa . Warto 

uwzgl dni  fakt, i  ziemia – zw aszcza pszeniczna, jako przeciwie stwo pustyni, 

lecz zarazem jako symbol po ywienia, dostatku, Bo ych darów i bezpiecze stwa 

– stanowi motyw ci le cz cy posta  Bohaterki wiersza z Jej ludem, yj cym 

na roli z pracy swoich r k. Podobnie w wyra eniu skórka wiejskiego chleba uak-

tywniaj  si  jakby trzy jego zmys owe wymiary18: wygl d wiejskiego bochenka, 

jego zapach i smak. W pi knym, pachn cym i zdrowym chlebie zawiera si  wi-

zja Maryi, która stanowi najlepsze zaspokojenie ludzkich pragnie  i d e . Jej 

agodno  i przyst pno  w stosunku do ludzi podkre li  poeta wyra eniem nie 

pachniesz kadzid ami lecz woskiem i miodem, jakby po to w a nie, by Matka Bo-

ska kojarzy a si  bardziej ze znojnym pszczelim trudem19 i ze znakomitymi 

efektami ci kiej pracy, ni  z królewskim blichtrem. 

Wyobra enia poety o Czarnej Madonnie w tej cz ci liryka nabieraj  inten-

sywno ci, materializuj  si  niejako w codzienno ci, konkretyzuje si  wizja Mat-

ki osadzona w motywie doczesno ci i pracy. Wszystko ogniskuje si  w bezpo-

rednich zwrotach skierowanych do Bogarodzicy. I oto zaczyna si  jakby druga 

cz  wiersza, nast puje temat ojczyzny i historii. Jest on dwoisty, sk ada si  

bowiem z wizji bruzd wyrytych na obliczu Maryi i odwo a  do radosnych, bole-

snych i chwalebnych momentów w dziejach Polski. Znany motyw blizn powsta-

                                                 
ci – czasów Simonidesa z Keos i Horacego (s awna formu a ut pictura poesis). Zob. Z. Kop-

czy ska, Malowanie s owami, [w:] tej e, J zyk a poezja. Studia z dziejów wiadomo ci j zyko-

wej i literackiej O wiecenia i Romantyzmu, Wroc aw 1976, s. 34–41; H. Markiewicz, Obrazo-

wo  a ikoniczno  literatury, [w:] tego , Wymiary dzie a literackiego, Kraków 1984, s. 101–

112. O kwestiach obrazowo ci zob. te : B. Sienkiewicz, Literackie „teorie widzenia” w prozie 

dwudziestolecia mi dzywojennego, Pozna  1992. 
16  Problem prze ycia estetycznego dzie a literackiego interesuje badaczy od dawna. H. Markie-

wicz (G ówne problemy wiedzy o literaturze, Kraków 1970, s. 52–54) wyró nia kategorie „ob-

razowo ci” i „ogl dowo ci” dzie a literackiego.  
17  Teorie z udze  zmys owych, znaków, problemy semiotyki stanowi  przedmiot licznych bada  

wspó czesnych uczonych ró nych dziedzin. Zob. R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. 

Psychologia twórczego oka, prze . J. Mach, Warszawa 1978; U. Eco, Pejza  semiotyczny, prze . 

A. Weinsberg, Warszawa 1972. 
18  Mo na za o y , e w tym wypadku wiersz nawi zuje „mi dzytekstowy dialog” z dzie em pla-

stycznym. O takich relacjach pisze np. E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] tego , 

Kr gi wtajemniczenia, Kraków 1982, s. 135–156. 
19  Warto w tym miejscu przypomnie , e pszczo a jest symbolem pracowito ci i z otego wieku 

miodem i mlekiem p yn cego. Zob. W. Kopali ski, S ownik symboli, Warszawa 1991, s. 341.  
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ych po ciosach bezbo nego naje d cy mamy tu poszerzony i podany jako sym-

bol, tym razem w formie rozwini tej, jakby opatrzony komentarzem. Poeta uru-

chamia najpierw sugestie tkwi ce w owych szramach na Obliczu Madonny, któ-

re ze szczególn  si  przyci gaj  zwykle uwag  modl cych si . W ewokowanej 

wizji zranie  tre ciow  dominant  stanowi ziemia kaleczona przez wojny, po-

znaczona przez czas i tarcza, która wzi a na siebie ciosy. Poeta przywo uje tutaj 

sceny wojenne nie tylko dlatego, by mog y one odnosi  si  do poci tej twarzy 

Maryi, ale dlatego przede wszystkim, by jako obrazy tragedii, krwi i d ugolet-

nich cierpie , zagra y silniej w kontek cie historii Polski. Zreszt  analogie by y 

zbyt wyra ne, by trzeba je by o wykazywa . Tym dobitniej podmiot liryczny 

stwierdza, e Oblicze ogl dane z góry i z bliska przypomina zarys ojczyzny.  

A zatem symboliczno  blizn, konkretno  ciemnych barw Wizerunku obliczone 

s  nie tyle na ewokowanie przedstawie  wizualnych, ile na patriotyczn  suge-

stywno  znacze  podsuwanych za pomoc  metaforycznych wizji nieszcz   

i kataklizmów dziejowych. 

Fizjonomia Madonny czy si  zatem z motywem Ojczyzny, który prezento-

wany jest w tej cz ci wiersza w jeszcze inny sposób. Drugim, niejako kontrastu-

j cym tematem jest temat pi kna tej ziemi. Jego osnow  stanowi wypowied  po-

ety o pewnych w a ciwo ciach Ikony Jasnogórskiej, która poddana promieniowa-

niu ultrafioletowemu wieci na zielono jak ozimina. W tym kontek cie przywo uje 

poeta wizj  ki w kwietniu, kreuje wi c ow  szczególn  atmosfer , któr  by si  

chcia o okre li  jako wiosenne pi kno Maryi, porównywanej tutaj do wspania o ci 

polskiego krajobrazu. Autor wiersza nawi zuje wi c do okre lonej konwencji pi-

sania o Bo ej Matce, odwo uje si  chocia by do znanej pie ni By a cicha i pi kna 

jak wiosna, próbuje dopasowa  si  do pewnych ogólnie przyj tych sposobów wy-

s awiania Bogarodzicy. Nie oznacza to jednak, i  nie usi uje by  oryginalny. 

Umiej tne skojarzenie tak sprzecznych motywów, jak wojna i krew, wiosna i ka, 

okazuje si  dla  w danym wypadku bardzo wa ne. Pogodzenie elementów antyte-

tycznych, zespolenie przeciwstawnych cech staje si  niezwykle cenne, gdy  

umo liwia mu ukazanie Bohaterki wiersza w horyzontach nie na miar  zwyk ego 

ludzkiego spojrzenia, w perspektywach o olbrzymiej rozleg o ci widzenia, zespa-

laj cego w jednolit  wizj  tajemnice ró a ca, tera niejszo  i przesz o , histori , 

wymiar ziemski i kosmiczny. Ca a ta cz  wiersza, pomimo wielo ci motywów  

i ich komplikacji, ma jednak zdecydowany charakter panegiryku, czy mo e hym-

nu. Po bardzo wyra nych w tkach patriotycznych nast puje przywo anie wizji 

wschodu, zachodu i s o ca. Jest to prawdopodobnie nawi zanie do Apokalipsy w. 

Jana. Niewiasta obleczona w s o ce, czyli Maryja20, która króluje nad wszystkim 

kosmosem, sta a si  najpewniej inspiracj  poety. Po polskim i narodowym prze-

prowadzeniu maryjnych motywów chcia  on zaznaczy  eschatologiczny wymiar 

Bo ej Matki jako Pani ca ego wiata.  

                                                 
20  Ap. 12, 1.  
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Ta wznios a wizja doprowadza wreszcie do pe nej spokoju i ufno ci modli-

twy uwielbienia21, stanowi cej jak gdyby nawi zanie do pocz tkowego motywu 

wiersza. Specyficzny charakter litanii czy pozdrowienia anielskiego nadaj  tutaj 

utworowi pewne znane, pochodz ce z maryjnych aktów strzelistych zwroty, ta-

kie jak przyczyno naszej wierno ci, gwiazdo zaranna, owoc Twojego ywota. 

Maryja pozostaje Matk  Jezusa, który jest naszym yciem. T  my l  ko czy po-

eta wiersz. 

Utwór Noc , kiedy ogl dam obraz nie jest dzie em bogatym w jakie  zaska-

kuj ce pomys y poetyckie. Jest to kompozycja stosunkowo prosta – tym bardziej 

uderza mistrzostwo w kreowaniu atmosfery religijnej, stopione w jedno ze swo-

bodn  struktur  metryczn . Warto tu zwróci  uwag  na t  specyficzn  w a ci-

wo  inwencji ks. Pasierba, e tematy jego nie s  nigdy jakimi  próbami konte-

stacji i nonkonformizmu wobec Ko cio a rzymskiego, maj  one sens i znaczenie 

tylko jako pomys y religijne, osadzone w kontek cie dogmatów i teologii kato-

lickiej. Dla interpretacji utworu wa ne jest nie tylko, aby zdawa  sobie spraw   

z tego, a nie innego artyku u wiary obecnego w katechizmie, lecz równie  aby 

uwzgl dnia  charakterystyczne zaanga owanie podmiotu lirycznego, który  

w swej prawowierno ci wyra a bardzo osobiste uczucia. Specjalnie w analizo-

wanym wierszu owo po czenie katolickiej, maryjnej ortodoksji z arliwym 

wr cz intymnym przes aniem narzuca si  czytelnikowi z nieodpart  sugestyw-

no ci . Od pierwszych wersów jest rzecz  oczywist , e mamy tu do czynienia 

nie ze „zwyk ym” poet , lecz z poet  katolickim i maryjnym22, który czci i ko-

cha Jasnogórski Wizerunek Madonny, widz c w Niej wi t  osob  i Matk  

cz owieka, narodu i Chrystusa. Ten narzucaj cy si  pryncypializm, zespolony 

udanie z uczuciow  ekspresywno ci , uczyni  z wiersza dzie o wybitne nie pod 

wzgl dem doktrynalnym, czy teologicznym, lecz w a nie pod wzgl dem owej 

specyficznej inwencji lirycznej.  

Kompozycja Noc , kiedy ogl dam obraz podoba si  wielu czytelnikom.  

O jej popularno ci wiadczy tak e fakt, e doczeka a si  wersji wokalnej23. 

                                                 
21  Zdaniem niektórych badaczy, motyw ufno ci i nadziei stanowi jeden z podstawowych nurtów 

literatury religijnej. Zob. W. Kaczmarek, Wezwanie do nadziei. Religia – ateizm – wiara  

w dramacie wspó czesnym. Zarys problematyki, Lublin 1993.  
22  Wydaje si , e w przypadku ks. Pasierba zaliczenie jego wiersza do kr gu literatury katolickiej 

jest uzasadnione. Niektórzy badacze uwa aj  jednak, i  przypisywanie utworu konkretnej reli-

gii jest post powaniem niew a ciwym. Zob. na ten temat: S. Sawicki, Katolicyzm a literatura. 

Perspektywy i trudno ci badawcze, „Zeszyty Naukowe KUL” 1961 nr 3; tego , Czy zmierzch 

„literatury katolickiej”?, [w:] Z pogranicza literatury i religii. Szkice, Lublin 1979, s. 135–136; 

142–143. O trudno ciach katolickich interpretacji wierszy religijnych pisa  tak e J. B o ski, To, 

co wi te, to, co literackie, [w:] tego , Kilka my li, co nie nowe, Kraków 1985, s. 11–14.  
23  Wersj  t  przygotowa a wokalistka Sylwia Lipka, jej wykonanie dost pne jest w Internecie 

(www.youtube.com/watch?v).  
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Noc , kiedy ogl dam obraz – w kr gu fascynacji Wizerunkiem 

Jasnogórskim. Wiersz Janusza S. Pasierba 

Streszczenie 

Artyku  jest analiz  wiersza Noc , kiedy ogl dam obraz Janusza S. Pasierba. Poeta pojmuje 

Matk  Bosk  Jasnogórsk  jako osob  namacalnie obecn  w ludzkiej doczesno ci, dziel c  losy na-

rodu, d wigaj c  ca y tradycyjny balast zjawisk historycznych, którego do wiadcza y dzieje naszej 

Ojczyzny, lecz zarazem czy poj cie Madonny z kategoriami teologicznymi. W ten sposób Mary-

ja nie przestaje by  Matk  Boga. Pasierb buduje atmosfer  religijn  wiersza, nie za pomoc  wy-

szukanych pomys ów, ale dzi ki do  swobodnej konstrukcji metrycznej oraz rodkom poetyckim.  

S owa kluczowe: poezja, Jasna Góra, wizerunek Matki Boskiej Cz stochowskiej. 

 

At night, while I am watching the Icon – within the range  

of fascination for the Jasna Góra Image. A poem by J.S. Pasierb 

Summary 

The article is devoted to the analysis of the poem At night, while I am watching the Icon of 

Stanis aw Pasierb. He comprehends the Mother of God from the Jasna Góra image as the person 

tangibly present in the human earthly life, sharing fate of the Polish nation, carrying the entire tra-

ditional weight of historical occurrences which the history of Poland experienced. At the same 

time the poet refers the concept of the Madonna to the theological categories. For him Mary isn’t 

stopping being a Mother of God. The poem values a deep religious dimension, it is also character-

ized by outstanding artistic advantages. 

Keywords: poetry, the Jasna Góra monastery, the Black Madonna of Cz stochowa, the icon 

of Virgin Mary. 

 


