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Akademia im. Jana D ugosza w Cz stochowie 

Ukryte. Co o Cz stochowie opowiadaj  krymina y? 

W filmie Michaela Hanekego pt. Ukryte bohater opowie ci – Georges Laur-

net otrzymuje pewnego dnia ta m  wideo, na której zarejestrowano kilkugo-

dzinne uj cie jego domu. Pozorny spokój i brak jakiekolwiek wydarzenia na ta-

mie VHS wywo uje w Georges’u poczucie l ku i ka e szuka  w przesz o ci, w 

swojej osobistej historii, ale tak e w historii swojej rodziny zdarze , które mo-

g yby t umaczy  ten dziwaczny art. Zza pouk adanego, bogatego, mieszcza -

skiego porz dku wyziera prawda skrz tnie ukrywana, która okazuje si  kluczem 

do zrozumienia obecnej sytuacji bohatera, jego obsesji, relacji z on  i synem. 

To znacz ce, którego nie wida  przy pierwszym kontakcie, przy inicjalnym do-

wiadczeniu, a które okazuje si  konstytutywne dla rozumienia istoty rzeczy, 

chcia bym uczyni  punktem wyj cia dla poni szej refleksji, wpisuj c si  w bo-

gat  i ró norodn  tradycj  bada  poststrukturalnych. Le ca u pod o a owej 

przemiany niech  do ostatecznych ustale  interpretacyjnych pozwoli a spojrze  

na tekst jako tkank  g osów, z których aden nie jest bynajmniej wzorcotwór-

czym. Tekst, staj c si  gr  znacze , zosta  otwarty na nowe j zyki1, którymi za-

cz to czyta  cz sto u wi cone tradycj  dzie a, za  przesuni cie akcentu w lektu-

rze ku samemu tekstowi uwypukli o jego dyskursywno , a akt lektury determi-

nowanej przez czytaj cego otworzy  drzwi wielu nowym szko om i kierunkom 

badawczym, w ród których znalaz a si  tak e refleksja nad przestrzeni  – geo-

poetyka. 

Wywiedziona z refleksji Kennetha White’a koncepcja badania relacji po-

mi dzy tekstem a przestrzeni , literatur  a geografi  jawi si  przede wszystkim 

                                                 
1  Mam tu na my li dekonstrukcj , krytyk  feministyczn , dyskurs genderowy i queerowy, studia 

postkolonialne, studia nad mniejszo ciami, imagologi , neopragmatyzm, antropologi  i badania 

kulturowe, performatywno , animal studies i inne. Por. A. Burzy ska, M.P. Markowski, Teo-

rie literatury XX wieku. Podr cznik, Kraków 2006, s. 359–564. 
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jako praktyka interpretacyjna2, nie za  jako teoria metodologiczna, która za-

mkni ta w obiegu akademickim sta aby si  tylko jeszcze jednym martwym j zy-

kiem. W geopoetyce przenikaj  si  wymiary: literacki (tekstologiczny i poetolo-

giczny), geograficzny, antropologiczny i performatywny3. Zderzenie dwóch 

pierwszych aspektów ma swoj  bogat  tradycj  w historii literatury, eby przy-

wo a  chocia by rozwa ania, z jednej strony, nad geografi  rodowisk literac-

kich czy zwi zków pisarzy z poszczególnymi miejscami4, z drugiej za  – nad ka-

tegori  postaci literackiej zanurzonej w przestrzeni wiata przedstawionego, któ-

ra objawia si  na p aszczy nie opisu, scenerii czy sensów naddanych5. Wydaje 

si , e to w a nie ta trzecia p aszczyzna, dzi ki której zanurzone w wiat fabu y 

elementy przestrzeni maj  wyra ne konotacje z kodami kulturowymi rzeczywi-

sto ci pozaj zykowej, sta a si  przedpolem dzia a  geopoetyki.  

Zarysowana zazwyczaj na p aszczy nie opisu czy scenerii przestrze  kultu-

rowa pozwala wychodzi  czytelnikowi poza sam tekst i doszukiwa  si  g b-

szych, nieco ukrytych znacze , ukazuj cych kondycj  cz owieka poprzez jego 

relacj  z otaczaj c  go przestrzeni . Dlatego trudno uciec przed prze wiadcze-

niem, e to w a nie antropologia: zarówno ta kulturowa, jak i jej filozoficzna 

odmiana, staje si  w a ciwym narz dziem w interpretacji przestrzeni wype nio-

nych dyskursami: ideologicznymi, symbolicznymi, zmys owymi itd., poprzez 

które mo na odczytywa  zarówno kody i wzorce zachowa , jak i wi zi spo ecz-

ne, aktywno  i emocje bohaterów zanurzonych w t  przestrze . Bowiem nie  

o „mapowanie” literackich wiatów czy prób  wykre lenia swoistej topografii 

wiata przedstawionego w geopoetyce chodzi, lecz o wp yw tych e miejsc na 

czytaj cego i pisz cego, do wiadczenie przestrzeni w konstruowaniu to samo ci 

– przede wszystkim tej indywidualnej, cho  niew tpliwie nie pozostanie ona bez 

wp ywu na zbiorowo . Na ow  kulturow  motywacj  postaci literackiej, jak  

i konstrukcj  mentaln  spo eczno ci zwraca uwag  Stefania Skwarczy ska, pi-

sz c: „Najcz ciej lokalizuj c akcj , lokalizuje autor i – psychik  bohaterów. 

Chce z nich zrobi  ludzi pewnych okolic, o ile oczywi cie, nie chce wiadomie 

ulepi  z nich typów pozaregionalnych, […] typów kosmopolitycznych etc.”6.  

                                                 
2  Id c za wskazaniami Kennetha White’a, Federico Italiano ujmuje geopoetyk  jako kategori  

operacyjn , dzi ki której mo na analizowa  i rozumie  przestrzenne kategorie tekstu literac-

kiego. F. Italiano, Defining Geopoetics, „Trans-”, nr 6, cyt. za: E. Rybicka, Geopoetyka. Prze-

strze  i miejsce we wspó czesnych teoriach i praktykach literackich, Kraków 2014, s. 91. 
3  E. Rybicka, Geopoetyka…, s. 12. 
4  Magdalena Marsza ek, pisz c o profilach geopoetyki w perspektywie literaturoznawczej, zwra-

ca uwag  na rol  topografii literackiej, a wi c literatury odnosz cej si  do empirycznej prze-

strzeni, tym samym w badaniu relacji literatury i geografii mo na by widzie  literackie techniki 

i strategie projektowania miejsc, regionów czy terytoriów. M. Marsza ek, Rosyjska Pó noc jako 

punkt widzenia, „Rocznik Komparatystyczny” 2011, nr 2, s. 104. 
5  J. S awi ski, Przestrze  w literaturze: elementarne rozró nienia i wst pne oczywisto ci, [w:] 

Przestrze  i literatura, red. M. G owi ski, A. Okopie -S awi ska, Warszawa 1978, s. 9–22. 
6  S. Skwarczy ska, Regionalizm a g ówne kierunki teorii literatury, „Prace Polonistyczne”, seria I, 

1937, cyt. za: E. Rybicka, Geopoetyka…, s. 100. 
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A zatem miejsce antropologiczne, przestrze  zamieszkania, osiedlenia, porusza-

nia si , podró owania odkrywaj  przed czytelnikiem znaczenia niedost pne na 

powierzchni fabu y, ka c odwo ywa  si  do zgromadzonego kapita u kulturo-

wego, odk adanego w mentalno ci danej spo eczno ci kulturowej7. 

Wobec powy szej konstatacji nale a oby poczyni  jeszcze jedno zastrze enie 

zwi zane tak z przedmiotem poni szej analizy, jak i z sytuacj  badacza. Analizo-

wany materia  obejmuje powie ci kryminalne, których kluczem doboru by o mia-

sto – Cz stochowa8. Fabu a krymina ów ci le wi za a si  z przestrzeni  miejsk : 

ulicami, miejscami pami ci, przestrzeniami religijnymi, ukazuj c napi cia pomi -

dzy centrum a peryferiami, miejscami realnymi a wyobra onymi, imagines a loci, 

z rzadka wychodz c poza terytorium wyznaczone granicami mapy. Oczom czytel-

nika ukaza  si  zatem subiektywny obraz miasta (widziany oczyma autorów zwi -

zanych personalnie z Cz stochow  i ograniczony czasem tera niejszym), b d cy 

nie tylko sceneri  akcji kryminalnej, zarazem wyznaczaj c  porz dek wiata, jak  

i stanowi c  zbiór umiejscowie  – zdarze  fabularnych, scen, sytuacji, w jakich 

postaci uczestnicz , ale przede wszystkim przestrzeni  znacz c  dla odczytania 

motywacji bohaterów, intencji dzia a , dziej cych si  wydarze . W t  niezwykle 

subiektywn  perspektyw  widzenia miasta wkracza czytelnik, który z przestrzeni  

Cz stochowy zwi zany jest incydentalnie, bywaj cy raczej ni  przebywaj cy, nie-

zakorzeniony, niewro ni ty, „nie st d” – jak powiedzia by za Czes awem Mi o-

szem. Co mo e powiedzie  obcy, z jego gorsz cym, profanuj cym miejsca u wi -

cone pami ci  spojrzeniem? W tpliwo ci ponownie rozwiewa Kenneth White, 

który w Geopoetykach pisze: „Nomada intelektualny, który opuszcza autostrad   

z jednym kierunkiem, jedn  kultur , jednym fantazmatem, uda si  w drog  w taki 

sposób, eby spotka  mo liwie jak najwi ksz  liczb  kultur, co nie oznacza, ze 

stanie si  relatywist  […], pluralist  […]”9. A zatem moje do wiadczenie kultu-

rowe spotyka si  z to samo ci  autorów w przestrzeni narracyjnej, w której boha-

terowie poruszaj  si  po miejscach sobie dobrze znanych, a przed „obcym” od-

krywanych lub nieudolnie zakrywanych. Narracja literacka zatem, b d c miej-

scem, w którym dochodzi do kszta towania si  formy etycznej podmiotu, gdzie 

konstytuuje si  to samo  autora, bohatera, czytelnika, staje si  miejscem spotka-

nia – dyskursu kulturowego oraz dialogu autora z odbiorc , czytelnika z tekstem, 

przybysza z miastem, obcego ze swojsko ci . 

                                                 
7  Por. koncepcja kultury jako program „reprodukcji zbiorowej wiedzy” lub „wspólnot interpreta-

cyjnych”, J. Kmita, Kultura i poznanie, Warszawa 1985, s. 38–85. 
8  Podstaw  niniejszego tekstu sta y si , organizowane przez Pracowni  Komparatystyki Kultu-

rowej AJD od pa dziernika 2013 do maja 2014 r., spotkania z autorami krymina ów zwi za-

nych personalnie z Cz stochow , czy to poprzez miejsce zamieszkania, urodzenia czy te  inne 

relacje, W projekcie „Cz stochowa do krymina u” wzi li udzia : Aleksander Wierny ( wiat o, 

Teraz), Aneta Nawrot (Czterna cie dni tygodnia), Carla Mori (Krew, pot i zy), Tomasz Jamro-

zi ski (Schodz c ze cie ki), Marta Obuch (Mi o , szkielet i spaghetti), Marcin Wolski (Skecz 

zwany morderstwem) i Marian Piotr Rawinis (Martwa natura z ksi ycem). 
9  K. White, Geopoetyki, prze . K. Brakowiecki, Olsztyn 2014, s. 24. 
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Mapa 

Rekonstruuj c obraz miasta zawarty w analizowanych powie ciach krymi-

nalnych, nale a oby zacz  od zaznaczenia tych miejsc w przestrzeni miejskiej, 

w której przebywaj  lub do których zmierzaj  bohaterowie, ulic, którymi podró-

uj , tras, którymi si  przemieszczaj . Punkty te, b d ce cz sto miejscami pa-

mi ci i identyfikacji miasta – loci, nie s  jedynie p aszczyzn  scenerii rozgrywa-

nych wydarze , ale ze wzgl du w a nie na ich to samo ciowy charakter, skry-

waj c w sobie warto ci wa ne dla danej spo eczno ci (idee, normy, wzory za-

chowa ), wp ywaj  na ca o ci znaczeniowe. Owe loci w tekstach przywo ywane 

s  w sposób topograficzny poprzez nazwy ulic, skwerów, placów, ale tak e po-

przez publiczn  u yteczno  miejsc zwi zanych z przebiegiem akcji, jak S d, 

G ówny Komisariat Policji, szpital, Archiwum Pa stwowe itp.  

Bohaterowie powie ci kr  zazwyczaj wokó  kolejnych cz ci Alej Naj-

wi tszej Maryi Panny, wchodz c raz po raz w okoliczne podwórka, czasem 

przecinaj c je prostopadle.  

Aleja! Samo serce Cz stochowy. Wr cz g ówna arteria t tni ca ciekawskim, natr tnym 

t umem. Na szcz cie dzisiaj zia o tu pustk , pewnie ze wzgl du na pogod  – ju  ran-

kiem ka dy szuka  cho by skrawka cienia, spacer po zalanej s onecznym arem ulicy nie 

wydawa  si  najlepszym pomys em10. 

Sama konstrukcja przestrzenna Alej narzuca sposób poruszania si  po nich, to 

niezwykle d ugi deptak cz cy ko ció  w. Zygmunta z podnó em Jasnej Góry, 

przecinany traktami komunikacyjnymi. Mimo e same Aleje t tni  yciem handlo-

wym, bohaterowie przemierzaj  je raczej w sposób beznami tny lub szybko zmierza-

j c do wyznaczonego celu. To przestrze  raczej dla obcych, przybyszów, pielgrzy-

mów, siadaj cych na aweczkach i ch on cych atmosfer  miasta „ wi tej wie y”.  

Pomniki, parki, fontanny, deptak w trzeciej Alei – to wszystko by y pi kne, lecz nietra-

fione inicjatywy, nieznajduj ce poparcia w ród ludno ci miasta11. 

To niew tpliwie przestrze  zarezerwowana dla pielgrzymów, którzy w let-

nich miesi cach szturmuj  mury klasztoru paulinów, wype niaj c szczelnie swo-

j  obecno ci  centrum miasta. Nie dziwi zatem fakt, e ruch bohaterów odbywa 

si  raczej w poprzek ni  wzd u  Alej, które pomimo atrakcyjno ci estetycznej, 

rozrywkowej czy handlowej bardzo cz sto pozostaj  puste. 

Skierowa a swoje oci a e kroki w stron  Alej i […] pod y a deptakiem w gór . Powoli 

mija a dziesi tki opustosza ych kawiarni i restauracji. Mimo niez ej jak na t  por  roku 

pogody ulica by a niemal e pusta. Tu i ówdzie mo na by o zauwa y  pojedyncze szare  

i do bólu zwyk e twarze ludzi o nieokre lonym wieku i statusie materialnym12. 

                                                 
10  M. Obuch, Mi o , szkielet i spaghetti, Warszawa 2012, s. 13. 
11  C. Mori, Krew, pot i zy, Gda sk 2013, s. 45. 
12  Tam e, s. 148. 
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A jednak od tego centrum uciec nie mo na, bohaterowie poruszaj  si  ni-

czym w grze komputerowej po wytyczonych trasach ustawionych wobec siebie 

prostopadle niczym w labiryncie czy zamkni tym kr gu Alej NMP.  

Min  iluminowan  popówk , przeci  Aleje. Zanurzy  si  w pó mrok ulicy D browskie-

go, szed  wzd u  megalitycznych gmachów s dów i prokuratury, potem skr ci  w prawo. 

Min  szare, kwadratowe budynki liceum imienia Romualda Traugutta i stadion lekko-

atletyczny. Stan  pod ceglanym blokiem, spojrza  w gór , na ciemne oka swojego 

mieszkania na trzecim pi trze13. 

Od czasu do czasu przecinaj  je szlakiem komunikacyjnym wyznaczonym 

przez lini  tramwajow , jednak kres podró y zawsze wyznaczaj  punkty Poli-

techniki lub szpitala na Kucelinie oraz dworca PKS lub w ostateczno ci Rakowa. 

Przestrze  publiczna reprezentowana jest przede wszystkim przez instytucje 

u ytku publicznego i administracj : Urz du Miejskiego, S du, Komisariatu Po-

licji, Archiwum Pa stwowego, Akademii im. Jana D ugosza czy Politechniki, 

oraz przestrzenie pami ci: Placu Biega skiego, pomnika Sienkiewicza czy 

skweru Solidarno ci. Ich obecno  w tek cie nie tylko wyznacza punkty orienta-

cyjne miasta, ale tak e nadaje rytm biegowi wydarze , gdy bohaterowie prze-

mieszczaj  si  pomi dzy nimi (komisariat – s d – szpital – archiwum). Jeszcze 

inne znaczenie wydaj  si  mie  miejsca pami ci, które odwo uj c si  do pami ci 

zbiorowej i znaczenia symbolicznego, wprowadzaj  now  interpretacj , jak  

w opisie pomnika Sienkiewicza znajduj cego si  przy Alejach. 

[…] ponury noblista wci  siedzia  na cokole umieszczonym po rodku niedu ego traw-

nika. Obdarzony przez jakiego  artyst  z bo ej aski czym  pomi dzy kar owato ci   

a wodog owiem z trudem d wiga  swoj  przero ni t  czaszk  ponad opas ym tomiskiem 

spoczywaj cym na jego kolanach. Wygl da  na za enowanego, patronuj c tej szkole na 

samym ko cu wiata. On, obywatel Europy, móg by mie  swój pomnik w jakim  mi ym 

miejscu w Londynie czy Pary u. Ostatecznie Kraków i Warszawa te  nie by yby z e. Ale 

tu, w wiecznym cieniu klasztoru, gdzie od lat czekano, a  w ko cu zamknie ksi g , nie 

pozostawa o mu nic innego, jak tylko cierpliwie znosi  go bie gówna, spadaj ce mier-

dz cym gradem na jego barki, i odwraca  wzrok od molocha trzymaj cego w adz  nad 

umys owo ci  swych poddanych. Nie zazdro ci a mu. Biedny Sienkiewicz, w przeci-

wie stwie do niej nie mia  szansy, eby st d si  wyrwa 14. 

Ten niezwykle negatywny obraz miasta wy aniaj cy si  zza opisu pomnika 

koresponduje z poczuciem beznadziei mieszka ców Cz stochowy ukazanych  

w analizowanych tekstach. 

Mówi c o punktach orientacyjnych, warto tak e wspomnie  o do  zdaw-

kowym traktowaniu innych fragmentów przestrzeni miejskich: blokowisk Ty-

si clecia czy Pó nocy, osiedli domków jednorodzinnych, przedmie , dzielnic 

czy nawet historycznego centrum – okolic katedry, starej cz ci miasta czy Ryn-

ku Wielu skiego. Zreszt  ten obszar miejski nie ma dobrych notowa  w ród 

                                                 
13  A. Wierny, Teraz, Gda sk 2012, s. 50. 
14  C. Mori, Krew, pot i zy, s. 149. 
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samych mieszka ców, którzy wol  unika  terenu wokó  Archikatedry, klasyfi-

kuj cego si  jako „miejsce niebezpieczne”. Zadziwiaj cy jest te  nik y wp yw na 

wiadomo  bohaterów okolicy Galerii Jurajskiej, która pozostaje niemal na 

uboczu wydarze , cho  usytuowana jest w a nie na terenach najstarszej cz ci 

miasta. Je li ju  pojawia si  w tek cie, to raczej w wymiarze symbolicznym, ja-

ko przestrze  konsumpcji. 

„Galeria Jurajska” – Magdalena zadar a g ow , eby zobaczy  czerwony napis, wyra nie 

widoczny nawet z przebiegaj cej przez Cz stochow  trasy DK-1, która czy Warszaw  

z Katowicami. Otworzy a przeszklone drzwi, potem stan a na ruchomych schodach. Ja-

d c w gór , patrzy a na zje d aj cych w stron  wyj cia go ci galerii, objuczonych kolo-

rowymi torbami, szcz liwych, spokojnych i zaspokojonych. Spacerowa a mi dzy akwa-

riami dobrobytu, witrynami wabi cymi do wn trza wype nionego drogimi dobrami. 

Przew drowa a dwa poziomy galerii, zajrza a do wi kszo ci sklepów. Po kilku godzi-

nach, zm czona i smutna, opu ci a budynek drugim wyj ciem od strony ulicy Krakow-

skiej. Spojrza a na strzeliste wie e wznosz cej si  niedaleko Archikatedry, ciemniejsze 

od ciemnego nieba, i zawróci a15. 

Mimo do  ponurego nastroju wywo anego opisem cz stochowskiego cen-

trum, przestrze  ta jest niemal wolna od w tków kryminalnych: mo e od czasu 

do czasu kto  ukradnie co  ze straganu czy doprowadzi do wypadku komunika-

cyjnego, jednak zbrodnia sensu stricte w miejscach wyznaczonych topografi  

miasta nie wyst puje. 

Miejsce antropologiczne – nie-miejsce  

Miejsce antropologiczne jest przestrzeni  zachowuj c  to samo , podlega-

j c  identyfikacji przez mieszka ców, racjonaln  i rozpoznawaln , wpisan  na 

sta e w mentaln  map  przestrzeni miejskiej. Co za tym idzie, ma ono natur  

geometryczn , wychodz c  od trzech prostych kategorii przestrzennych i ukie-

runkowan  wed ug osi „punktu sta ego” (axis mundi), który wyznacza granice 

kosmologiczne to samo ci przestrzeni. To w a nie owa o  wiata, przebiegaj ca 

zazwyczaj w najbardziej znacz cym dla danej spo eczno ci kulturowej miejscu 

antropologicznym, pozwala okre la  terytorium, rozpoznawa  jego mieszka -

ców i wpisywa  ich w pewien rozpoznawalny porz dek. Miejsce antropologicz-

ne wyznaczaj  punkty „naszego wiata”, dzi ki którym dokonuje si  identyfika-

cja. Dla analizowanych krymina ów takimi miejscami s  konstytutywne dla 

prowadz cych ledztwo przestrzenie administracji pa stwowej i urz dy: komisa-

riat, s d, prokuratura, czasem szpital czy archiwum. To one okre laj  znajomo  

miasta, a sprawne poruszanie si  mi dzy nimi i konotacje wynikaj cego z ich 

kszta tu czy usytuowania podkre laj  „swojsko ” bohaterów. 

                                                 
15  A. Wierny, Teraz, s. 75. 
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[policjant] Przyjmowa  ich po kolei w ciasnym, zakurzonym pokoju w I Komisariacie, 

przylegaj cym ci le do Komendy Miejskiej Policji, nazywanej przez cz stochowian ze 

wzgl du na kszta t budynku „Trójk tem Bermudzkim”16. 

Jest to tak e miejsce, z którym buduje si  relacje, uto samiane z pewnymi 

wydarzeniami, tym samym odnosz ce si  do historii. Co za tym idzie, mocno 

koresponduje ono z regu ami ycia spo ecznego i obyczajowego danego teryto-

rium, którego znaczenie konkretyzuje si  poprzez czas. Jest to bowiem prze-

strze  spo eczna wytworzona, na której kszta t maj  wp yw zarówno czynniki 

spo eczne, jak i kulturowe (poza naturalnymi) oraz stosunki w adzy, w asno ci  

i wymiany. W ten sposób mo na odczytywa  znaczenie Alej NMP podczas wi-

zyt pielgrzymów. 

Mieszka cy Cz stochowy dawno nie widzieli takiej liczby pielgrzymów pod Jasn  Gór . 

awki w parkach okupowane by y przez ca e rodziny. […] Ziele ce w pobli u fontanny 

zamieni y si  w place biesiadne, a nawet pomniejsze pola namiotowe […] Sierpniowy 

ar niemi osiernie s czy  si  z nieba, oblepiaj c niczym paj cz  sieci  park Staszica  

i wszystkich jego go ci. Duchota panowa a straszna. D wi ki p yn ce od strony jasno-

górskich wa ów zapowiada y bardzo wa n  cz  liturgii – podniesienie. By o pewne, e 

plac u podnó a klasztoru paulinów zaludni si  w oczach, a skwer st eje, dok adaj c 

swoje lepkie trzy grosze17. 

Podczas sierpniowego szturmu pielgrzymów szanuj cy si  obywatel Cz sto-

chowy nie wychodzi ze swojego mieszkania, chroni c si  nie tyle przed upa em, 

co przed wszechobecnym t umem wiernych pod aj cym pod wzgórze klaszto-

ru. Podobnie znacz ca to samo ciowo b dzie wspomniana nieobecno  miesz-

ka ców w starej cz ci miasta czy w pobli u Galerii Jurajskiej, w której pobyt 

rekompensuje si  wizyt  na targowisku przy Wa ach Dwernickiego. 

Miejsca antropologiczne pozwalaj  budowa  fabu , zachowywa  wydarze-

niom ich ci g o , identyfikowa  sprawców, to przestrzenie rozwi zywania za-

gadki, dochodzenia do prawdy, jednak nie zbrodni, bowiem ta przynale y raczej 

nie-miejscu. Marc Augé definiuje je jako anonimow  przestrze , wyw aszczon  

z granic terytorialnych i pozbawion  wi zi spo ecznych, to samo ci (identyfika-

cji, realno ci i historyczno ci, czyli tego, co okre la si  pami ci  symboliczn )18. 

Opisuj c jego istot , francuski antropolog skupia si  na dworcach kolejowych, 

pokojach hotelowych na ca ym wiecie, stacjach metra, lotniskach, weso ych 

miasteczkach, supermarketach, czy szerzej: sieciach sklepowych lub fastfoodo-

wych typu McDonald’s, wszelkiego rodzaju sieciach komunikacyjnych, zwraca-

j c uwag , e dost p do nich ma ka dy, w pewien sposób przypadkowy, co-

dziennie. W przywo anych tu typach nie-miejsc przestrze  geometryczna zostaje 

zast piona momentem egzystencjalnym, rozumianym jako miejsce do wiadcze-

                                                 
16  Tam e, s. 45. 
17  T. Jamrozi ski, Schodz c ze cie ki, Gda sk 2012, s. 163 i nn. 
18  M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesno ci, prze . R. Chym-

kowski, Warszawa 2010, s. 51–79. 
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nia relacji ze wiatem bytu istotowo usytuowanego w odniesieniu do danego 

rodowiska, a relacja z tym nie-miejscem oparta jest na samotnej umowno ci. 

Relacja z nie-miejscem jest zatem chwilowa, ulotna, niezwi zana ani histori , 

ani pami ci , niewyznaczana spo ecznymi konwencjami czy kulturowymi ko-

dami. W ten sposób funkcjonuje w powie ciach kryminalnych Galeria Jurajska, 

b d ca jedynie przestrzeni  zakupów i konsumpcji, w której relacje mi dzy-

ludzkie s  zdawkowe, sztuczne, chwilowe, czego wyrazem jest sugestywny opis 

kontaktu przez szyby czy witryny sklepowe. 

Niew tpliwie jednak najciekawszymi nie-miejscami s  hotel czy si ownia  

z powie ci Carli Mori Krew, pot i zy. To zazwyczaj bezosobowe przestrzenie 

przeznaczone do chwilowego kontaktu, które nie wymagaj  od przybysza pozo-

stawienia przez niego ladu obecno ci, nie s  te  silnie identyfikuj ce, pozwalaj  

na zachowanie absolutnej anonimowo ci. 

Pokój by  prostok tny, z oknem na krótszej cianie. Po lewej drzwi do azienki i niewiel-

ka szafa. Pod oknem ustawiono stylow  komod , a na niej kryszta owy wazon pe en 

wie ych kwiatów. Po prawej stronie sta o ogromnych rozmiarów ó ko zas ane kremo-

w  po ciel  z bordowymi akcentami. W nogach ó ka roz o ono g adko bordow  kap  

wyko czon  z otym r cznym haftem. Ca o  zestawiona fantastycznie, jednak adne  

z nich nie widzia o ladów remontu czy cho by przemeblowania19. 

Zarysowana estetyka pokoju hotelowego nie zmienia jednak faktu, e jest to 

przestrze  bezosobowa, wykre lona przez proste ó ko, szaf  i komod . Elemen-

tem znacz cym pozostanie nowa wyk adzina, która stanie si  narz dziem zbrod-

ni, podobnie jak w przypadku kolejnego nie-miejsca – si owni, opisanego po-

przez metalowe szafki szatni i urz dzenia treningowe. Anonimow , wr cz nie-

ludzk  atmosfer , podkre la ca kowita samotno  ofiary przebywaj cej w po-

mieszczeniu. W takiej bezosobowej przestrzeni dokonuj  si  akty perwersyjne, 

erotyczne gry, skrywane przed os dem „stra ników moralno ci” i oczami cie-

kawskich. Tutaj szesnastoletnia dziewczyna spotyka si  z onatym m czyzn ,  

a m ody pracownik prokuratury oddaje si  homoseksualnym fantazjom, nie dzi-

wi zatem fakt, e to w a nie w takich nie-miejscach ma miejsce zbrodnia, czy-

ni c je miejscami naznaczonymi trupami. 

Co ciekawe, w podobn  przestrze  wpisuje autorka g ówn  bohaterk  ledz-

twa – Klar , przyje d aj c  do Cz stochowy, rodzinnego miasta, na polecenie 

szefa, by napisa  reporta . Zamiast w domu rodzinnym u matki, dziewczyna 

oczekuj ca dziecka, b d ca ju  w szóstym miesi cu ci y, pomieszkuje w poko-

ju hotelowym, któremu stara si  nada  osobisty charakter. 

Klara Wasowska za ywa a relaksu w swoim pokoju hotelowym. […] Zapad a w g boki, 

obity pluszem fotel i stara a si  wy czy  z zewn trznego wiata. Norah Jones i gor ca 

czekolada mia y jej pos u y  za ca e towarzystwo20. 

                                                 
19  C. Mori, Krew, pot i zy, s. 13. 
20  Tam e, s. 65. 
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Opisana sytuacja wietnie oddaje egzystencjalny charakter konstruowania 

nie-miejsca poprzez ulotne i jednorazowe nadawanie przestrzeni to samo ci wy-

znaczanej przez do wiadczenie jednostki. To jednocze nie ucieczka przed do-

mem rodzinnym – niew tpliwie miejscem antropologicznym – które w przeko-

naniu bohaterki ogranicza jej wolno , narzuca sposób obecno ci w wiecie, ka-

c deklarowa  si  ideologicznie, na co nie chce si  zgodzi . Mo na zatem za-

uwa y , e miejsce (jak w przypadku wspomnianego domu Klary) staje si  

czym  wi cej ni  tylko punktem rodkowym „naszego wiata”, jest miejscem, 

poprzez które ujawnia si  jaki  sens symboliczny, naddany. 

Nad-miejsce 

W kontek cie powy szych rozwa a  mo na by wprowadzi  poj cie nad- 

-miejsca, które mo na zdefiniowa  jako przestrzenie o du ym zag szczeniu 

przekazów symbolicznych21. Miejsca te, odwo uj c si  do historii, buduj c to -

samo  i wp ywaj c na umocnienie relacji pomi dzy znajduj cymi si  w tej 

przestrzeni, s  do tego stopnia zag szczone, e ich jednoczesne odczytanie  

i u wiadomienie s  niemal niemo liwe. Poj cie nad-miejsca zosta o skonstru-

owane z my l  o przestrzeni, w której elementy symboliczne nak adane s   

w sposób zmasowany i wielokontekstowy, podobnie jak w przypadku miejsca 

dot d wiadomie w niniejszej analizie pomijanego – klasztoru paulinów – Jasnej 

Góry. Z jednej strony, mo na na wzgórze klasztorne na o y  kategori  prze-

strzeni sacrum, z drugiej za  – wpisa  je w kategori  miejsca historycznego, 

miejsca pami ci, w którym krzy uj  si  ró ne dyskursy kulturowe: od religijne-

go po instrumentalny. 

Jednym z najbardziej znacz cych poziomów przestrzeni symbolicznej Jasnej 

Góry jest poziom estetyczny, który wpisuje j  w kontekst gotycki tak e na 

p aszczy nie wydarze .  

Wje d aj c do centrum, mimowolnie spojrza a w kierunku klasztoru. Wznosi  si  dum-

nie ponad miastem ju  od kilku stuleci. Jego nieo wietlona o tej porze sylwetka wygl da-

a raczej na warowni  lub baszt  wi zienn , której ponury cie  otula  mieszka ców Cz -

stochowy p aszczem wiecznego nieszcz cia. Dodatkowej upiorno ci dodawa a klaszto-

rowi jesienna pogoda. Stalowe, zasnute nieprzyjaznymi chmurami niebo i mg a dzia a y 

przygn biaj co i wydobywa y z budowli wy cznie z owieszcze cechy. Mroczny moloch 

przywodzi  jej na my l same z e skojarzenia. Wiedzia a, e otoczka stworzona przez pau-

linów, wiernych i pielgrzymuj cych jest w istocie tylko przykrywk  dla siedliska wszel-

kiego z a i rozpusty22. 

                                                 
21  P.J. liwi ski, Refektarz kapucy ski – mi dzy przesz o ci  i tera niejszo ci  w przestrzeni bie-

siadnej, [w:] Miejsca biesiadne. Co o nich opowiada antropolog?, red. G. Karpi ska, ód  

2005, s. 59–76. 
22  C. Mori, Krew, pot i zy, s. 22 i nn. 
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Jasna Góra jawi si  albo jako oddalony od normalnego codziennego ycia 

mieszka ców „inny wiat”, albo wr cz jako miejsce z a, sk d rozlewa si  ono na 

ca e miasto. Sama wie a klasztoru przypomina uniesiony palec gro cy swoim 

mieszka com, karz cy i wymierzaj cy sprawiedliwo , na który spogl da si  l -

kiem. Nastrój grozy podkre laj  albo uwarunkowania meteorologiczne (mg a, 

chmury, zapadaj cy mrok), albo gotyckie obrazowanie przestrzeni klasztornych, 

ukazuj ce mroczne korytarze, piwnice, surowe ciany, po których sp ywa krew itd.  

Wie  Jasnej Góry spowija a g stniej ca z ka d  chwil  mg a. Mimo e zbli a em si  do 

klasztoru coraz szybszym krokiem, sanktuarium zamiast ukazywa  si  w coraz pe niej-

szym majestacie, znika o mi z oczu […] Wie  klasztoru szczelnie zas oni a mg a, zimno 

przenikn o mnie na wskro , przemoczona marynarka nagle zrobi a si  ci ka jak zbroja. 

Zrezygnowa em, ruszy em w stron  tramwaju, eby wróci  do mieszkania na poddaszu23. 

Trudno zatem dziwi  si , e z t  w a nie przestrzeni  zwi zane s  zbrodnie 

lub wydarzenia do nich prowadz ce. To typowe w obrazowaniu miejsce sakralne 

przejmuje zarazem zachwytem i groz , jak opisuje to w antropologii religii Mir-

cea Eliade, st d obok wspomnianych gotyckich opisów, wprowadzaj cych este-

tyk  horroru, pojawia si  tak e obraz przestrzeni klasztornych zachwycaj cych 

swym pi knem i bogactwem. 

Od razu pomy la  o bazylice. Lubi  t  sal , za ka dym razem odkrywa  tu inny szczegó , 

który umyka  mu podczas poprzednich wizyt. Z ocenia, purpury, desenie, rze by anio ów 

i wi tych, obrazy, misterne malunki cian – ca y ten barokowy przepych przyprawia   

o zawrót g owy24. 

Klasztor budzi silne emocje nie tylko ze wzgl du na jego wymiar religijny 

(cho  ten wydaje si  konstytutywny dla zrozumienia dziej cych si  zbrodni), ale 

tak e historyczny czy spo eczny. Tropy ledztwa prowadz  raz do rozumienia 

klasztoru jako przestrzeni magicznej, która – na wzór wawelskiego czakramu – 

przyci ga i centralizuje rozsian  w okolicy dobr  i z  energi , raz za  do jego 

historycznego znaczenia jako miejsca obrony przed Szwedami i zwi zanymi  

z tym podaniami o tajemnych przej ciach, podziemnych korytarzach cz cych 

klasztor z pobliskim Olsztynem, ruchomych konfesjona ach, ukrytych w murach 

ogrodu furtkach itp. Ten sensacyjny charakter opisu miejsca bliski jest rozwi -

zaniom fabularnym proponowanym w popularnych powie ciach Dana Browna. 

Poza Jasn  Gór  pojawiaj  si  tak e inne przestrzenie symboliczne, ukonsty-

tuowane albo w pami ci (jak ogród z dzieci stwa – symbol arkadii), albo w natu-

ralnym entourage’u Jury (ska a Dziewica, na której dokonuje si  mord rytualny) 

lub centrum starej cz ci miasta (olbrzymia dziura powsta a po pracach archeolo-

gicznych), jednak s  one w zdecydowanej mniejszo ci. Zreszt  ta ostatnia prze-

strze  wydaje si  o tyle znacz ca, e w pewien sposób oddaje ona atmosfer  mia-

sta i jego mieszka ców, ukazuj c stan mentalny spo eczno ci cz stochowskiej. 

                                                 
23  A. Wierny, wiat o, Warszawa 2009, s. 206. 
24  M. Obuch, Mi o , szkielet i spaghetti, s. 206. 
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Eksplorowa em tereny Starego Rynku […] Mija em zrujnowane domy przy Senatorskiej 

i Garncarskiej. Popatrywa em niepewnie na stoj cych w bramach m czyzn. Z mostu  

w ci gu ulicy Mirowskiej patrzy em na samochody jad ce tras  DK-1. […] Na samym 

rodku napotyka em dziur  ogrodzon  plastikowymi barierkami. Wokó  p otków usypa-

no szaniec z kostki brukowej. […] najpierw w nawierzchni rynku powsta o lekkie wg -

bienie, potem dó , w ko cu otworzy a si  sporych rozmiarów rozpadlina. Robotnik  

z brygady remontowej, która zamierza a zasypa  dziur , zauwa y  na samym dnie wy-

ra ne lady budowli. Konserwatorzy zabytków odkryli w zakurzonych dokumentach, e 

kiedy  dawno temu sta y w tym miejscu jatki. Znale li wej cie do zapomnianych piwnic. 

Urz dnicy postanowili, e pozosta o ci jatek i piwnice przemieni  w atrakcj  turystycz-

n , b dzie je mo na zwiedza , schodz c do podziemi, albo przeciwnie, ca o  zostanie 

ods oni ta i przykryta grubym szk em, eby tury ci przechadzaj cy si  po rynku mogli 

zarazem kontemplowa  widoczn  pod ich stopami histori  Cz stochowy. […] Na tym 

etapie sprawa skutecznie utkn a. Dziur  ogrodzono i pozostawiono swojemu losowi, a  

zros a si  z widokiem Starego Rynku równie mocno jak ograniczaj cy go od strony ulicy 

Warszawskiej wielki kloc domu towarowego Puchatek25. 

Ziej ca z opisu beznadzieja, brak perspektyw, poczucie bylejako ci i nijako-

ci egzystencji w tym mie cie, w którym nic si  nie udaje, pozwala na dostrze-

enie relacji pomi dzy materialno ci  przestrzeni – jej poziomem poznawczym  

a wymow  symboliczn , traktowan  w sposób metaforyczny jako rodzaj pewne-

go fantazmatu zbiorowo ci. 

Centrum – peryferia 

Dotychczasowa analiza przestrzeni wykaza a, e wi kszo  wydarze  fabu-

larnych usytuowana jest w centrum miasta, wynika to zarówno z toku prowa-

dzonych ledztw wymuszaj cych obecno  w ródmie ciu, gdzie znajduj  si  

budynki odpowiednich s u b, jak i z samej konstrukcji zbrodni, zwi zanych  

z nie-miejscami czy nad-miejscami (konkretnie z Jasn  Gór ). Jednocze nie, 

ws uchuj c si  w g os autorów, mo na odnie  przekonanie, e Cz stochowa 

cierpi na brak owego centrum. 

Cz stochow  nie mo na si  zachwyca . Miasto bez prawdziwego rynku, którego centrum 

stanowi  Aleje Naj wi tszej Maryi Panny – deptak wiod cy od ko cio a wi tego Zygmun-

ta do klasztoru na Jasnej Górze. Miasto ci ni te blokowiskami Pó nocy i Tysi clecia z jed-

nej strony oraz B eszna i Rakowa z drugiej. Miasto, które pozosta e flanki odda o Strado-

miowi, Zawodziu, Lisi cowi i Grabówce z ich brzydkimi kwadratowymi domkami jedno-

rodzinnymi. Miasto bez architektonicznej to samo ci, z wrzodami bezbarwnych, pozba-

wionych jakiegokolwiek stylu niskich kamienic w ródmie ciu. Miasto po drodze do in-

nych miast – Warszawy, Katowic, Krakowa, Wroc awia. Miasto niezgrabnie otaczaj ce 

wzgórze z sanktuarium jasnogórskim. Miasto, przez które pielgrzymi musz  przej , je li 

chc  ukl kn  przed cudownym obrazem Matki Boskiej Cz stochowskiej, ale ignoruj  je, 

nie zostawiaj  ladów, zapominaj . Miasto bez w a ciwo ci, bez duszy26. 

                                                 
25  A. Wierny, wiat o, s. 48 i nn. 
26  Tam e, s. 27. 
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To miasto jawi si  jako przestrze  nijaka, niemaj ca do zaoferowania nicze-

go poza Jasn  Gór  ani swoim mieszka com, ani niereligijnym przyjezdnym. 

Przestrze  niczyja, po drodze i przy drodze, co niejednokrotnie staje si  ród em 

kompleksów jego mieszka ców, którzy nawet na zakupy wyje d aj  do Katowic 

czy odzi. Ci g sklepów i lokali gastronomicznych w Alejach czy zagospoda-

rowywany kulturalnie poprzez wystawy i teatry uliczne oraz imprezy miejskie 

plac Biega skiego nie radz  sobie z owym brakiem, ra c pewn  sztuczno ci , 

czy nawet tandetno ci . Co ciekawe, wp yw na takie postrzeganie decentralizacji 

ma równie  prawie nieobecna w tekstach sfera odniesie  do historii czy pami ci 

w ogóle. Ta przestrze  wydaje si  nie pami ta  ani zaborów, ani wielokulturo-

wej Cz stochowy sprzed wojny, ani XIX-wiecznego industrialnego, przemys o-

wego miasta. Z drugiej strony, w sposób naturalny usytuowane w miejscu wzgó-

rza pauli skiego centrum, od którego rozpo ciera si  w dó  trakt Alej, traktowa-

ne jest przez autorów nieufnie. I oto paradoks cz stochowskiego centrum, które 

w wiadomo ci zbiorowej zostaje w pewien sposób zanegowane, przy jednocze-

snej niemo no ci wyznaczenia jakiego  punktu zast pczego, które by tak  rol  

pe ni o. Dokonuj ca si  na amach powie ci destrukcja centrum ukazywanego  

w perspektywie t umu pielgrzymów lub „trójk ta bermudzkiego” wydaje si  

mie  charakter ideologiczny, wyrastaj cy z paradygmatu laicko ci przestrzeni27. 

Na tym tle ciekawie rysuje si  obraz peryferii miasta: podmiejskich lasów, 

glinianki Michaliny, nadbrze a Warty, osiedla domków jednorodzinnych, a na-

wet dalszych: Jury Krakowsko-Cz stochowskiej, Olsztyna, Myszkowa, Z otego 

Potoku. To, z jednej strony, niezwykle urokliwe miejsca, sprzyjaj ce odpoczyn-

kowi, dok d emigruje si  z upalnego centrum, z drugiej za  – zagajniki i bezdro-

a konotuj ce sytuacje niebezpieczne. Tu tak e czai si  z o, aczkolwiek jest ono 

zawsze odbiciem wydarze  rozgrywaj cych w przestrzeni wielkomiejskiej – 

transpozycj  mentalno ci mieszcza skiej. Im dalej od centrum, tym mniejszy 

nadzór prawa, mniej ciekawskich oczu, st d przestrze  ta zagospodarowywana 

jest przez bezdomnych, amatorów alkoholu, alfonsów i tirówki, podejrzanych 

osobników robi cych nielegalne interesy, cho  to nie oni b d  autorami (cz ciej 

ofiarami) zbrodni. Ta bowiem czai si  w zaciszu domu, w przestrzeni bardzo 

cz sto pozornie pouk adanej, niezwykle poprawnej, u o onej, nieskazitelnej.  

Przestrze  egzystencjalna 

Analizuj c wydarzenia powie ci kryminalnych, mo na by powiedzie , e 

Cz stochowa to stan umys u, wiadomo  czy mentalno  ukonstytuowana na 

podstawie po czenia quasi-katolickiego moralizmu z etyk  mieszcza sk . Wi -

                                                 
27  Podobn  sytuacj  w odniesieniu do literatury opisuj cej Kraków i Warszaw  ukazuje Jerzy Ja-

rz bski w artykule Zniszczenie centrum, „Teksty Drugie” 1999, nr 4, 61–73. 
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e ona specyficzne podej cie do posiadania, nabywania i gromadzenia, ho ubie-

nia rzeczy i przedmiotów, które maj  wspó stanowi  o warto ci cz owieka, z na-

uk  spo eczn  Ko cio a o uczciwo ci, praworz dno ci, sprawiedliwo ci itp. Za-

zwyczaj wyra a si  w nieco karykaturalnym obrazie starszego pokolenia, nie-

ustannie krytykuj cego m odych za niemoralny tryb ycia. 

Cierpliwie znosi a wszystkie umoralniaj ce kazania i klepa a na kolanach wszelkie obowi zu-

j ce w domu modlitwy. […] Zawsze wierzy a, e ich wszystkie dzia ania to tylko ochronny 

pancerz, który pozwala im przemkn  przez ycie niezauwa onymi, a przez to nienapi tno-

wanymi, e nie stali si  bezmy lnymi robocikami w trybach jasnogórskiej wyroczni28. 

Obraz przestrzeni mentalnej jest tym silniejszy, im bardziej koresponduje  

z momentami rytualnymi, w których ta mo e doj  do g osu, jak wi ta Bo ego 

Narodzenia lub inne uroczysto ci domowe: lub, pogrzeb, chrzest dziecka itp.  

wi teczny obiad i gadatliwo  rodziców – sprzyjaj cy klimat pozwoli  mu skupi  si  na 

tek cie Baphometa. Na stole przewa a y pieczone mi sa, wzi  sobie schabu. Nie by o 

nic pikantnego, kuchnia Zdaniewiczów nale a a do bardzo agodnych29. 

Wyra aj cy si  w opisie pob a liwy dystans bohatera do domu rodzinnego 

przybiera w niektórych tekstach ton bardziej napastliwy lub wr cz wrogi wobec 

fa szu, hipokryzji, ob udy, za któr  ukrywaj  si  rzeczy gorsze ni  nie lubne 

dziecko czy wybór innej drogi yciowej ni  yczyli sobie tego rodzice. Bardzo 

cz sto to w a nie ta przestrze  wewn trzna determinuje poczynania bohaterów: 

zarówno zbrodniarzy, próbuj cych ukry  swe niestosowne do statusu spo eczne-

go zachowania poprzez morderstwo, jak i prowadz cych ledztwo, dla których 

zetkni cie si  z mentaln  Cz stochow  stanowi impuls naprowadzaj cy na w a-

ciwy trop, jak w wy ej cytowanym fragmencie. To przestrze  niezwykle nie-

pokoj ca, skrywaj ca przed wiatem niepochlebne sytuacje, ludzkie wi stwa, 

zwyk e przest pstwa i okropne zbrodnie. Autorzy cz stochowskich krymina ów 

przekonuj  swego czytelnika, e mroczne wydarzenia dziej  si  tu  obok, pod 

naszym okiem, przykryte politur  uprzejmo ci i kolorami dobrych manier. Jed-

nak gdyby zdrapa  ów podk ad, uka e si  naszym oczom rozk adaj cy si  ju  

trup spo ecznego porz dku. 

Przestrze  najbli sza – mieszkanie czy dom rodzinny – oddaje stan ducho-

wo-emocjonalny samych bohaterów, zgodnie z przekonaniem: „powiedz mi, ja-

ka jest przestrze , w której yjesz, a powiem ci, jaka jest twoja wolno ”30. Id c 

tym tropem, mo na z atwo ci  zauwa y  w analizowanych powie ciach krymi-

nalnych dominacj  przestrzeni zamkni tych, które staj  si  synonimami wi zienia. 

Spacerowa  bezustannie po mieszkaniu, które sk ada o si  z dwóch pokojów i kuchni. 

G ówne drzwi otwiera y si  bezpo rednio na co  w rodzaju salonu zastawionego szar  

                                                 
28  C. Mori, Krew, pot i zy, s. 66 i nn. 
29  T. Jamrozi ski, Schodz c ze cie ki, s. 432. 
30  J. Tischner, Przestrze  jako projekt wolno ci, [w:] Europa fundamenty jedno ci, red. A. Dylus, 

Warszawa 1998, s. 7. 
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kanap , szklan  aw  i dwoma fotelami, sk d po lewej wej cie prowadzi o do azienki  

i kuchni z oknem wychodz cym na ulic , a w g bi po prawej do sypialni, której po ow  

zajmowa a szafa. Tamten pokój by  w a ciwie aneksem, niewiele wpada o tam wiat a 

dziennego31. 

Opis ciemnego i ciasnego pomieszczenia tej bliskiej przestrzeni konotuje 

mier  poprzez skojarzenia z trumn  (szafa, ciasnota, ciemno ), ta za  oddaje 

stan ducha komendanta, do którego mieszkanie nale y. Mo na by oczywi cie 

spojrze  na ten opis w kontek cie intertekstualnych nawi za  do Raymonda 

Chandlera czy Dashiella Hammetta, jednak w przypadku cz stochowskich kry-

mina ów nie chodzi tylko o wykreowanie wizerunku „gliniarza po przej ciach”, 

ale o co  wi cej – to, co ukrywa si  za t  przestrzeni , a jest wspólne tak dla 

przest pców, jak i dla ofiar, policjantów i z odziei.  

Siedz c w ma ym ciemnym pokoju, który przydzieli a mi Komenda Miejska Policji  

w Cz stochowie, stuka em paznokciami w blat odrapanego biurka32. 

Miejsca egzystencji tych e bohaterów to zazwyczaj przestrzenie przypomi-

naj ce jamy lub nory, ciemne i brudne, nieuporz dkowane, pe ne chaotycznego 

niezorganizowania.  

Mieszkanko Jana Grazdy by o brudne i zapuszczone. Kilka mebli i mocno wytarte pod-

ogi, jak w miejskim szalecie. T  nor  wynajmowa  od znajomego. Nie mia  niczego lep-

szego na oku33. 

I jeszcze inny fragment. 

Ca e mieszkanie pogr one by o w zaskakuj cym chaosie. Na wszystkich meblach zale-

ga a gruba warstwa kurzu. Pod oga usiana by a ró nymi cz ciami garderoby, z których 

zdecydowana wi kszo  nosi a lady u ycia. Tu i ówdzie wala y si  puste butelki po pi-

wie, winie i innych dro szych napitkach, w kuchni za  pi trzy  si  stos worków ze mie-

ciami i opakowa  po jedzeniu na wynos34. 

To, z jednej strony, miejsca odosobnienia, azyle, w których bohaterowie 

próbuj  ukry  swoj  rozpacz i samotno  przed wiatem, z drugiej za  – w a nie 

wi zienia, które staj  si  scen  dramatu rozpaczy i beznadziei. Ten penitencjar-

ny trop podkre la wszechobecna wizjonika – kamery przemys owe, monitoring, 

ekrany monitorów, telewizorów, ipodów, oka judaszy, szyby kuloodporne  

i cianki z pleksi oddzielaj ce bohaterów. Maszyny widzenia staj  si  niew t-

pliwie narz dziem dyscypliny, trzymania spo ecze stwa w ryzach pos usze -

stwa, ale tak e form  zapewnienia bezpiecze stwa. S  zatem wyrazem kontroli  

i nadzoru, a zarazem kary35, co koresponduje z ma ymi i ciasnymi wn trzami 

pomieszcze  urz dowych. 

                                                 
31  T. Jamrozi ski, Schodz c ze cie ki, s. 157. 
32  A. Wierny, wiat o, s. 96. 
33  T. Jamrozi ski, Schodz c ze cie ki, s. 446. 
34  C. Mori, Krew, pot i zy, s. 139. 
35  Por. M. Foucault, Nadzorowa  i kara : narodziny wi zienia, prze . T. Komendant, Warszawa 1993. 
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Powstaje w ten sposób niezwykle kafkowska atmosfera dusznego i obcego 

miasta, w którym relacje mi dzyludzkie sprowadzone s  do beznami tnych 

rozmów lub zdawkowych komunikatów grzeczno ciowych czy wymiany han-

dlowej. Bardzo cz sto rozmowy tocz  si  poprzez zamkni te drzwi, szyby aut, 

telefony czy internet, a nie twarz  w twarz, ukazuj c brak autentycznych, bli-

skich relacji. Nie dziwi wi c fakt, e w tej przestrzeni nie ma tak e prawdziwej 

mi o ci. 

Mieszkali na odleg ych kra cach miasta, widywali si  jednak do  cz sto w centrum albo 

na ma ych zakupach, a od wi ta na wypadzie do kina. Przyczaili si  do formu y przyja-

cielskich spotka , którym towarzyszy o echo nagabywa  ze strony rodziców, marz cych 

o mieszcza skim ustatkowaniu36. 

Je li przyj  za Ma gorzat  Czermi sk 37, e cz owiek hierarchizuje prze-

strze , uk adaj c j  w cztery kr gi koncentryczne, z których najbli szym, pozo-

staj cym centrum odniesie  egzystencjalnych, jest dom, to w analizowanych 

powie ciach w wi kszo ci mamy do czynienia z odwróceniem znacze . Dom nie 

daje bohaterom poczucia swojsko ci czy bezpiecze stwa, nie jest gniazdem, do 

którego chcia oby si  wraca : do domu rodzinnego ze wzgl du na niezgod  na 

reprezentowan  przez niego przestrze  mentaln , do swojego ze wzgl du na ab-

solutny brak jakiejkolwiek to samo ci z nim zwi zanej. Je eli, jak dowodz  so-

cjologowie38, cz owiek zwykle nie wychodzi poza ramy ycia rodzinnego i naj-

bli szego szeregu us ug codziennych, zaspokajaj c swoje potrzeby w miejscu 

zamieszkania, to w ukazywanej przestrzeni pozostaje niemal ca kowicie poza t  

przestrzeni , w czaj c w to podstawowe czynno ci fizjologiczne, jak spanie, 

jedzenie, toaleta itp.  

Jedynym kontrapunktem wobec powy ej zarysowanej sytuacji wydaje si  

przestrze  domu opisana w powie ci Marty Obuch, u której dom stanowi zara-

zem centrum ycia rodzinnego, jak i miejsce rozwi zywania zagadki kryminalnej. 

Dom stoj cy przy ulicy wi toja skiej prezentowa  si  prze-wspa-nia-le. By  jakby pro-

jekcj  jej architektonicznych marze . Wielki, wyko czony karbowan  ceg  i cacuszka-

mi kowalstwa artystycznego po prostu zachwyca . Podobne wra enie wywiera y trawni-

ki, klomby, krzewy i drzewa – ro linno , która a  wylewa a si  poza mury, wygl da a 

bajkowo i szepta a o szmaragdowym cieniu. Kiedy Dorota zobaczy a jeszcze i szemrz c  

cichutko fontann , podj a postanowienie: dosta  si  do tej oazy spokoju39. 

Opisywana przestrze  wpisuje si  w koncepcj  miejsca antropologicznego 

rozumianego jako „gniazdo”, miejsce bliskie, oswojone, bezpieczne, chocia  i ta 

przestrze  b dzie naznaczona intryg  kryminaln  i spiskiem zorganizowanej 

grupy przest pczej. W samej przestrzeni domowej mo na wyznaczy  jeszcze 

                                                 
36  T. Jamrozi ski, Schodz c ze cie ki, s. 26. 
37  M. Czermi ska, Dom w autobiografii i powie ci o dzieci stwie [w:] Przestrze  i literatura. 

Studia, red. M. G owi ski, A. Okopie -S awi ska, Wroc aw 1978, s. 232 i nn. 
38  H. Adamczewska, Wp yw realizacji na przemiany planu miasta, Warszawa 1964, s. 26 i nn. 
39  M. Obuch, Mi o , szkielet i spaghetti, s. 41. 
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kilka wa nych kr gów konotuj cych mi o , harmoni , spokój i bezpiecze stwo, 

do których nale  niew tpliwie ogród, parkan oddzielaj cy dom od ulicy czy 

kuchnia, co konotuje kobiecy trop patrzenia na przestrze  (ujawniaj cy si  wie-

lokrotnie chocia by poprzez wyeksponowanie zmys owego postrzegania wiata)40.  

Na zako czenie 

Ju  tylko tych kilka refleksji daje pewne wyobra enie, jak geopoetyka mo e 

sta  si  dzi  jednym z najwa niejszych narz dzi interpretacji tekstu. Warto pod-

kre li  z naciskiem poj cie „interpretacji”, bowiem tak jak ka dy z wymienio-

nych autorów inaczej Cz stochow  widzi, pami ta, postrzega, opisuje, odwo u-

j c si  do innych do wiadcze , tak te  i sam czytaj cy, skazany jedynie na swoje 

do wiadczenie i obserwacje, mo e odwo ywa  si  do bardzo wyselekcjonowanej 

wiedzy na temat tej przestrzeni – szczególnie gdy, podobnie jak autor niniejsze-

go tekstu, jest przybyszem, obcym w mie cie, przyjezdnym, postrzegaj cym 

Cz stochow  incydentalnie. W ten sposób w wyniku lektury powstaje niezwykle 

subiektywny obraz miasta, który niniejszy artyku  próbowa  przedstawi , b d cy 

nie tylko t em akcji kryminalnej, w którym usytuowana jest fabu a, ale przede 

wszystkim przestrzeni  znacz c  dla odczytania motywacji bohaterów, intencji 

dzia a , dziej cych si  wydarze . Ale to ju  temat na inne rozwa ania. 
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Ukryte. Co o Cz stochowie opowiadaj  krymina y? 

Streszczenie 

Artyku  jest prób  refleksji nad rol  i miejscem przestrzeni w budowaniu wiata przedstawio-

nego w powie ci kryminalnej, w konstruowaniu fabu y, intrygi kryminalnej, w uzasadnianiu dzia-

a  i intencji bohaterów. Analizuj c cz stochowskie krymina y, mo na zaobserwowa  ciekawy ob-

raz rodowiska kulturowego kszta towanego przez przestrze , zabudow , architektur , krajobraz, 

ludzi, obyczaje i zwyczaje, okoliczno ci ró nych zdarze . Cz stochowa, która ukazuje si  zza fa-

bu y, cierpi niew tpliwie na brak centrum, swoistej axis mundi, punktu, do którego zbiega yby si  

trasy. Bohaterowie powie ci kr  zazwyczaj wokó  kolejnych cz ci Alei. To miasto bez perspek-

tyw, szare, „przy drodze” na trasie Katowice – ód , w którym nikt poza pielgrzymami nie chce 

si  zatrzyma , zreszt  ci ostatni s  powodem wielu frustracji mieszka ców. W takiej przestrzeni 

dokonuj  si  zbrodnie, w takiej dorastaj  mordercy, którzy próbuj  wej  do kanonu literatury po-

pularnej.  

S owa kluczowe: powie  kryminalna, fabu a, axis mundi, miasto Cz stochowa, antropolo-

gia, analiza kulturowa. 
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The Hidden. What crime stories are telling us about Cz stochowa? 

Summary 

Referring to the geo-poetic tools, the article follows narration of crime fiction authors related 

to Cz stochowa and relationship between them and the surrounding neighborhood. Therefore  

a subjective picture of the city emerges, which is not only a story background but most of all a sig-

nificant space to figure out the motivation of the characters, intentions behind activities and occur-

ring circumstances. The picture reflects the social and moral problems of residents as well as exis-

tential matters which lead to the lack of the center, anthropological place distrust, the dominance 

of non-places, stifling mentality and the house – “socket” break down. These crime fiction novels 

correspond to a sense of loneliness, despair, discouragement and depression. Thus the description 

of space considered as strictly topographical and those marked by universal and subjective cultural 

codes helps to identify the ethical form of entity explaining it in the context of real and imaginary places. 

Keywords: detective novel, plot, axis mundi, city Cz stochowa, antropology, cultural analysis. 

 

 


