PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Dlugosza w Czestochowie
Edukacja Plastyczna. Fotografia 2014, z. IX

http://dx.doi.org/10.16926/ep.2014.09.01

Stefan Czyzewski
Uniwersytet Lodzki
Lodz

Dewaluacja fotografii w epoce cyfrowej

Devaluation of photography in the digital era

Streszczenie

Tekst jest probg przeanalizowania przestanek i opisu faktow zwigzanych
z sytuacja, w jakiej znalazla si¢ fotografia w kulturze wspodtczesnej zdominowa-
nej przez technologie cyfrowe. Jedoczesnie jest proba przewartosciowania kilku
zagadnien, ktore jako ,,oczywiste” przestaly by¢ przedmiotem refleksji krytycz-
nej. Naleza do nich gtownie problemy ,,odmienno$ci” fotografii ,,analogowe;j”
od ,,cyfrowej” i ,,rewolucji”, jaka rzekomo nastgpita po zdominowaniu fotografii
przez ,,cyfr¢”. Nalezy do nich rowniez proba odpowiedzi na wcigz otwarte pyta-
nie: dlaczego fotografia podlega swoistej dyskryminacji przez historykow sztuki?
Dotyczy ono interesujacej konfrontacji sztuki i fotografii. W XX wieku napisano
wiele podrecznikoéw historii sztuki. Tradycyjnie ich autorzy zajmuja si¢ malar-
stwem, rysunkiem, rzezba i architekturg i co ciekawe, ostatnio designem. Foto-
grafia nie jest lub prawie nie jest w nich uwzgledniana.

Tytutlowa dewaluacja fotografii w epoce cyfrowej analizowana jest
w teks$cie na trzech plaszezyznach:

1 ,,Aury wiarygodno$ci” — utrwalenie si¢ spotecznego odczucia catkowite-
go jej utracenia. Aczkolwiek fotomontaz istnial prawie od poczatku fotografii,
to $wiadomos$¢ manipulacji zawarto$cig obrazu poprzez jego uzycie praktycznie
nie istniala. Zdjecie zaswiadczato o istnieniu cztowieka, obiektu, zajscia danych
procesow itd. Magia hasta ,,fotograf przy tym by}’ rozumiana jako zaswiadczenie
prawdy byta niepodwazalna. Upowszechnienie cyfrowych ingerencji w obrazie
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fotograficznym stworzyto mozliwosci kreacji, ale i oszustwa. Fotografia juz nie
jest traktowana jako ,,dowod na istnienie”.

2 ,,Totalnej demokratyzacji” — powstanie w sensie dostownym zjawiska glo-
balnego fotografowania. Zniwelowanie do zera komplikacji i trudnosci technolo-
gicznych procesu fotografowania i wykonywania obrazéw finalnych, jak rowniez
stosunkowo niskie koszty z tym zwigzane (aparat fotograficzny jest ,,dodatkiem”
do np. telefonu), wszystko to spowodowato, ze fotografuja wszyscy, wszedzie
1 wszystko.

3 ,,Fotografii jako sztuki” — wygaszenie ,,starego dylematu” poprzez przesu-
nigcie go na inny obszar. Na tradycyjne pytanie ,,czy fotografia jest sztuka” nie
odpowiedziano i odpowiedzi tej juz nikt nie oczekuje... Obecnie zatarta si¢ gra-
nica pomiedzy sztukg a fotografia, a wlasciwie formami (gatunkami) fotografii
uprawianej jako dyscyplina artystyczna obok wielu innych, ,,nichistorycznych”
dyscyplin, np. instalacji, akcji, dokamerowych performens itp. Paradoksalnym
jest fakt, ze dyscypliny te nie zaistniatyby dla historii sztuki, gdyby nie dokumen-
tacyjne mozliwosci fotografii. Sztuka miesci juz w sobie fotografi¢ i jest to nowa
forma ich koegzystencji.

W zakonczeniu tekstu postawione zostaje pytanie: czy udemokratycz-
nienie fotografii nie poszto zbyt daleko? Nastapilo zalanie $wiata foto-
grafiami w takiej liczbie, ze nie jest to mozliwe do ogarnigcia!l Wszystkie
one wydaja si¢ by¢ ,réwnouprawnione”! Przywolujac twierdzenie klasyka
o ilosci i jakosci, wniosek nasuwa si¢ sam, wniosek ten jest podstawg twierdzenia
o tytulowej dewaluacji. Na dodatek, fotografie przestaty istnie¢ w materialnej
formie — sg gdzie$ na dyskach do rzadkiego przegladania, a czasem w ogdle nie
sg ogladane, zyja wirtualnie. Wydaje si¢, ze wszyscy fotografuja, a nikt zdjeé tych
nie oglada...

Stowa kluczowe: Fotografia analogowa; fotografia cyfrowa; technologia fo-
tografii; historia fotografii; fotografia a sztuka; ,,aura wiarygodnosci”’; rewolucja

cyfrowa; fotografia w kulturze; socjologia fotografii.

Tekst jest proba zwrdcenia uwagi na przestanki i fakty zwiazane z sy-
tuacja, w jakiej znalazla si¢ fotografia w kulturze wspdlczesnej, zdomino-
wanej przez technologie cyfrowe. RoOwnoczes$nie jest przywotaniem fak-
tow $wiadczacych o swoistej dyskryminacji fotografii przez historykoéw
sztuki, aby przeanalizowa¢, czy w tym aspekcie cokolwiek si¢ zmienito?

Na wstepie dodatkowa uwaga o charakterze tezy ogolnej, od ktorej
nalezy rozpoczac.
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Pojecie obrazu jest kategorig naczelna, niezalezng od dowolnych opo-
zycji poje¢ stosowanych w krytyce i historii sztuki, typu: akademizm —
awangarda, figuratywnos$¢ — abstrakcja, rejestracja — kreacja itd. Postawa
tworcza artysty takze nie zmienia faktu istnienia obrazu jako przedmiotu-
-dzieta i jego funkcjonowania. Technologie wytwarzania obrazu i rodzaj
materialu nosnika w tak pojmowanym statusie ogoélnym jego istnienia tak-
ze nie majg decydujacego znaczenia.

Tres¢ tytutu zobowigzuje takze do sformutowania kilku uwag odno-
$nie sposobu rozumienia postawionej w nim tezy sugerujacej, ze zjawi-
sko spadku warto$ci fotografii i kompletne zawlaszczenie przez system
cyfrowej rejestracji jej technologicznego statusu sg ze sobg powigzane.
Wyjaénienia wymaga wigc, w jaki sposdb rozumiana jest ogolna warto$é
fotografii — tu, jak w wigkszo$ci sytuacji analogicznych, nie precyzuj-
my jeszcze, czy: artystyczna, dokumentalna, spoteczna itd.! Wyjasnienia
wymaga takze kwestia zweryfikowanego spojrzenia na role¢ cyfrowego
»przelomu. Takze wyjasnienia wymaga pytanie glowne: czy zaszly
zmiany na obszarze fotografii i jesli tak, to jakie, w ciggu ostatnich 25-30
lat, w czasie, po ktorym nastagpita juz catkowita zamiana sposobow reje-
stracji obrazu fotograficznego z metody ,,§wiattochemicznej” na ,,§wiatto-
elektroniczng”, czyli —uzywajac niewtasciwych, kolokwialnie skracanych
okreslen — z metody ,,analogowe;j”, na metode ,,cyfrowa”.

Zmiana technologii rejestracji obrazu fotograficznego i jego statu-
su materialnego podczas pdzniejszej archiwizacji postrzegana jest przez
wielu krytykow i kulturoznawcow jako kryterialna zmiana kulturowa®.
Czy stusznie?* Czy fotografia w technologii cyfrowej to ,,inna” fotogra-

fia? W koncu lat 90. ubieglego stulecia zglaszano niepewnos¢ wobec tak

! Problem wartoéci fotografii wydaje sie by¢ réznie rozumiany w zaleznosci od ,gatunkéw
fotografii”, stanowi to szeroki temat odrgbny. Wielu autorow arbitralnie stosuje wtasng nomenklature.
Por. Francois Soulages, Estetyka fotografii, Strata i zysk,Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac
Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2007, ss. 16-19.

2 Por. m.in.: Wolf Lieser, The World Of Digital Art, Tandem Verlag GmBH, Potsdam 2010; takze:
Mark Tribe & Jana Reena, New Media Art, Taschen, Koln 2009; oraz w Polsce: Od fotografii do
rzeczywistosci wirtualnej, pod red. Maryli Hopfinger, Instytut Badan Literackich, Warszawa 1997.

3 Od fotografii do rzeczywistosci..., dz. cyt., zwlaszcza tekst Kariny Banaszkiewicz: Trzy wynalazki,
dwie generacje obrazu, jedna estetyka, s. 233-240. Rowniez Piotr Zawojski, Elektroniczne
obrazoswiaty. Migdzy sztukq a technologiq, Wydawnictwo Szumacher, Kielce 2000.

4 Szerzej na ten temat patrz: Stefan Czyzewski, Nowa sytuacja fotografii w epoce cyfrowej —wyzwanie
metodologiczne, ,,Fotografia” 200,1 nr 2 (5).
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postawionego problemu. ,,Mozna zapytaé, co jest rzeczywistym §rodo-
wiskiem fotografii cyfrowej? Cho¢ przejscie od wirtualnego bytu moni-
torowego (soft copy) do postaci materialnej, czyli papierowego wydruku
(hard copy), jest stosunkowo prostym zabiegiem technicznym, to jednak
wydaje sie, ze obrazy cyfrowe sa rzeczywiste wtedy, kiedy Zyja na ekranie
monitora komputerowego. Stawia to w centrum pytanie o swoista demar-
kacje, tzn. oddzielenie tego, co jeszcze mozemy uznaé za fotografie, od
tego, co juz nig nie jest”.’ Tego typu stanowiska bazowaly na niestety
niewtasciwie i nie do konca rozumianej technologicznej roznicy pomig-
dzy ,.cyfra” a ,,analogiem”. Aczkolwiek materialno§¢ nosnika fizyczne-
g0 jest poziomem (jednym z sze$ciu®) istnienia i funkcjonowania obra-
zu, na ktérym nastepuje kodowanie informacji, to odmienno$¢ nosnika
tych samych ikonicznych tresci nie zmienia statusu obrazu jako takiego.
Przyktadem moze by¢ znaczenie niesione przez porcelang jako materialny
nos$nik obrazu, ktory w wypuklym o owalnym ksztalcie portrecie ozna-
cza, ze osoba przedstawiana nie zyje (chodzi o tzw. zdjgcie nagrobko-
we). Ta sama osoba na zdjgciu wykonanym na podtozu papierowym jest
,,ta sama osoba”, taka bowiem jest natura znakoéw ikonicznych, ktore ,,nie
«majg wlasciwosci przedstawianego przedmiotu», lecz odtwarzaja pewne
sktadniki jego postrzezenia, a czynig to na podstawie normalnych kodow
postrzegawczych”.” Polemike z Zawojskim mozna umocni¢ retorycznym
pytaniem o status obrazu slajdu wyswietlanego z rzutnika na ekran...
Istota obrazu fotograficznego jest jego powstanie jako optycznego obrazu
swiatta odbitego od fotografowanego obiektu. Obraz ten musi przybraé
form¢ materialnego zaistnienia, aby by¢ percepowalny — dowolng forme,
ktora przeciez nie zmienia jego statusu.

W tym momencie, nieco dygresyjnie, ale zdecydowanie, nalezy zaak-
centowa¢ uwagg o charakterze prymarnym — ,,obraz cyfrowy” w fotogra-
fii, w rozumieniu rejestracji opartej o opozycje binarne, jest tak stary, jak
druk fotografii przy uzyciu rastra punktowego — od potowy lat 90. XIX

’ Piotr Zawojski, Elektroniczne obrazoswiaty..., dz. cyt., s. 71.

¢ Szerzej na ten temat w: Umberto Eco, Pejzaz semiotyczny, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1972, s. 100.

7 Umberto Eco, Pejzaz, dz. cyt., s. 159, 160.
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wieku (punkt czarny — tlo biate)?; tzw. obraz cyfrowy zar6wno wydruko-
wany, jak i na ekranie monitora (niewazny jego typ — CRT, LCD itp.) jest
przeciez wcigz analogowy!

Z naukowego punktu widzenia z trudem wykaza¢ mozna, ze za-
pis analogowy rozni si¢ od cyfrowego w aspekcie rejestrowania roéznic
w strumieniu $wiatla odbitego od fotografowanego obiektu, réznic be-
dacych informacjami o tym obiekcie. W sensie technologicznym nalezy
przetworzy¢ energi¢ Swiatta na fizycznie zaistniale zmiany, ktore zareje-
strowane stanowi¢ beda dane obrazowe. Zmiany te nastepuja w materii
no$nika i w drugim etapie, po ich zarejestrowaniu, stajg si¢ konwertowal-
ne do wizualnie postrzegalnych danych obrazowych.

W zapisie analogowym, w nosniku (materiat $wiattoczuty), jonowa
postac srebra (Ag*) wystepujaca w halogenkach (np. Ag"Br) na skutek
energii $wiatta (promieniowanie elektromagnetyczne) zostaje zobojet-
niona do postaci metalicznej (Ag’), tworzac centra wywolywania obrazu
utajonego. Wywotywanie jest wzmacnianiem chemicznym tego obrazu.’
Ilo$¢ energii §wiatla i czas jego dzialania sg tu kryterialne dla konieczno-
$ci procesu wywolywania. Chociaz Solarigrafie Stawomira Decyka sg nie
tylko artystycznym, ale i fizycznym dowodem na mozliwo$¢ uzyskania
obrazu fotograficznego bez procesu wywotywania'®. Istotg zapisu analo-
gowego jest rownoczesne (cata powierzchnia klatki) naswietlenie wszyst-
kich centrow czulosci (elementéow $swiattochemicznie czutych) materiatu
Swiatloczutego!' energig $wiatta proporcjonalng do warto$ci luminancji
i chrominancji w ich analogowych zréznicowaniach wzgledem fotogra-

fowanej rzeczywistosci. Naswietlone centra czuto$ci stajg si¢ centrami

wywolywania.

8 Mary Warner Marien, 100 idei, ktére zmienily fotografie, Top Mark Centre, Raszyn 2012, s. 107.

° Szerzej na ten temat w: Mikotaj Ilifiski, Materialy fotograficzne czarno-biate, wyd. I1, Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1970. Tam rozdz. VI: Obraz utajony i jego przemiany;
s. 165-190.

10 Solarigrafie — zapisy trajektorii stofica w ciagu polrocznego (takze dluzszych) czasu
naswietlania.  Artysta  wykorzystuje zjawisko fotolizy, ktéore umozliwia powstanie
czytelnego wizualnie obrazu na materiale $wiattoczulym, bez procesu wywotywania.
Artystyczny aspekt tej serii prac patrz m.in.: Piotr Kula, Solarigrafia, [tekst w katalogu]
w: Stawomir Decyk, Solarigrafia, Fokus ASP, Poznan 2002. Technologiczny aspekt tego procesu
patrz m.in.: Mikotaj Ilinski, dz. cyt.

1" Centra czutosci + naswietlenie — centrum wywolywania + wywotywanie — obraz srebrowy. Patrz
Mikotaj Ilinski, cyt. wyd.
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W zapisie cyfrowym sytuacja na poziomie molekularnym jest wrecz
tozsama. Kiedy foton uderzy w atom, moze spowodowac przeskoczenie
elektronu na wyzsza powtoke, a w niektorych przypadkach uwolnienie
no$nika tadunku (dziur lub elektronow, w zaleznosci od uzytego materiatu
potprzewodnikowego) — jest to tzw. efekt fotoelektryczny wewnetrzny.'?
Zjawisko to wykorzystywane jest w przetwornikach CCD (Charge Cou-
pled Device), rowniez w CMOS (Complementary Metal-Oxide Semicon-
ductor), a elementarne zmiany na matrycy tez poddawane sag wzmocnieniu
elektronicznemu, by zwigkszajac poziom sygnatu mozna bylo je zoba-
czy¢. Aby jednak mozna byto je zarejestrowaé w wersji cyfrowej, musza
by¢ poddane skomplikowanej procedurze konwersji A/D (analog to digi-
tal) polegajacej na ,,probkowaniu”, , kwantyzacji” i ,,kompresji”."*Istotg
zapisu cyfrowego jest najpierw roztozenie obrazu optycznego przez ele-
ment §wiattoelektronicznie czuly na punkty, ktorych wartosci luminancji
i chrominancji w swych analogowych zréznicowaniach wzglgdem foto-
grafowanej rzeczywistos$ci sg pdzniej zamieniane na ciagi liczb binarnych
1 magazynowane w pami¢ciach elektronicznych czy magnetycznych.

Z tego porownania wynika tozsamo$¢ procesu powstawania od-
ksztalcenia no$nika, proporcjonalnego do ilosci energii promieniowania
elektromagnetycznego ($wiatto odbite od obiektu) dla obu typoéw zapisu
— analogowego i cyfrowego. Odksztatcenie to jest zapisem informacji wi-
zualnej o obiekcie.

Kolokwialne okreslenia: ,,fotografia cyfrowa” i ,,fotografia analogo-
wa” istniejg jako pojecia bedace powszechnie w uzyciu, choc¢ ich stoso-
wanie najczesciej wskazuje na brak Swiadomosci o ich zakresie seman-
tycznym. Istniejacego nieporozumienia nie sposob teraz sprostowac,
tkwi ono zbyt glgboko w jezyku, w ktérym — jak wiadomo — usus tworzy
normg. Pojawienie si¢ okreslenia ,,cyfrowy obraz” nie wywotato takiego
nieporozumienia, gdyz zapoczatkowane w potowie lat szes¢dziesigtych

wykorzystywanie komputera do dzialalnosci na szeroko pojetym obsza-

12 Za wyjasnienie efektu fotoelektrycznego Albert Einstein otrzymal w 1921 roku Nagrode Nobla.

13 Proces ten jest bardzo skomplikowany i jego wyjasnienie przekraczaloby objeto$¢ niniejszego
tekstu. Kompletna analiza problemu m.in. w: Stefan Czyzewski, Technologiczne uwarunkowania
definicji obrazu w technologiach video, cz¢$¢ 11, Obraz cyfrowy, ,,Kamera. Film & Tv” 2004, nr 2,
lub: http://www.scz.republika.pl/wyk/techvid2.html.
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rze sztuk wizualnych wykorzystato przymiotnik ,,.komputerowy”, tworzac
m. in. pojecie ,,grafika komputerowa”.'* Dwadzie$cia lat p6zniejsze'® wej-
scie cyfrowego zapisu obrazu w fotografii spowodowato dotaczenie przy-
miotnika ,,cyfrowa” i bezrefleksyjne upowszechnienie, od 1982 roku,'®
nazwy ,,fotografia cyfrowa”. Kultowa wrecz fascynacja technologia, jaka
nacechowana jest cywilizacja ostatniego potwiecza, a co za tym idzie —
kultura takze — skutkuje nadmiarowym uzywaniem przymiotnikow ,,kom-
puterowy” i ,,cyfrowy”. Wzrok badany jest komputerowo, samochodowe
kota wywazane komputerowo, fryzury projektowane komputerowo itd.,
itp. Komputer w tych wszystkich zastosowaniach jest narzgdziem uta-
twiajgcym, przyspieszajacym dziatanie czlowieka, zwickszajacym jego
precyzje i umozliwiajacym pelna powtarzalno$é, ale nie pelni w prze-
wazajacej ilosci przypadkow warunku sine qua non zaistnienia finalne-
go efektu ludzkich dzialan. Wiele z nich z réwnym powodzeniem wy-
konywanych byto w epoce przedkomputerowej — zwlaszcza aktywnosc
artystyczna! Nieco inaczej jest z przymiotnikiem ,,cyfrowy” — tu prze-
ktamanie jest duzo szersze. Do ,,obrazu cyfrowego” dotaczmy ,,dzwigk
cyfrowy” i z tatwoscig stwierdzamy powszechne naduzywanie tych okre-
slen. Przymiotnik ,,cyfrowy” ma w nich uszlachetniajgcy charakter, jest
synonimem doskonatosci, jakosci przewyzszajacej... obraz czy dzwigk
analogowy. A to jest nieprawda!!’

Fotografia w swej historii zawsze byta ,,analogowa”, lecz przez prze-
szto 150 lat nikt tego nie podnosit jako jej cechy konstytutywnej. Pojawie-
nie si¢ ,,fotografii cyfrowej” wymusito wprowadzenie (niejako wstecznie)
okreslenia kompatybilnego logicznie — ,,fotografia analogowa”. Analo-
gicznie na obszarze dzwigcku — epoka bakelitowych i winylowych plyt

jako ,,analogowych” odeszta nie do konca w niepami¢¢ — co jest w tych

4 Georg Nees zorganizowal swoja pierwsza wystawe, Generative Computergrafik (Stuttgart),
w lutym 1965. W USA A. Michael Noll zorganizowat swoja pierwsza wystawe, Computer Generated
Pictures w Howard Wise Gallery w Nowym Jorku w kwietniu 1965 r. Patrz: Wolf Leiser, Digital art,
h.f.ullmann, Tandem Verlag GmBH, K6nigswinter 2009, s. 19.

15 Faktycznie to juz w potowie lat 70. eksperymentowano z prototypem matrycy CCD, lecz tu
uwzgledniony jest fakt dynamicznego zastosowania tej technologii, czyli lata 80.

16 Mary Warner Marien, 100 idei..., dz.cyt., s. 205.

17 Podczas digitalizacji zachodzi zmniejszenie ilo$ci informacji wizualnej (i audialnej) zarobwno w
fazie ,,probkowania”, jak i ,.kwantyzacji”, a zwlaszcza podczas ,.kompresji”. Szczegdty m.in.: Stefan
Czyzewski, Technologiczne uwarunkowania..., dz. cyt.
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rozwazaniach znamienne, gdyz jestesmy $wiadkami renesansu winyli —
1 zastgpiona zostala epoka krazkéw CD. Na czym polega owo przekla-
manie, ktorego konsekwencje sa znacznie szersze niz li tylko leksykalne?
Istota tego przektamania wynika z niezwykle waznego faktu, ktory jest —
w zasadzie — podstawowym powodem wprowadzenia zapisu cyfrowego.
Powdd ten to mozliwos¢ wykonywania kopii zapisu cyfrowego, ktorej ja-
kos$¢ pod wzgledem tzw. definicji obrazu'® jest taka sama jak oryginatu i to
niezaleznie od numeru jej generacji. Oczywiscie nie jest to powod jedyny,
towarzysza mu mozliwosci, jakie daje zapis w postaci plikow i pakieto-
wego ich przesylania. Dotaczy¢ nalezy nieredukowalng przewage, jaka
ma zapis cyfrowy nad tradycyjna postacig fotografii, jesli pod uwage wez-
miemy powierzchni¢ archiwizacyjna, kwestie skatalogowania i dostepu
(w tym zdalnego — Sie¢ WWW) do zbioréw. Tu sytuacja w sensie zmian
kulturowych jest oczywista.

Wiasciwg w tym miejscu wydaje si¢ uwaga bardziej ogdlna. Przy-
pomnie¢ wypada, ze tak jak literatura to tekst, ktory musi podlegaé kon-
kretyzacji czytelniczej, tak fotografia to obraz przeznaczony do oglada-
nia. Tekst w ksigzce na polce, jak rowniez fotografia w albumie, maja
tylko potencjalnie wartos¢ kulturowq. Ich zaistnienie nastgpuje poprzez
aktywny kontakt odbiorcy, ktory czyta, oglada. Ale jednak, czy wiersz
czytany z rekopisu, druku, czy recytowany ,,z pamigci”, jest kazdorazowo
odmienng literaturg? Odpowiedz nie jest jednoznacznie oczywista, choc,
jesli wezmiemy pod uwage tylko warto$ci artystyczne osadzone w ma-
teriale jezykowym, odpowiedz ta brzmi — nie jest! Rezultaty rewolucji
Gutenberga polegaty — co jest oczywiste — na zmianie zasiggu dystrybucji
tekstow, zwiekszeniu jej dynamiki i skrdceniu czasu ich kopiowania. Byt
to przetom w kategoriach socjologicznych, kulturowych czy nawet cywi-
lizacyjnych, trudno jednak wykazaé, ze byta rewolucja w literaturze poj-
mowanej jako ,,sztuka stowa”. Przez analogi¢ mozna przyjaé, ze fotogra-
fia rowniez ,,zyje”, gdy jest ogladana. Fizyczne otwarcie albumu w wersji

cyfrowej zastgpione zostaje nacisnigciem klawisza ,,enter”, a przektadanie

18 Pojecie z zakresu warsztatu operatorskiego w filmie. Oznacza jako$¢ obrazu zalezng od: ilosci
szczegotow na jednostke powierzchni, ostrosci konturowej, kontrastu i szerokosci fotograficznej skali
walorowej lub / i kolorystyczne;.
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slajdow w magazynku rzutnika ,kliknigciem” myszka. Oczywista wigc
jest zmiana, polegajaca na skroceniu czasu dostepu i poszerzeniu zasiegu
dystrybucyjnego zdjec.

W takiej sytuacji powstaje pytanie, czy wyodrgbnienie cyber-digital-
nej perspektywy jako nowej sytuacji, w jakiej znalazta si¢ fotografia, nie
jest swego rodzaju przeregulowaniem, jesli nie wrecz naduzyciem; jezeli
za$ nie jest, to jak nalezy jg bada¢ i opisywac? Czy rzeczywiscie sztuka
wspomagana technologiami cyfrowego zapisu wymaga nowej estetyki?'

Odpowiedz na to pytanie sprowadzi¢ mozna do lapidarnej konkluzji,
iz ,,wewnatrz fotografii”, tzn. dla jej obrazéw-dziel, przetom cyfrowy nie
przyniost w perspektywie jej historycznego rozwoju zdecydowanie ra-
dykalnej zmiany, ktéora wymuszataby koniecznos¢ konstruowania nowe;j
metodologii badan obrazu fotograficznego lecz jednoznacznie jasne jest,
ze nigdy dotad fotografia nie byla tak uwiktana w sie¢ zaleznosci wszel-
kiego typu od codziennej praktyki kultury i cywilizacji. Nastgpito dalsze
jej upowszechnienie, co komplikuje metodologi¢ badan nad fotografia
z powodu koniecznosci uwzgledniania réznych kontekstow zewngtrznych
i obszarow funkcjonowania oraz swoistego sumowania rezultatow wielu
perspektyw badawczych.

Probujac przedstawié¢ zmiany, jakie zaszty w sytuacji fotografii po
utrwaleniu si¢ rezultatoéw cyfrowego przelomu, nalezatoby okresli¢ ob-
szary, na ktorych one wystepuja. Tytutowa dewaluacje dostrzec mozna na
trzech ptaszczyznach:

»Aury wiarygodnosci”

,» lotalnej demokratyzacji”

,Fotografii jako sztuki”

Ad. 1 ,,Aura wiarygodnosci” — utrwalenie si¢ spolecznego odczucia
catkowitego jej utracenia.

Przed fotografig i filmem dokumentalnym stoi olbrzymia odpowie-
dzialno$¢ za ksztatt obrazu historii, ktorej zroédtami — dokumentami — stajg

si¢ po latach. Kulturowe funkcjonowanie zdje¢cia fotograficznego odby-

19 Patrz przypis 4.
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walo si¢ na podstawie powszechnej akceptacji za§wiadczania o auten-
tyzmie rzeczywistosci, ktorej fragment fotografia prezentowata. Dziato
si¢ tak ,,0od zawsze”, pomimo ze nieomal od samego poczatku istnienia
fotografii postugiwano si¢ fotomontazem. Przyklady mozna znalezé
w pracach Julii Leicester, Constance Sackville West,?° takze Oscara
Gustave’a Rejlandera, Henry’ego Peach Robinsona,?! ktorzy w drugie;j
polowie XIX wieku tworzyli fotomontaze. Dobér tych przyktadow
nie jest przypadkowy. Autorzy ci wyznaczaja dwa krancowo rézne
typy fotomontazy. Pierwszych dwoje realizowato typ foto-kolazu, na-
klejajac fotografie w sposdb, ktory zachowuje czytelne granice po-
szczegbdlnych zdje¢. U dwu pozostatych mamy do czynienia z proba
zatarcia granic poszczegélnych fotografii, tak ze finalny obraz nie
niesie informacji, iz jest skompilowany. Pierwszy typ, z natury swo-
jej skonstruowanej ikonicznosci, nie nadwerezat fotograficznej aury
autentycznosci, nie stanowita bowiem ona podstawy jego konstrukcji.
Drugi typ generuje duzo bardziej ztozone problemy. Kreuje bowiem
obraz §wiata, ktory bazujac na ikonicznych kodach fotografii niejako
wymusza wiar¢ w realnos$¢ przedstawionej sytuacji. Uruchamiajg si¢
tutaj kwestie uczciwos$ci, moralnosci, oszustwa, propagandy itd. Oba
te typy istniaty niezaleznie w dalszej historii fotografii. Ten drugi jed-
nak, wielokrotnie opisywany i analizowany, oceniany byl negatywnie.
Studia nad kilkoma przypadkami tego typu opublikowata ,,Fotografia
6 x 97.22 Cyfrowe mozliwos$ci ingerencji w fotograficzny obraz stwa-
rzaja mozliwos$ci wrecz nieograniczone. Studio R&R Greenbergow
w Nowym Jorku, gdzie m.in. wykonano film Zelig Woody’ego Allena,
juz w 1983 roku pokazato takie mozliwosci. Stosunkowo duzo zro-

det internetowych popularyzuje wiele fotomontazowych oszustw,?jak

2 Photography from 1839 to Today, George Eastman House, Rochester, NY, Taschen 2000,
s. 314-315.

2l Lech Lechowicz, Historia fotografii, cze$¢ 1 / 1839-1939, Pafistwowa Wyzsza Szkota Filmowa,
Telewizyjna i Teatralna im. L. Schillera, £.6dZ 2012, s. 113-118.

2 Barbara Kosifiska [art. bez tyt.], oraz: Jan Kosidowski, Strzaskane lustro rzeczywistosci, ,,Fotografia
6 x 971991, nr 5, X-XII. Tamze: Phil LoPiccolo, Czy ta fotografia klamie? (przedruk z ,,Computer
Graphics Works”. Wigcej na ten temat: Stefan Czyzewski, Film dokumentalny. Kreacja rzeczywistosci
ekranowej, [w:] Prace naukowe. Edukacja plastyczna II. Fotografia, WSP. Czestochowa 2003.

% Np.: Glowa Lincolna na innym ciele? Wyklad dr Maksymiliana Stanulewicza
w ramach XII Poznanskiego Festiwalu Nauki i Sztuki, Dodane 2009-05-27, [on line] http://joemonster.
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rowniez informacje na ten temat znajduja si¢ w powaznych pracach na-
ukowych.?

Cyfrowa ingerencja w zdjecia odbywa si¢ na trzech poziomach:

- Tam gdzie jest to niedostrzegalne i niemozliwe do wykrycia, ale tez
nie istnieje kontekst potrzeby takiej weryfikacji, gdyz ,,manipulacje cyfro-
we” dotycza tylko poziomu technologicznego, tj. np. korekcji ostrosci, ko-
loru, gestosci, nadania ostatecznej kompozycji, usuni¢cia niepotrzebnych
elementow itp. Zdecydowana wigkszos¢ tych manipulacji jest ,,cyfrowa
wersja” ich ,,analogowych prototypow” z czasow obrobki ciemniowej —
zwlaszcza pozytywowej, cho¢ negatywowy retusz na wielkoformatowych
czarno-bialych kliszach cietych pamigta jeszcze wielu fotografujacych,
ktorzy tatwo zaadaptowali Photoshopa jako nowe narzedzie.

- Tam gdzie jest to niedostrzegalne i niemozliwe do wykrycia, a stwa-
rza pole do manipulacji przedstawieniem obrazowym i czgsto grozi nad-
uzyciem w funkcjonowaniu obrazoéw, od np. stynnego juz ,,niewinnego
przesunigcia” piramid na jednej z oktadek ,,National Geographic”, po za-
biegi stosowane w propagandowych przekazach z okresu wielkich tota-
litaryzmow.”® Ale wtedy pierwszoplanowymi staja si¢ wzgledy etyczne,
zogniskowane wokot probleméw prawdy i fatszu obrazu sfunkcjonalizo-
wanego jako no$nika informacji o charakterze referencjalnym w stosunku
do $wiata zewnetrznego. Tu sytuacja jest najpowazniejsza w sensie relacji
obraz a rzeczywisto$¢. Odbiorca takiego obrazu nie wie i najczgsciej nie
podejrzewa, ze podlega perswazji o czesto nieuczciwych motywacjach.
Problem jest jeszcze szerszy, jesli bowiem nawet doraznie $wiadomosé

odbiorcow jest w stanie uchroni¢ ich przed réoznymi formami manipulacji,

org/link/pokaz/9552/Pierwsze fotomontaze w_historii, dostep: 20.07.2014, patrz rowniez: Lukasz
Rogowski, Fotomontaz, http://niewiarygodne.pl/kat,131874 title,Swiadectwo-niezwyklej-odwagi-
czy-genialny-fotomontaz-Jak-bylo-naprawde,wid,14346614,wiadomosc.html?smgajticaid=613 1dc,
dostep: 20.07.2014.

2 Lech Lechowicz, (Historia fotografii..., dz. cyt.) autor stosuje rozroznienie fotomontaz /
fotoplastyka (fotokolaz), (fotodynamika), czasem stosuje w podpisie ,,odbitka zelatynowo-srebrowa”,
pomimo ze przedstawia obraz, ktory nie pochodzi z pojedynczego negatywu. Odrebnie, poza
,.kontekstem wiarygodnosci”, fotomontaz odegrat olbrzymia rol¢ z jednej strony w samodzielnych
kierunkach plastyki pierwszej potowy XX wieku — surrealizm i konstruktywizm, z drugiej strony
w rodzacej si¢ reklamie wizualnej i przekazach propagandowych. Szerzej na ten temat m.in.: Peter
Turner, History of Photography, Hamlyn Publishing, Londyn 1987, tam Chapter Five, zwtaszcza
s. 90-95.

% Wszystkie przyktady na podstawie artykutéw Barbary Kosifiskiej i Jana Kosidowskiego,
,Fotografia 6 x 97, dz. cyt.
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to uptyw czasu spowoduje ,,samourzeczywistnienie si¢ prawdy” takich
zdje¢ i np. za pot wieku, w innym kontekscie, traktowane beda jako do-
kument...

- Tam, gdzie jest to zauwazalne i §wiadomie przez tworce stosowane
jako rodzaj srodka artystycznego w kreacji obrazu sfunkcjonalizowanego
jako nosnik informacji o charakterze estetycznym, np. Horowitz, Beksin-
ski. Tu odrgbng sprawg jest jednak wartos$¢ artystyczna takich obrazow
w $wietle odrebnych kryteriow sztuki.

Obrazy digitalnie przetwarzane ze wzglgdu na specyfike procesu ich
wytwarzania, polegajaca miedzy innymi na mozliwej szybkosci zaistnie-
nia rezultatu tego procesu i braku jakichkolwiek ograniczen w trakcie wy-
konywania tych obrazow, nie stwarzajg szansy na autorskg autorefleksje
nad procesem tworczym i etapami jego przebiegu, finalizowane czesto
zbyt szybko gotowym ,,dzielem”. Tu dotykamy kwestii temperamentu
tworcy i nie sposob poczyni¢ uwagi, iz wydawac by si¢ moglo, ze proces
tworczy i1 czas, w jakim on przebiega, to kategorie roztaczne. Nie jest
tak jednak! Nie chodzi tu takze o sprowadzenie tego problemu do czasu
wykonania dzieta, bo to zupehie co$ odmiennego. Jednak jezeli czas wy-
konania jest komputerowo szybki (niekiedy op6zniany tylko koniecznym
renderingiem), nic wigc dziwnego, ze przyspiesza — by nie rzec — redukuje
nieomal do zera czas procesu tworczego, konieczny do zaistnienia dzieta.
Jest to grozna putapka tworcza, w ktorg wpadaja gtownie ludzie mtodzi,
dla ktorych komputer jako narzedzie bardzo szybko przestaje mie¢ tajem-
nice, a nie majg oni $wiadomosci, ze to tylko prawie-manualne opanowa-
nie warsztatu. Daleko bowiem do przetozenia tych umiegjgtnosci poprzez
intelekt i ujarzmiona wyobrazni¢ na wartosci estetyczne w gotowym
dziele. Przeszkadza w tym... wlasnie temperament taktowany zegarami
procesorow coraz szybciej, proporcjonalnie do wzrastajgcego tempa zy-
cia. Jezeli dotaczy¢ do tego zwyczajne mlodziencze zbuntowanie (trudne
do utozsamienia z artystycznym protestem) oraz nierozumienie i niecheé
do tradycji, to nic dziwnego, ze zaczyna by¢ dostrzegalny stan cybergra-
fomanii. Wystarczy przejrzec kilka kolejnych miesi¢cznikoéw branzowych

(rzecz nie w tytutach i nazwiskach, chodzi o og6lny stan), jak tez zapoznaé
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si¢ z roznymi ,,cyfrowymi konkursami” itd., aby utwierdzi¢ si¢ w rozmia-
rze zjawiska i jego poziomie. Powyzej opisana sytuacja jest prawdziwa
w szerszej, kulturoznawczej perspektywie, w ktorej trudno wrecz dostrzec
postawy tworcow i dzieta bedace wyjatkami, potwierdzajgcymi jednak te

regule.

Pocieszajacym jest — co dowodzi historia — fakt czasowego samodo-
skonalenia si¢ kazdego medium w kulturze, miejmy nadziej¢, ze bedzie
to proces krotki, proporcjonalny do predkosci skomputeryzowania wspot-
czesnej sztuki.

Nie chodzi o demonizowanie sytuacji ,,cyberfotografii” we wspotcze-
snej ikonosferze, probuje poprzez jej opis przyczyni¢ si¢ do uswiadomie-
nia sobie — i nie tylko — koniecznos$ci wypracowania umiej¢tnosci selekcji
tego wszystkiego, co nas zewszad zalewa i nazywane jest obrazami cyfro-
wymi. Ale tak jak wszystko to, co napisane w danym j¢zyku i opublikowa-
ne — a wigc upublicznione nie jest w kulturze uznawane za literature, tak
samo wszystko to, co jest przetwarzane digitalnie i opublikowane — na-
wet w ,,prestizowych”, branzowych magazynach — nie powinno podlegaé
nawet probom nazwania obrazami cyfrowymi. Gdzie jest jednak granica
i jakie sg kryteria? Literature, na przyktad, dos¢ czgsto definiuje si¢ opi-
sowo — przytaczajac koncepcj¢ Henryka Markiewicza® — poprzez analizg
kilku jej wyznacznikow; najszersza definicja sztuki — jak pisat Wiadystaw
Tatarkiewicz?” — jest rowniez ,,wieloalternatywna”. Czy wobec tego obraz
cyfrowy moze poddac si¢ jednoznacznej i prostej definicji? Z pewnoscig
nie! Zachowujac dychotomi¢ pojeciowa obraz cyfrowy (wytworzony lub
znacznie przetworzony w komputerze) i fotografia cyfrowa (dla takich
poczynan, ktore jako materialny no$nik wykorzystuja pamieci elektro-
niczne i magnetyczne), pamigtajac jednoczesnie o grafice komputerowe;j,
przychodzi nam krytykom czeka¢ na sformutowanie ,,wyznacznikow”
fotografii cyfrowej i obrazu cyfrowego jako kryteridéw gatunkowych, kto-

re usprawnityby mozliwos$ci oceny estetycznej. Tworcom zas czekac nie

% Henryk Markiewicz, Glowne problemy wiedzy o literaturze, wyd. V, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1980, Tam rozdz. Il Wyznaczniki literatury, s. 54-66.
27 Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1976. Tam rozdziat drugi Sztuka: Dzieje klasyfikacji, s. 63-87.
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wolno, oni powinni by¢ wolni od wszystkich powyzszych dylematow,
zachowujac jednak dyscypling w bezgranicznej ,,wiernosci” swobodzie
swojej wyobrazni. Historia dowodzi bowiem, ze to co w sztuce zostaje,
jest rezultatem walki tworcy z wszelkiego typu ograniczeniami. W kreacji
obrazéw cyfrowo przetwarzanych glownym i jedynym zrédlem ograni-
czen wydaje si¢ by¢ wyobraznia, oprocz problemow poznania progra-
mow, a takze manualnego ich opanowania — ale te ostatnie to tylko kwe-
stia czasu. Wyobraznia..., a moze odwrotnie niz twierdzit Robert Bowen?,
nie o poszerzanie, lecz powinno chodzi¢ o jej ujarzmienie, ograniczenie,
dyscypling? A moze po prostu — jak to od wiekéw w sztuce bywato — do
wyobrazni potrzebny jest jeszcze talent, wrazliwos¢ i pracowito$¢ — by nie
rzec — artystyczny upér, bo bez tego wszystkiego to ,,obrazy kazdy two-
rzy¢ moze”! Latwos$¢ sztuki i tatwos¢ tworzenia to jednak ztudne pozory.

O ile na pytanie o stan skodyfikowania wlasnych $rodkéw wyrazo-
wych jako retencji wielokrotnosci ich stosowania w historii fotografii (tej
,analogowej””) mozemy — z calg pewnoscig — odpowiedzie¢ twierdzaco,
ze istnieje, to z rdwnym przekonaniem zaprzeczylbym, aby rozszerzy¢
to twierdzenie na obszar tzw. fotografii cyfrowej. Mam — ogladajac re-
zultaty roznych ,kreacji cyfrowych” na bazie fotografii — uzasadnione
watpliwosci, czy fotografia cyfrowa ,,rozeznala” juz swoje mozliwosci
warsztatowe i ,,sformutowata” sposoby ich stosowania?

Ad. 2 , Totalna demokratyzacja” — powstanie w sensie dostownym
zjawiska globalnego fotografowania.

Tu przetom cyfrowy jest najsilniejszy. Nastgpita zdecydowana zmiana
w tym, co W. Benjamin okreslit jako warto$¢ ekspozycyjna dzieta.” Fakt,
ze obecnie fotografowa¢ moze kazdy i czymkolwiek, od spektakularnych
lustrzanek po dwufunkcyjne kamery wideo i telefony komoérkowe, fakt
ten spowodowat zalanie $wiata fotografiami w takiej liczbie, Ze nie jest
to mozliwe do ogarnigcia! ,,Co jednak ciekawe, tyle zdje¢, ile powstato
w catym XIX w., obecnie produkuje si¢... co 2 minuty. Na calym $wiecie

fotografuje juz ponad 2,5 mld ludzi, a 10% zdje¢, ktore powstaly w histo-

2 Robert Bowen, Poszerzanie wyobrazni, ,,Fotografia 6 x 9”7, nr 7 (2/°92 1 1/°93), s. 76-80.
¥ Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, [w:] Tworca jako wytwdrca, Wyd.
Poznanskie 1975, s. 75.
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rii ludzkosci, zarejestrowanych zostato... w ostatnim roku!”** Urok po-
znawczy tego rodzaju statystyk czesto przystania wiarygodnos¢ zrodet,
z jakich pochodza... niemniej jednak tzw. rzad wielko$ci podawanych
liczb nie wydaje si¢ przesadzony. Przywotujac opini¢ klasyka o powigza-
niu ilosci 1 jakosci, jednoznaczny wniosek nasuwa si¢ sam. Takich rozmia-
row udemokratycznienie fotografii zaszto niezwykle daleko i kompletnie
wymkneto si¢ spod kontroli. Powstaje wiele przedsiegwzigé, inicjatyw,
niektore nazwy zawierajg pojecia ,.konkurs”, ,.festiwal”... liczba ich nie
jest niczym limitowana, zwréci¢ uwage wypada na ,,Galeri¢ Bezdomna”
i jej ponad pigtnastoletnig tradycj¢.’' ,,Idea przedsigwzigcia jest stworze-
nie otwartego miejsca dla ludzi, ktoérzy sa zainteresowani pokazaniem
swoich prac szerszej publicznosci. Nie przewidujemy wstepnej selekcji
fotografii. Ludzie przynosza swoje dzieta, wieszaja je i tyle”.>* Tego typu
podejscia z zatozenia dekonstruuja (dyskredytuja!) tradycyjne znaczenie
pojecia dzieta, wartosci artystycznej itd. Fakt takiego udemokratycznienia
jeszcze bardziej pogarsza sytuacje fotografii w jej konfrontacji ze sztuka.
Na dodatek tatwos$¢ i mozliwosci cyfrowej obrobki powoduja, ze sytuacja
stata si¢ krancowa, jest juz bez wyjscia. Jestesmy $wiadkami superpara-
doksu — ,,wszyscy fotografuja, a nikt nie oglagda”! Fotografie prawie prze-
staty istnie¢ w materialnej formie odbitek — sg gdzie§ w Sieci (dostepne
dla wszystkich), na dyskach (dostepne dla witascicieli/autorow) do rzad-
kiego przegladania na ekranie, a czasem w ogoéle nie sa ogladane, bytuja
wirtualnie.

Wracajac do klasyka, czy istniejagca sytuacja tak olbrzymiej ilosci
zdje¢ wraz z mozliwos$cig ich cyfrowej obrobki nie powinna wyzwalaé
obaw o jako$¢ artystyczng tych zdje¢, zwlaszcza ze ,,internetowa wol-

nos$¢” zrownata funkcje wszystkich fotografii, takze na obszarach sztuki.

3 http://numanuma.pl/foto-rewolucja.html, dostgp 10.11.2014.

31 Galeria Bezdomna — pomyst prezentacji fotograficznych w pustostanach, opuszczonych fabrykach,
pomieszczeniach przeznaczonych do remontu, udost¢pnianych za darmo na kilka dni, tygodni;
wystawa odbywa si¢ bez preselekcji i bez narzucania tematu czy ksztaltu prezentacji, a kazdy z
tworcow w dniu prezentacji sam znajduje sobie w pomieszczeniu interesujacy go kawatek przestrzeni,
sam wiesza zdjgcia i aranzuje pokaz, sam tez zaprasza gosci i organizuje wernisazowy poczestunek;
inicjatywa fotografikow Tomka Sikory i Andrzeja Swietlika. http:/pl.wikipedia.org/wiki/Galeria_
Bezdomna, dostep 10.11.2014.

32 http://www.mmwarszawa.pl/428176/galeria-bezdomna-pokaz-ludziom-swoje-zdjecia, dostep
10.11.2014.
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Trudng sytuacje w teorii sztuki powoduje niemozliwa do okreslenia kate-
goria kiczu, a postmodernistyczna krytyka i praktyka sztuki nobilitowata
estetyke kampu.** Aczkolwiek zjawisko to wywodzone jest w historii sztu-
ki od przetomu XVII i XVIII wieku (m.in. Susan Sontag), to wtasciwie
w drugiej potowie lat 60. nadano mu, w obecnym rozumieniu, kulturo-
znawcza kwalifikacjg. ,,Kamp to sztuka, ktora chce by¢ traktowana po-
waznie, lecz nie sposob jej tak traktowa¢ z powodu jej nadmiaru”.>* Obec-
no$¢ tych idei i tej estetyki tatwo dostrzec w fotografii epoki cyfrowej
i to w dwu formach — §wiadomych ich realizacji i nieSwiadomych kopio-
waf, co i tak w konsekwencji przybiera takie same funkcje. W fotografii
w obiegu internetowym zjawisko to jeszcze si¢ poteguje.

Od pierwszej potowy lat 90. nast¢puje nieograniczona, zarowno ilo-
$ciowo — jak 1 niestety jakosciowo — niska, niezwykle dynamicznie i poza
wszelka kontrola rozwijajaca si¢ masowa dystrybucja fotografii w Inter-
necie, jak rdowniez poprzez nowe technologie zastosowane w sieciach te-
lefonii komorkowej. Pojawienie si¢ fotoblogow,* facebookow, fotodzien-
nikéw i tzw. Visual Diaries* dodatkowo zwigksza juz calkowicie poza
wszelka kontrole ilos¢ fotografii. Czy jednak jakakolwiek kontrola jest

w ogole potrzebna, bo z pewnoscig nie jest mozliwa.

Nieograniczona niczym liczba aparatow i wykonywanych nieustannie
zdje¢ stanowi jednakze nowy sktadnik wspotczesnej cywilizacji. Zmiany
te skutkujg faktami, jakie niedawno jeszcze nie byty brane pod uwage.
Jako przykiad przywotajmy tragedi¢ World Trade Center. Oczywistym
jest, ze jej wymiar tragiczny, humanistyczny i cywilizacyjny bedzie —

miejmy taka nadzieje — na dtugo czym$ niewyobrazalnie nieprzekraczal-

3 _Kamp, jako alternatywa dla ,zlego” kiczu, nie ocenia, ale wydobywa to, co najbardziej
interesujace. Obrzydliwy i tandetny kicz, przechwycony przez kamp, nabiera w ten sposob nowego,
ekskluzywnego i awangardowego znaczenia”. Anna Kwiatkowska-England, Ta melodia przesladuje
mnie, gdy si¢ zadumam — czy to kicz, czy to kamp? http://www.obieg.pl/print/21859, dostep 10.11.2014.
3 Susan Sontag, Zapiski o kampie, [w:] Przeciw interpretacji i inne eseje, Wydawnictwo Karakter,
Krakow 2012, s. 381.

3 Ciekawe stadium przypadku patrz: Justyna Ryczek, Nadmiar fotografii — jestem, wigc fotografuje
(a moze fotografuje, wigc jestem?), [w:] Spoleczne dyskursy sztuki fotografii, red. Marianna
Michatowska, Piotr Wotynski, ASP Poznan, Naukowe Towarzystwo Fotografii, Poznan 2010.

36 Ake Walldius, Visual Diaries. Revival of a Documentary Form in Digital Culture, [w:] Moving
Images: from Edison to the Webcam, ed. by Fullerton John and Widdings Astrid Soderbergh, John
Libbey, Aura, Sydney 2000.
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nym. Tragedia ta udowodnila wszakze rzecz niezwykta w plaszczyznie
kulturowej przemiany jaka przeszta fotografia!

Nowy York to wielkie miasto, Nowy York to miasto ze wspotczyn-
nikiem zaludnienia bardzo wysokim, pami¢tajmy takze, ze dane demo-
graficzne podawane sa bez uwzglednienia olbrzymiej liczby turystow co-
dziennie odwiedzajacych miasto; wreszcie, czas zdarzenia, ktére miato
miejsce rankiem w dzien, péznym latem — wszystkie te sktadniki nalezy
wzig¢ pod uwage, ale jesli nawet to zrobimy, to nie sposob przejs¢ do
porzadku dziennego nad faktem, ze uderzenia samolotow w wieze WTC
zostaty sfilmowane przez amatoréw, ktorzy w owym tragicznym momen-
cie co$ innego filmowali i po prostu skierowali swoje kamery na wieze,
aby sfilmowac¢ uderzenie samolotu jako — nie bojmy si¢ tego okreslenia —
co$ bardziej atrakcyjnego niz to, co filmowali. Pierwsza wieza (p6inocna)
i pierwszy samolot — lot nr 11, godzina 08:46, dwie amatorskie kamery
zarejestrowaty uderzenie, jedno nagranie nie najlepsze technicznie. Dru-
ga wieza (poludniowa) i drugi samolot — lot 175, godzina 09:03, tu juz
pracowaty reporterskie ekipy profesjonalne filmujace akcje ,,ratunkowa”
na wiezy potnocnej. Te nie tylko, Ze zarejestrowaty katastrofe, ale jedno-
czesnie dokonywaly jej transmisji on line! Nasuwa si¢ oczywisty wniosek
dotyczacy tych dwu pierwszych, wszakze przypadkowo dokonanych reje-
stracji, ze faktu tego nie mozna zaklasyfikowac jako przypadku!

Rzeczywiscie nie jest to przypadek, gdy wyobrazimy sobie ilos¢ ludzi
w dzien p6znym latem na ulicach Nowego Yorku, majac jednoczes$nie na
uwadze fakt powszechnosci posiadania aparatow fotograficznych (telefo-
now z takg opcja) i wykorzystywania amatorskich kamer wideo. Owa po-
wszechnos¢ nie jest tylko skutkiem ich dostgpnosci z powodu wzglednie
niskiej ceny, zwlaszcza w USA, gdzie stopien zamoznosci spoteczenstwa
jest wysoki, oraz — co tu wydaje si¢ wazniejsze — niezwyklej prostoty ob-
shugi tego sprzgtu. Powszechnos$¢ ta — 1 tu jest cigzar gatunkowy tego zja-
wiska — jest takze rezultatem przemian cywilizacyjnych i rozwijajacych
si¢ potrzeb kulturowych. Tu wystarczy przywota¢ analogiczne dywagacje
dotyczace fotografii, zar6wno o szacowanych kilku milionach zdj¢¢ wyko-

nywanych na calym $wiecie w ciagu sekundy, jak i o przystowiowym juz
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zwyczaju narodowym Japonczykow fotografujacych wszystko i wszedzie.
Ergo — faktycznie powszechna dostepnos¢ sprzetu i prostota jego obstugi
jest podstawg do nowej praktyki kultury! Mozna by zglosi¢ watpliwos¢,
ze jednak amatorskie rejestracje wideo nie sg przeciez fotografia... Tak,
z punktu widzenia technologicznego ,,prawie nie sa”, uwzgledniajac kry-
teria stownikowe, tez nie, lecz z punktu widzenia przywotywanych powy-
zej przemian kulturowych sg, gdyz nietrudno udowodni¢ jako prawdziwe
twierdzenie, ze w spoteczenstwach wysoko rozwinig¢tych aparaty foto-
graficzne zamienione zostaty na kamery wideo, zwlaszcza ze praktycznie
ich wszystkie wspotczesne modele moga peti¢ funkcje aparatu. Wigcej,
funkcje te 1acznie, tj. kamer i aparatéw petnig juz telefony komoérkowe,
a 0 powszechnosci i randze tej przemiany przekonuje szereg faktow, m.in.
takie jak sfilmowanie telefonem egzekucji Saddama Husajna. Wszystko
jest obecnie fotografowane i filmowane, kultura globalnej wioski wzmoc-
niona zostata rodzajem kultury powszechnego panoptikum. Teze t¢ tatwo
udowodni¢ przywotujac spoteczng aprobate programow typu Big Brother,
akceptacje funkcjonowania monitoringu policyjnego wielkich miast, nie-
zliczona juz ilo$¢ kamer internetowych umieszczonych na catym $wiecie,

takze np. tych umieszczonych nad bocianim gniazdem.?’

Tu mamy do czynienia z interesujgcym, chociaz nie w pelni zbadanym
zjawiskiem. Ot6z powszechnie panujgce przekonanie o umasowieniu fo-
tografii w epoce cyfrowej — tak jak powyzej w tresci niniejszego tekstu
— jest efektem zabiegu, ktory wprowadza cezur¢ czasowg jako granice
oddzielajaca poszczegolne fakty kulturowe. Do$¢ arbitralnym jednak jest
wybor cezury ostatnich 30 lat jako reprezentatywnych dla ,,przetomu cy-
frowego” i ma on tylko charakter — rzec mozna — uzyteczny dla tytuhu.
W rzeczywisto$ci oczywistym jest fakt, ze tego typu ,,przetomy” nie za-
chodza ,,z dnia na dzien” i nawet zawezajac czasokres procesu przejscio-
wego do minimum, czy wrecz okreslajac date — w tym przypadku — wy-

konania pierwszego ,,zdjecia cyfrowego”,*® niewielki jest pozytek z tych

37 Interesujacg analize zjawiska, nieomal na samym jego poczatku znalez¢é mozna: Sheila C. Murphy,
Lurking and Looking. Webcams and the Constructions of Cybervisuality, [w:] Moving Images..., dz.
cyt.

3% Patrz przypis 14. Mary Warner Marien, /00 idei..., dz. cyt., s. 205.
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ustalen dla zrozumienia catoksztaltu analizowanego zjawiska. Ponadto
chcac zwroci¢ uwage na kulturowe znaczenie masowego rozpowszech-
nienia si¢ fotografii w sensie jej dostepnosci i powszechnej praktyki fo-
tografowania, zwlaszcza w kulturze spoleczenstw Zachodu, nalezatoby
wroci¢ do symbolicznego wydarzenia, jakim byto wprowadzenie w 1925
roku modelu Leica 35mm, czy tez nawet do zrodet, tj. do 1888 roku — You
press the button, we do the rest, kiedy spotka Eastman wprowadzita model
aparatu Kodak na stuklatkowe rolki (sic!), reklamowanego tym hastem.*
OczywiScie masowos¢ uprawiania fotografii w 1888 roku i sto lat pozniej
to zupelie co$ innego. Jednak historia technologii fotograficznej jest hi-
storig cigglej aplikacji do fotografii amatorskiej wszelkich osiggnie¢ nauki
i techniki. Do$¢ wspomnie¢ trojwarstwowy barwny materiat §wiattoczuty,
zwigkszenie stopnia §wiatloczuto$ci, automatyke naswietlania z wykorzy-
staniem systemow pomiaru $wiatla TTL, mechaniczny przesuw i naciag
migawki czy w koncu — autofocus. Wszystkie te techniczne utatwienia
wykonywania zdje¢, przy jednoczesnym obnizaniu cen aparatoOw, miaty
miejsce jeszcze w czasach ,,fotografii analogowe;j”, powodujac, z roku na
rok, coraz szerszy w sensie spotecznym zasieg oddziatywania tego me-
dium. ,,Szczyt wcigz rosnacej popularnosci fotografii analogowej przy-
padt na rok 2000, w ktorym wykonano szacunkowo 85 mld papierowych
zdjeé, co daje liczbe ok. 2,5 tys. pstryknig¢ na sekundg.”*® Pojawienie si¢
juz w pelnym zakresie cyfrowego zapisu zrewolucjonizowato praktyke
spoleczenstw fotografujgcych, eliminujgc etap laboratorium! Zakonczono
w ten sposob stuletnig aktualno$¢ hasta kodaka. L Swiatu i jego mecha-
nicznym obrazom weszto bowiem w zwyczaj wzajemne zastgpowanie
si¢ na naszych oczach. Dzisiejsza nowoscia jest to, iz ikoniczny ocean,
w ktorym si¢ pograzamy, nie chce juz uchodzi¢ za substytut, zdolny
do wywiedzenia w pole, do sprowokowania albo do nauczenia czegos,
lecz za samo miejsce naszego zycia. Mieszkamy w obrazach §wiata, ktore
staly si¢ Swiatem obrazoéw.”*! Wspolczesne tempo zycia wraz z oszata-

miajacym wrecz nattokiem wszelkiego rodzaju przekazow obrazowych

3 Mary Warner Marien, /00 idei..., dz. cyt., s. 109.

4 http://numanuma.pl/foto-rewolucja.html, dostgp 10.11.2014.

4 Edouard Pontremoli, Nadmiar widzialnego. Fenomenologiczna interpretacja fotogenicznosci,
Stowo / obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 145.
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powoduje, ze nie mamy czasu na ich ogladanie, a co dopiero na to, by je
kontemplowa¢ — my ich po prostu nie dostrzegamy!

Stad ekspansja wideo — medium, ktérego dziatanie oparte jest na cza-
sowym rozwijaniu (prezentacji) struktury informacyjnej. Ta swego rodza-
ju procesualnos¢ kontaktu z nagraniem wideo zastepuje akty kontemplacji
wobec tradycyjnych zdjec¢, ktore ,,juz nie sa w stanie” nas zainteresowac.
Przeciez znana powszechnie teoria studium/punktum, a mozna zaryzyko-
wac takg tezeg, juz nie ma takiej sity jak w czasach, kiedy Barthes jg for-
mutowat.*

Czasowo$¢ nagran wideo stanowi powdd wymiany kulturowej po-
miegdzy fotografig a telewizja w zajmowaniu pierwszenstwa jako zrodto
informacji. Wolfgang Kemp przytacza opini¢ Colina Westerbecka® ko-
mentujaca wydarzenie, jakie miato miejsce 29 grudnia 1972 roku — wow-
czas ukazato si¢ ostatnie wydanie tygodnika ,,Life”. ,,.Life poniost kleske
jako magazyn informacyjny, poniewaz telewizja pozbawita fotografi¢
i pras¢ statusu prymarnego medium informacyjnego. (...) Jesli jednak
dane medium przestaje by¢ w swojej istocie kulturowym zrédlem infor-

macji, to zmienia si¢ ono w forme sztuki.”**

Opinia Westerbecka jest dos¢
radykalna, trudno zgodzi¢ si¢ zwlaszcza z drugg jej czgscia, moze moz-
na, jesli zawezi¢ fotografi¢ tylko do jej form zinstytucjonalizowanych...
w masowych bowiem, spotecznych zastosowaniach dokumentacyjnych
prymat informacji ciggle pozostal, pomimo powyzszych uwag o funk-
cjach nagran wideo. Podobng opini¢ sformutowal niezaleznie od Wester-
becka Stefan Wojnecki: ,,Utrata przez fotografic dominujacego znaczenia
w pelnieniu roli obrazowania §wiata na rzecz $rodkéw elektronicznego
przekazu uwolnito ja (jak kiedy$ malarstwo) od cigzaru wybitnie jedno-
stronnych oczekiwan. Wptyneto to na spadek znaczenia, a nawet na uwiad
tych struktur fotografii, ktére zwigzane byly z funkcja obrazowania §wia-

ta. Prosze zwrdci¢ uwagg chociazby na zmiang roli fotografii w periody-

“ QOryginat z 1980 roku, wydanie polskie: Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1995, 10-20.

4 Colin Westerbeck jest kuratorem fotografii w The Art Institute of Chicago, a takze pisarzem oraz
nauczycielem historii fotografii w UCLA and USC. http://en.wikipedia.org/wiki/Colin_Westerbeck,
dostep 10.11.2014.

4 Wolfgang Kemp, Historia fotografii. Od Daguerre’a do Gursky’ego, Towarzystwo Autorow
i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2014, s. 118.
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kach, na szybkim wypieraniu fotograficznej pamiatki przez filmowanie
video”.#

Tres¢ powyzszych opinii usprawiedliwia przywotanie przyktadu tra-
gedii World Trade Center w kontekscie spotecznego funkcjonowania fo-

tografii i jej ,,formy wideo”, w catoSci opartego na procesach digitalnych.

Ad. 3 , Fotografia jako sztuka” — wygaszenie ,,starego dylematu” po-
przez przesunigcie go na inny obszar. Tu zmiany nie sg li tylko bezposred-
nim rezultatem zapanowania technologii cyfrowych.

Historia sztuki to historia dzialan dokonanych w przewazajacej mie-
rze przez ,zawodowcow”, czyli tworcoOw wyuczonych w opanowaniu
np.: ,;malarskiego rzemiosta”, w poroéwnaniu z historig fotografii, ktorej
to dzieje obejmujg takze dziatania wynalazcow, naukowcow i amatorow,
roznica ta tworzy interesujaca cechg wlasng fotografii... ,,Normalnie ama-
tor jest okreslany jako niedojrzaty artysta, kto$, kto nie potrafi lub nie
chce wspia¢ si¢ na wyzyne profesji. Ale na polu praktyki fotograficzne;j
jest wprost przeciwnie, to amator stanowi o wcieleniu si¢ profesjonalno-
$ci: gdyz to on znajduje si¢ najblizej noematu Fotografii”.** W kontekscie
zacytowanego pogladu Barthesa, nalezaloby nadmienié, ze wtasciwie fo-
tografia jest jedynym medium, gdzie nie funkcjonuje z pelng sita opozy-
cja amatorskie — profesjonalne, jak np. w malarstwie czy rzezbie, a ze
wzgledow oczywistych w ogole nie istnieje w architekturze. Opozycja
ta ma utrwalony tradycjg charakter wartosciujagcy — amatorskie, czyli zte
i bez wartosci oraz profesjonalne, czyli dobre i potencjalnie wartosciowe.

W fotografii do jej historii ,,wchodzi” wszystko — ,,pierwsze zdje-
cie” zrobione przez Nipce’a w Le Grey, w 1827 roku i p6zniej kolejno,
wszystkie nowe rezultaty kazdego nowego dokonania technologiczne-
go, to jesli chodzi o techniczny aspekt fotografii. Analogicznie dzieje
si¢ z tzw. pierwszym zdjeciem danego obiektu czy tez klasy obiektow
— pierwsze zdjecie piramid, ksiezyca, mikroskopowe itd., itp. Trudno

sktadniki tak tworzonej historii wszystkie wyliczy¢, nie ma zresztg takiej

4 Stefan Wojnecki, Fotografia. Gwiazda podwdjna kultury, Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu,
Poznan 2007, s. 154.
46 Roland Barthes, Swiatlo obrazu..., dz. cyt., s. 167.
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potrzeby, odesta¢ mozna do cytowanej juz ksiazki 100 idei, ktore zmienity
fotografie.*” Z tytulu wynika, ze autorka zestawita 100 réznych faktow
z historii fotografii, ktore zostaty przez nig arbitralnie wybrane. Oczywi-
stym jest, ze zaleznie od danego autora tworzony bedzie kazdorazowo
inny zbior — 100, 1000 czy 10000 takich ,,idei”... Analiza zasadno$ci two-
rzenia tego typu zbiorow nie jest tematem niniejszego tekstu. Tematem
(biezacego fragmentu) jest przywolanie interesujacej konfrontacji sztuki
i fotografii oraz pytanie, czy epoka cyfrowa co$ w tej konfrontacji odmie-
nita.

W XX wieku napisano wiele podrgcznikow historii sztuki. Trady-
cyjnie ich autorzy zajmujg si¢ malarstwem, rzadziej rysunkiem, rzezba
i architekturg. Fotografia natomiast nie jest prawie uwzgledniana. Jeden
tylko przyktad: w monumentalnej osiemnastotomowej pozycji wydanej
przez Arkady — Sztuka swiata* nie ma stowa o fotografii... Pojawia si¢
tylko nazwisko Nadara, ale tylko dlatego, ze rysowat karykatury i u niego
w atelier zorganizowano pierwszy salon odrzuconych!

Dlaczego tak si¢ dzieje? Powszechnie znane sg fakty przynalezno$ci
fotografii do rejestrowania doswiadczen naukowych (Harold Edgerton),
przynaleznos$ci do reklamy (Oliviero Toscani) czy do takiego szerokiego
obszaru, ktory okresla si¢ fotografig prasowg i dokumentacyjng (Agencja
Magnum), i wielu innych ,,gatunkéw”, z ktorych nieomal wszystkie — co
ciekawe — powstaly juz w XIX wieku. Dlaczego fotografia z tych obsza-
rOw nie jest uznana przez historykéw sztuki za sztuke, pomimo ze zdjecia
z nich pochodzace ,,wchodzg” do historii fotografii, biorgc udziat, tym
samym, w tworzeniu kultury wizualnej, wigcej, staty si¢ jej ikonami? Dla-
czego pomimo stosunkowo tatwo wyodrgbnionych dziatan fotografow,
ktére przez nich samych okreslane sa jako sztuka, a powstale zdjecia nie
maja utylitarnego charakteru — owe historie sztuki ich prawie nie zauwa-
7aja?

W drugiej potowie XIX wieku fotografia ujawnita w petni swa specy-

ficzng jakos¢, powodujac, ze wielowiekowe uprawianie realizmu, glownie

47 Mary Warner Marien, 100 idei..., dz. cyt.
4 Tom 8 (XIX wiek) Warszawa 1994; tom 9 (I potowa XX wieku) Warszawa 1996; tom 10 (Il potowa
XX wieku) Warszawa 1996.
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chodzi o malarstwo, zostato wystawione na probe konfrontacji. Wszystko
to, co w przypadku tradycji malarstwa bylo efektem zmudnych, wielo-
letnich studidow, to, do czego niezbedny byl warsztat i umieje¢tnosci, to,
co powstawato jako proces artystycznie (czytaj: wedhug zgodnosci z kon-
wencja) kontrolowany i wzglednie rozciagnicty w czasie — wszystko to,
co musiato zaistnie¢ i wowczas byto gwarancja finalnego rezultatu, a byt
nim realistyczny obraz, wszystko to zagrozone zostato przez fotografi¢
efektem dochodzenia do rezultatu analogicznego — obrazu realistycznego,
obrazu wykonanego przez mechanicznego posrednika, wytwarzajacego
6w obraz — w tym kontekscie — wrgcz momentalnie! #

Nastgpito poczucie osaczenia stabilnego przez wieki malarstwa,
ktore zagrozone zostaje w koncu XIX wieku w swym monopolu na
wizualne kopiowanie §wiata — przez fotografie. Owo osaczenie nie byto
od razu i nie dla wszystkich czym$ oczywistym. ,,Spor, jaki w wieku
XIX rozgorzat pomiedzy malarstwem a fotografia wokol artystycznej
wartoéci ich produktow, z perspektywy dnia dzisiejszego wydaje si¢
niedorzeczny i batamutny, co bynajmniej nie kwestionuje jego znaczenia,
a raczej je uwydatnia. Faktycznie spor ten byl wyrazem historycznego
przewrotu na skale swiatowg, ktérego rangi nie uswiadamiat sobie zaden
z antagonistow”.>® Konkludowat w 1936 roku Benjamin.

Fotografia ujawnita petli¢ swojej sity w odtwarzaniu $wiata nieco
pozniej, nie tyle w drugiej potowie XIX, a od poczatku XX wieku.
Aczkolwiek w wieku XIX byta wszechobecng na ptaszczyznie kultury
wizualnej, na plaszczyznie sztuki pozostawiala jeszcze dlugo wiele
watpliwosci. Paradoksalnie rzecz ujmujac, to fotografia, zwlaszcza po
1871 roku (Richard Maddox ' — sucha ptyta szklana) tworzyta jako§ciowo
zadowalajagce obrazy realistyczne bezposrednio ,,z natury”. Realizm
malarski byt przetworzony przez osobowos$¢ i umiejetnosci malarza, czyli
jakby ,,z drugiej rgki”. Nikt jednak nie stawial pytania, co jest bardziej
warto§ciowe: zgodno$¢ z naturg (fotografia) czy indywidualizm autora

wersji tej zgodnosci (malarstwo)? Na odpowiedz bytoby zreszta jeszcze

# 0 roli fotografii w malarstwie XIX wieku wg Linda Nochlin, Realizm, Warszawa 1974, s. 16 i nast.
30 Walter Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, [w:] tegoz, Tworca jako wytworca,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975, s. 77.

31 Szczegbdty m. in. w: Lech Lechowicz, Historia fotografii..., dz. cyt., s. 34.
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za wczesnie, a odpowiedz na korzys¢ fotografii byta zdecydowanie
niemozliwa. Po pierwszych oburzeniach malarze zaczgli ,,oswajac” nowa
»technike szkicowania”. D.O. Hill, D. Ingres, E. Delacroix, E. Degas,
J. Matejko, by pozosta¢ przy nazwiskach wielkich, wykorzystywali
do swych prac fotografie, stosujac przynalezng jej mechanicznie
zrealizowang zgodnos$¢ odwzorowania.”> Wymiar symboliczny dwczesnej
koegzystencji fotografii i malarstwa nadaje — wspomniany juz wyzej —
fakt zorganizowania w 1874 r. w atelier fotograficznym Nadara> wystawy
obrazéw odrzuconych. Od tego wydarzenia historycy sztuki datuja
impresjonizm.

Nie sposob jednak zmarginalizowac roli fotografii w tym czasie. Przy-
czynila si¢ ona do przetomu w malarstwie, niejako odbierajgc mu mono-
pol na ikonicznos¢, otworzyta droge do jego uwolnienia®, jakie ostatecz-
nie dokonalo si¢ za sprawa filmu juz na poczatku XX wieku. Pojawienie
si¢ filmu — konkluduje Mieczystaw Porgbski — ,,Niewatpliwie uwolnito
malarstwo od pewnych serwitutdéw. Mozna powiedzieé, ze film przyszedt
jako oczekiwany etap dhugiego ciagu doswiadczen, wywodzacych si¢ od
Renesansu (...)” 1 dalej: ,,0d razu przejmuje on wszelkie funkcje malar-
stwa historycznego, malarstwa anegdotycznego, malarstwa narracyjnego,
pokazywania $wiata. (...) Malarstwo za$ wycofalo si¢ na pozycje bardziej
specjalne (...)”.%

Fotografia dos$¢ szybko uzyskiwata autonomig artystyczna, cho¢ nie
przez wszystkich uznawang, dzigki czgsto spektakularnym wydarzeniom
w swej historii. Do§¢ wspomnie¢ szlachetnos¢ prac fotograficznych pik-

torialistow, trwate zdobycze obrazowania ,,paraplastycznego”* w nurtach

52 Stosunkowo rzadko zajmujg si¢ tymi kwestiami historycy sztuki, fotografia nie jest przez nich
prawie uwzgledniana (patrz przypis 47). O wiele czgéciej podnosza te kwestie historycy fotografii,
m.in.: Wactaw Zdzarski, Zaczelo sie od Daguerre a. Szkice z dziejéw fotografii XIX w., Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1977, s. 35-39. Por. takze Lech Lechowicz, Historia fotografii,
dz. cyt., oraz Naomi Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, Wydawnictwo Baturo, Grafis Projekt,
Bielsko-Biata 2005.

33 Wiasciwie: Gaspard-Félix Tournachon.

% Linda Nochlin, cyt. wyd., s. 35 i nast.

3 Mieczystaw Porebski, Szacowna metryka kina, [w:] tegoz, Pozegnanie z krytykg, Krakow 1983,
s. 194.

% Chodzi o ,,fotogram” i ,,luminogram”, tj. techniki $§wiatloczute z grupy ,.fotografii bez aparatu”,
patrz Zbigniew Tomaszczuk: Swiadomosé kadru, Wyd. Kropka, Wrzesnia 2003; tam zwlaszcza
rozd. L.
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awangardowych — glownie surrealizm, czy tez juz na innym obszarze zre-
alizowane spoleczne postannictwa, jakim m.in. byl najbardziej znany pro-
jekt — Farm Security Administration. 7

W 1969 roku Edward Steichen konczac 90 lat napisat: ,,.«Gdy poswig-
citem si¢ fotografii, moim zyczeniem bylo ujrze¢ jg uznawang za sztu-
ke. Dzisiaj nie poswigcitbym dla tego celu ztamanego centa. Zadaniem
fotografii jest objasnianie cztowieka cztowiekowi i dopomozenie mu
w samopoznaniu»”.’® Autor stynnej wystawy Family of Man ztozonej
z 503 zdje¢, prezentowanej od 1955 roku na catym $wiecie, konkluzjg po-
wyzszg streszcza credo swojego przedsiewziecia. Przyktad ten wskazuje
rowniez na podstawe komplikacji zagadnien relacji sztuka — fotografia.
Ot6z fotografia pelni w kulturze tak wiele réznorodnych funkcji i wy-
stgpuje na tak odmiennych obszarach eksploatacji, ze nie sposob objac
ich jednymi kryteriami. Sytuacja sztuka — malarstwo jest w tym kontek-
Scie znacznie prostsza. Malarstwo nie jest naukowe, reklamowe, prasowe,
dokumentalne... malarstwo jest malarstwem, a formutowane kryteria na
bazie tak wasko istniejacego materialu badawczego, jaki tworza jego
artefakty, nie dadza si¢ zastosowa¢ do niezwykle ,,szerokofunkcyjnej”
fotografii. Troch¢ dziwne wydaje si¢, ze w tak okre§lonej perspektywie
porownawczej nie postrzegano fotografii i malarstwa. ,,Cho¢ w historii
fotografii mozna doszuka¢ si¢ wielu osob traktujacych to nowe medium
jako forme¢ ekspresji artystycznej oraz naturalny no$nik idei, na rowni
z malarstwem lub rzezbg, warto zauwazy¢, ze podobne poglady nigdy
wczesniej nie byly gloszone réwnie czgsto i z takg moca, jak obecnie.
Wielu zawodowych fotograféw pragnie, by na ich dzieta spogladano przez
pryzmat kryteriow artystycznych”.? Opinia Charlotte Cotton wskazuje na
trwato$¢ tradycyjnego ujecia tej problematyki, ktére istnieje w refleksji

nad fotografia jako swoisty syndrom sztuki.

37 Wszystkie przywotane tu fakty sa powszechnie znane, stanowia rodzaj ,,stupéow milowych”
fotografii i w kazdej publikacji dotyczacej historii fotografii znajduja si¢ szerokie opisy tych zjawisk,
nawet w niemajacych charakteru historii powszechnych, np.: Boris Brauchitsch: Mala historia
fotografii, Wyd. Cyklady, Warszawa 2004. Szerzej w: Lech Lechowicz, Historia fotografii, dz. cyt.,
oraz Naomi Rosenblum, Historia fotografii sSwiatowej, dz. cyt.

% ‘Wolfgang Kemp, Historia fotografii..., dz. cyt., s. 117.

3 C. Charlotte Otton, Fotografia jako sztuka wspolczesna, Towarzystwo Autoréw i Wydawcodw Prac
Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2010, s. 7.
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Kazde nowe medium czy tez jakas nowa jego modyfikacja potrzebuje
w sensie kulturowym pewnego okresu czasu, aby wyksztatcito si¢ dla nie-
go odpowiednie miejsce w kulturze, a w obszarze jego estetycznego sto-
sowania nastgpilo wytworzenie autonomicznych $rodkéw wyrazowych
i akademicko skodyfikowany sposob ich stosowania — baza warsztatu tego
medium. Wspoéttowarzyszy¢ temu musi na bazie ,,samoedukacji odbior-
cOW” stopniowa akceptacja spoteczna. Czy mozna uznaé, ze fotografia, ta
tradycyjna ,,swiattochemiczna”, juz ten stan osiggngta? Czy moze ta nowa
»swiatloelektroniczna” przys$pieszy, czy wrecz juz przyspieszyla osiggnie-
cie tego stanu? Jednoznacznej odpowiedzi na te pytania trudno udzielic.
Teoretycy wcigz majg wigcej watpliwosci niz tworcy. W 2005 roku Do-
minic Mc Iver Lopez napisat: ,,Fotografia jest nowa formg sztuki i jak
wszystko, co nowe, jest narazona na niezrozumienie. Co wiecej, ryzyko
braku zrozumienia w przypadku nowych form sztuki wzmaga si¢ jeszcze,
jesli wyrastajg one z form tradycyjnych, a fotografia wyrosta z malarstwa
i pierwsi jej adepci nasladowali sztuke malarskg wilasnie. I wreszcie fo-
tografia jest nie tylko nowg formg sztuki, lecz takze nowa technologia,
a nowinkom technicznym réwniez grozi bledny odbidr, zwlaszcza gdy
zapowiada si¢ je szumnie, jako co$§ zgota rewolucyjnego, jak w przypad-
ku fotografii. A zatem mozemy si¢ w tej dziedzinie spodziewac niepo-
rozumien. I owszem, nieporozumienia wystepuja, i to w formie wazacej
w sposob istotny na naszej ocenie fotografii”.®® Autor w sposob syntetycz-
ny, w sensie historycznym, dokonuje reasumpcji tematyki ,,sztuka — fo-
tografia”, ale opinia ta, pomimo ze wspoétczesnie formulowana, nie moze
by¢ uznana za anachroniczng. Nie moze dlatego, ze tematyka ta jest ciagle
obecna w tekstach teoretycznych, wiec chyba juz tak zostanie...

Sprobujmy rozwazania nad tg tematyka uznac za zamknigte pytaniem
retorycznym postawionym wspotcze$nie przez Grzegorz Dziamskiego.
»,Zamiast zastanawiac si¢, czy sztuka ma jakie$ granice, zapytajmy raczej,
kto probuje wyznaczaé sztuce granice i w jakim celu to robi? Kto prébuje

usuwac poza granice sztuki pewne wypowiedzi i dlaczego?” ¢! Po chwili

% Dominic Mclver Lopez, Nalezyta ocena, [w:] Fotografia i filozofia. Szkice o pedzlu natury, red.
Scott Walden, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2013,
ss. 255-256.

1 Grzegorz Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgthku XXI wieku, Galeria Miejska ,,Arsenal”,
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zastanowienia si¢, tatwo dojs¢ do wniosku, ze wraz z powyzszym pyta-
niem mozemy sformutowac¢ inne — réwniez retoryczne. Czy rzeczywiscie
po 175 latach istnienia fotografii kwesti¢ relacji sztuka — fotografia trzeba
rozstrzygnaé? Zwlaszcza, ze inne formy wspotczesnej sztuki od dawna
wchodza w kolizj¢ z obowigzujgcymi dotychczas kanonami kryteriow es-
tetycznych utrwalonych przez tradycj¢. Uwaga ta nie dotyczy tylko form
hybrydalnych wykorzystujacych fotografie, poniewaz zjawisko to jest
szersze, formy wspotczesnej ekspresji artystycznej istniejg jakby tylko na
obszarach granicznych, jakby pomiedzy gatunkami. ,,W wielu przejawach
wspolczesnej tworczosci wizualnej, takze tej wykorzystujacej obraz foto-
graficzny, wystepuje dazenie do zacierania granic zarOwno wewnatrzga-
tunkowych, jak i miedzygatunkowych. Dazenie do taczenia r6znych me-
diow, roznych technologii powoduje, ze takze obraz fotograficzny staje
si¢ czesto punktem wyjscia do tworzenia gatunkowych hybryd, ktoérych
status trudny jest do jednoznacznego okreSlenia”.%

Przestata funkcjonowac — odchodzac w niepamieé — tzw. estetyka po-
jedynczego zdjecia wyparta przez tworzone indywidualnie cykle, serie
i opisywane szczegdlowo ,,projekty” najrozniejszych autorow, pomiedzy
ktorymi trudno znalez¢ wspolny mianownik. Przemiany nastgpity row-
niez na styku fotografii ze sztukg — fotografia zostala zepchnigta do roli
dokumentacyjnej, zachowujac dla historii — z koniecznosci swej istoty —
obrazy obiektow, ktore powstaty nie w celu, by zosta¢ sfotografowanymi.

Zmiany te, zaistnialy obok innych, powyzej opisanych procesow,
ktore w catoSci podsumowaé mozna cytujac Stefana Wojneckiego:
»Z powyzszych rozwazan wysnuwam wniosek, iz uwolnienie fotografii
z dotychczas dominujacej funkcji i struktury jest krokiem oddalajacym ja
od wiasnej autonomii. Cze$¢ jej integruje sie ze sztukg”.®

Owa integracja — co nalezatoby uzupetnic¢ — zaistniata w roznych for-

mach. W gatunkach dokumentalnych, w fotografii prasowej, reklamowej,

Poznan 2009, s. 140.

2 Lech Lechowicz, Fotografia wspélczesna migdzy multimedialnosciq a czystoscig medium. Wykltad
29 kwietnia 2006 roku w ramach II Warszawskiego Festiwalu Fotografii Artystycznej — ,,Fotografia
na pograniczu mediow artystycznych — kiedys$ i dzi$”. http://www.fotopolis.pl/n/4243/fotografia-
wspolczesna-miedzy-multimedialnoscia-a-czystoscia-medium/, dostep 10.10.2014.

% Stefan Wojnecki, Fotografia. Gwiazda..., dz. cyt., s. 154.
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naukowej itp., warto$¢ artystyczng fotografia uzyskuje w dalszym ciagu
poniekad jako warto$¢ wtorng, ktéra pojawia si¢ pomimo gtdéwnego stop-
nia sfunkcjonalizowania gatunkowego, bgdacego skutkiem przyczyn po-
wstania danych zdje¢. Czyli, ze zdjecia te, powstajac z innych powodow,
tj. bez intencji by byly artystyczne, stajg si¢ ,,dwufunkcyjne”, gdyz prze-
chodza ex post do obszarow sfunkcjonalizowania estetycznego.

Istnieje takze szeroki obszar fotografii, ktérej strona wizualna zaanek-
towata mozliwosci digitalnej obrobki obrazu, fotografii, ktéra w punk-
cie wyjscia, przez jej tworcoOw zadekretowana jest jako aktywno$¢ stricte
artystyczna. Wsparcie digitalne wystgpuje zarbwno na ,.etapie aparatu”,
jak i na ,.etapie obrobki” przed wydrukiem. Wystepuje w sposéb czytel-
ny — zwlaszcza w formach tzw. postfotografii, czyli obrazéw generowa-
nych (sktadanych) przez komputer. ,,Nowo powstaly, sprawiajgcy wraze-
nie fotografii obraz nie jest juz odtworzeniem przedmiotu, ale symuluje
li tylko jego reprezentacje”(Anette Hiisch). Wyrdznitem kursywa szczesli-
we sformutowanie «sprawiajacy wrazenie fotografii obrazy», by wskazac
ponownie na fakt, ze takze w postfotografii ramg recepcji pozostaje foto-
grafia, medium istniejace od 1839 roku”.** U wielu artystow wykorzystu-
jacych wsparcie digitalne wystepuje w sposob niejawny badz nieczytel-
ny w pierwszym, powierzchownym ogladaniu. Ujawnia si¢ ono poprzez
wiedzg o konteks$cie zewngtrznym wobec obrazu badz tez istnieje jako
domniemanie po szczegolowej jego analizie. Opracowane cyfrowo prace
Andreasa Gursky’ego, czy Wanga Qingsonga ze wzgledu na ich spekta-
kularne wymiary — po kilka metrow kwadratowych — sa tu wlasciwym
przyktadem.®

Inna forma pelnej integracji ze sztuka zaszta w obszarze fotografii in-
scenizowanej. Potwierdza to Charlotte Cotton w swojej pracy Fotografia
Jjako sztuka wspotczesna: ,,Wszystkie zamieszczone tu reprodukcje stano-
wig rezultat przemyslanych strategii, majacych na celu wylgcznie powsta-
nie dzieta fotograficznego. Cho¢ sam akt obserwacji — uwiecznienie jed-

nego z momentow skladajacych si¢ na sekwencje wydarzen — pozostaje

¢ Kemp cytuje — jak to wynika z redakeji tekstu — Anette Hiisch, ale podane nie jest oryginalne
zrodto. Kemp Wolfgang, Historia fotografii..., dz. cyt., s. 157.

% Wigcej przyktadow: Photography and Globalization, [w:] Photography. The Whole Story, dz. cyt.,
550 in.
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istotny, og6lna koncepcja artystyczna polega tu na zainscenizowaniu wy-
darzenia specjalnie na potrzeby fotografa. Wynika stad, ze akt artystycz-
nego tworzenia rozpoczyna si¢ na dhugo przed podniesieniem aparatu
i obejmuje budowe scenariusza”.%

Tu nalezatoby doda¢ watpliwos¢, ze skoro ,,fotografia inscenizowa-
na” staje si¢ ,,najbardziej artystycznym” gatunkiem, to czy artystyczno$¢
ta rowniez istnieje, gdy rzeczywistoscig przedobicktywows jest — takze
specjalnie ,,wytworzona”, czyli zainscenizowana — akcja artystyczna, in-
stalacja, happening itd.; specjalnie ,,wytworzona”, ale jako samoistna, tj.
nie powstata w celu, aby ja fotografowac? To pytanie retoryczne, cho¢
przyja¢ mozna, iz czeSciowo odpowiada na nie Lechowicz (patrz przy-
pis 62). Brak jednoznacznej odpowiedzi jest szeroko uzasadniony, gdyz
komplikuje sytuacj¢ problem wiedzy o kontek$cie zewnetrznym wobec
obrazu fotograficznego. Jesli odbiorca wiedzy tej nie posiada, to z jego
punktu widzenia oba przypadki: fotografia inscenizowana i fotografia do-
kumentujaca inne, hybrydalne formy sztuki sa nierozréznialne... Formy
procesualne: happeningi, akcje, performance, instalacje i formy sztuki
efemerycznej, a takze, co nalezy podkresli¢, zastosowanie fotografii do
dokumentacji wystaw galeryjnych, a zwlaszcza form sztuki w przestrzeni
publicznej itp. — tu zdj¢cia sg $§wiadectwem zaistnienia artefaktow i tylko
one zostang w historii! Wystarczy przejrze¢ dowolng publikacje prezen-
tujaca stan sztuki wspotczesnej, w ktorej material ilustracyjny dokumen-
tujgc poszczegolne obiekty, dzialania itp. jest — co oczywiste — fotogra-
ficzny®’, nie jest jednak sztuka fotografii. Nie zawsze jednak mozna to
jednoznacznie odréznicé.

Ksztalt 1 zakres naszkicowanych powyzej zjawisk we wspodltczesnej
kulturze wizualnej, w ktore uwiktana jest fotografia, nie jest bezposrednio
zalezny od poziomu zaawansowania technologii cyfrowych. Przemiany,
jakim podlega kultura wizualna, sg o wiele bardziej skomplikowane i wie-

lozrédlowe. Interesujaco przedstawia t¢ problematyke Whitelaw Mitchell

% Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka..., dz. cyt., s. 21.

7 Np.: Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Wydawnictwo Piotra Marciszuka STENTOR,
wyd. 2, Warszawa 2006; por. Heartney Eleanor, Art & Today, Phaidon Press Limited, New York 2013,
takze najnowsze publikacje: Stawomir Marzec, Sztuka Polska 1993—2014. Arthome versus Artworld,
Wydawnictwo Olesiejuk, Ozarow Mazowiecki 2012.
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— zacytujmy trzy gtéwne, sposrod dziesigciu, proponowanych prze niego
wyrdznikow tych zmian:

,,1 Kultura wizualna oznacza likwidacj¢ sztuki w znanej nam postaci.

2 Kultura wizualna bezrefleksyjnie przyjmuje, ze sztuk¢ nalezy defi-
niowa¢ wylgcznie na podstawie jej dziatania za posrednictwem wiasciwo-
$ci optycznych.

3 Kultura wizualna przeksztatca historie sztuki w histori¢ obrazow”.%

Zaprezentowanym dziesi¢ciu — jak to sam okresla — ,,mitom” prze-
ciwstawia Mitchell osiem kontrtez — zacytujmy tylko pierwsza: ,,Kultura
wizualna zacheca do rozwazania roznic pomiedzy sztuka a tym, co nig nie
jest, pomiedzy znakami wizualnymi a werbalnymi oraz pomiedzy propor-
cjami réznych rejestrow zmystowych i semiotycznych.”®® Pomimo for-
my, w jakiej autor prezentuje swoje stanowisko, przypominajgcej rodzaj
gry intelektualnej, czesto niewolnej od retoryki, catkowita tre§¢ rozwazan
Mitchella zaswiadcza o stopniu komplikacji zjawisk we wspotczesnej kul-
turze zdominowanej przez wizualnos¢.

Dominacja ta nie jest bezposrednim efektem poziomu zaawansowania
technologii cyfrowych, przy$pieszyty one jej zaistnienie i utatwity uczest-
niczacym w tej kulturze do réznych jej zjawisk bezposredni dostep.

»Sztuka i kultura ma ogromne mozliwo$ci asymilacji roznych zjawisk.
Pojawienie si¢ jednych nie musi oznacza¢ eliminowania drugich. Wierzg,
ze obok malarstwa i rzezby wykonanej tradycyjnymi materiatami i tech-
nikami istnie¢ bedzie tworczos¢ wizualna poshugujaca si¢ obrazami cy-
frowymi. Nalezy bowiem pamigtaé, Ze mimo pesymistycznych proroctw
fotografia nie wyeliminowata malarstwa, film nie wyeliminowal teatru,
a telewizja nie wyeliminowata filmu”.”

Tu nalezatoby doda¢ casus grafiki warsztatowe;j, ktory to potwierdza.
Nastapita jej elitaryzacja (nieliczni tworcy nig si¢ zajmujg) i — co para-

doksalne — catkowita demokratyzacja (wszyscy moga mie¢ do niej do-

% Whitelaw J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mitosci obrazow,
Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013, s. 369.

% Tamze,

" Lech Lechowicz, Z problematyki obecnosci obrazéw cyfrowych we wspdlczesnej tworczosci
wizualnej, [w:] Fotografia: realnos¢ medium, red. Alicja Kepinska, Grzegorz Dziamski, Stefan
Wojnecki, Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu, Poznan, [b.r.w.], s. 139.
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step). Wciaz istniejg jednak tworcy uprawiajacy akwaforty, mezzotinty,
miedzioryty itp. Analogicznie sytuacja wyglada w malarstwie, gdzie po
inwazji nieomal catkowitej technik akrylowych wcigz funkcjonuje malar-
stwo olejne!

Na obszarze fotografii rowniez mozna spotka¢ forme takiego zja-
wiska. Byl nim swoisty renesans stosowania aparatéw otworkowych
i powr6t do technik XIX-wiecznych’!, takze w Polsce, spotykamy takie
przypadki: np.: technike papieru solnego wykorzystuje Jakub Byrczek,
technike mokrego kolodionu Marek Szyryk. Od nieomal 20 lat, pomimo
opanowania rynku materiatdéw pozytywowych produkowanych na pod-
lozach poliestrowych, ciagle obecne sg postawy tworcze, ktore kalkulujg
w czarno-biatej fotografii jako warto$¢ estetyczng materialno$¢ nos$nika
obrazu — barytowany karton.

W przypadku fotografii cyfrowej, wydaje si¢, ze nie bedzie takiej
prostej analogii. Wyeliminowanie negatywowo-pozytywowego procesu
$wiattochemicznego uzyskuje juz silne wsparcie poprzez zamykanie firm
produkujacych stosowne materiaty. Nikt nie bedzie w stanie w pozaprze-
mystowym procesie wytworzy¢ trojwarstwowego negatywu w ,,warun-
kach domowych”...

No ¢6z, pozwdlmy dostarczy¢ historii wiedzy i argumentow do dys-
kusji o granicach tych wszystkich zjawisk, pamigtajac ciagle, ze selekcji
i klasyfikacji dokonuje mechanizm nie tyle rozwijajacej si¢, co przeobra-
zajacej si¢ kultury, mechanizm, ktory doraznie — tu i teraz — czasem trudny
jest do zrozumienia.

k ok sk

Trudno wykazac, ze wejscie epoki zapisu cyfrowego spowodowato
rewolucje w dziejach fotografii, gdyz dla statusu obrazu fotograficznego
nie wprowadzito to istotnych zmian. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze obraz
fotograficzny rozumiany jest tu jako obraz uzyskany na skutek dziatania
swiatta na nos$nik $wiattoczuty, w ktorym wytworzone zmiany maja cha-
rakter ikoniczny wzgledem obiektu, od ktorego odbite swiatlo rzutowane

przez obiektyw (takze pin hole) w formie obrazu optycznego na 6w no-

" Patrz m.in. Photography Deconstructed, [w:] Photography. The Whole Story, red. Juliet Hacking,
Thames & Hudson Ltd., London 2012, s. 534 i n.
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$nik dokonato w nim w sposéb trwaty tych zmian. Takie rozumienie pro-
blemu podziela wielu krytykow — , Konwersja na dane cyfrowe oznacza
nowy sposob wytwarzania (obrazu — sc) ale nie nowy rezultat”.”

Istotne zmiany zaszty w sposobie spolecznego funkcjonowania foto-
grafii, jej produkowania, dystrybucji i archiwizowania. Zmiany te przy-
czynity sie jednak do odczucia dewaluacji, jakiej fotografia ulegta. De-
waluacji poprzez krancowe poczucie utracenia aury wiarygodnosci, po-
przez ,tragedi¢” masowego wytwarzania zdj¢é, ktore, jak to sie wydaje,
,wszystkie majg te same prawa” — sg fotografiami... Nastgpita takze swe-
go rodzaju sublimacja artystycznosci — uniezaleznienie od tradycyjnego
nieprzyznawania fotografii statusu sztuki, ale to wydaje si¢ by¢ kategoria

roztaczng wzgledem ,,cyfrowych przemian”.

Pazdziernik/listopad 2014.
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Summary

The text is an attempt to analyse the premises and to describe the facts related to the situation
of the photography in a contemporary culture, which is dominated by digital technology. At the
same time the text is an attempt to revaluate few issues. They ceased to be the subject of a critical
reflection as they were too ‘obvious’ to be discussed. These are mainly the issues of the dissimilarity
of the ‘analog’ photography from the ‘digital’ one, and the ‘revolution’ that allegedly occurred after
the domination of the ‘digital’ photography. Another problem is an attempt to answer a question:
why photography is a subject of a specific discrimination by art historians? This question is related
to an interesting confrontation between art and photography. Many textbooks on art history were
written in the XX-th century. Their authors focus on painting, drawing, sculpture and architecture.
Recently they also deal with design, but photography is hardly (or never) taken into account.

The devaluation of photography in digital era the author points out is analysed in three areas:

1. ‘Aura of credibility’ — strengthening of a social feeling that it is completely lost. Although
photomontage existed almost since the beginning of photography, an awareness of manipulation of
the image content, practically did not exist. A photo testified about the existence of man, objects,
processes, etc. The magic phrase ‘a photographer was there’ was a statement of truth, it was incon-
testable. Popularisation of a digital interference in a photographic image created possibilities of not
only creation, but also fraud. Photography is no longer treated as a ‘proof of existence’.

2. “Total democratization’ — the verbatim emergence of the global phenomena of photogra-
phing. Everyone is photographing everything, everywhere. That is because the complications and
technical problems of taking photos and making the final pictures are limited to zero. The costs are
relative low. A camera is called an ‘addition’ to a cell phone.

3. ‘Photography as art’ — the extinction of the ‘old dilemma’ by moving it to another area. The

question ‘Is photography an art?’ is not answered and no one is expecting the answer anymore...



At present the border line between art and photography is blurred. The border disappears between
types of photography performed as art discipline among many other ‘non-historical’ disciplines. i.e.
installations, actions, performances realized in front of a camera etc. It is a paradox, these discipli-
nes would not come into being in the art history, without the documentary means of photography.

Photography is a part of art now. They coexist.

At the end of the text, the author poses a question if the democratization of photography did
not go too far. The world if flooded with an amount of photos that are impossible to grasp. All these
photos seem to have ‘equal rights’! Recalling the theorem on quantity and quality, the conclusion
suggests itself. This conclusion is a foundation for the author’s thesis on devaluation. What is more,
photos seized to exist in a physical form. They have a virtual life on hard drives, rarely (if ever)

viewed. It seems like everyone is taking photos, but no one is viewing them...

Keywords: Analog photography, digital photography, photography technology, history of pho-
tography, photography and art, ‘aura of credibility’, digital revolution, photography in culture, so-
ciology of photography.



