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Streszczenie

Artykut analizuje zmiany dokonujace si¢ w obrebie podstaw spolecznej wia-
rygodnosci wspodtczesnych obrazow medialnych. Wszystkie one, jako elementy
dzisiejszej ikonosfery, maja fotograficzne korzenie. Podstawowe cechy fotogra-
fii, mechanizm rejestracji obrazu oraz jego indeksalno$¢ przypisywane dzi$ sg
nowym obrazom medialnym. Wspélne dla ich réoznych odmian jest wywodzace
si¢ z fotografii silne zwigzanie sposobu organizacji doswiadczenia wizualnego
w nowe formy z wypetieniem owych form im tylko wtasciwa, medialng tre-
Sciag. Powyzszy zwigzek powoduje stopniowe pozbawianie obrazowania indek-
salnego charakteru. Proces ten wzmacniany jest za sprawa nadmiaru obrazow.
Jedng z dominujacych dzi$ strategii nadawania nowym obrazom wiarygodno-
Sci jest wlaczenie w szersze narracje. Obecnie obrazy w spotecznym procesie
uwiarygodniania w wigkszym stopniu opieraja si¢ na narracji niz na indeksacji.
W mniejszym stopniu uzaleznione sg od kryterium prawdy. Analiza obrazow
o fotograficznej genezie wykazuje, ze ich migawkowy, posiadajacy wiasciwosci

»,zamrazania czasu” charakter sprawia, Ze narracja jest wobec nich czyms§ ze-
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wnetrznym. To nie one opowiadaja, raczej sa przedmiotem opowiesci. Zastoso-
wanie wobec nich strategii narracyjnych powoduje jednak przywrocenie wiary-
godnos$ci. Mit $ladu rzeczywistosci (indeksalny charakter) zabarwia stosowane
w obrazach o fotograficznej genezie strategie narracyjne silng dozg autentyzmu.
Jednoczesnie obserwujemy ich uwalnianie od rejestracyjnego charakteru (porza-

dek widzenia) przez dajacy si¢ generowac pozor realnosci.

Stowa kluczowe: fotografia, media obrazowe, indeksalno$¢ fotografii, narracja
obrazowa, obrazy stabe, obrazy mocne, wiarygodnos$¢ fotografii, mit fotografii,

nadmiar obrazow

Niemal wszystkie dzisiejsze obrazy majg co§ wspodlnego z fotografia.
Taka proweniencja naktania do spojrzenia na cala wspolczesng ikonosfere
przez pryzmat podstawowych cech fotograficznego obrazowania, za ktore
najczesciej uwaza si¢ jego rejestracyjny i1 indeksalny charakter. Te wlasnie
cechy wyznaczyly sposob, w jaki w powszechnej komunikacji postugu-
jemy sie¢ obrazami. Wczorajsza wszechobecnos¢ fotografii zastepowana
jest dzi$ nowszymi sposobami obrazowania, ktorym przypisujemy cechy
fotografii. Pytanie o zasadnos$¢ takiego przyporzadkowania stanowi pod-
stawowy watek niniejszych rozwazan.

Wydaje si¢, ze we wspolczesnym obrazowaniu o fotograficznym po-
chodzeniu' coraz wigkszg role odgrywa generowanie (zamiast rejestro-
wania) 1 symulowanie (zamiast indeksacji). Nie burzy to jednak poczucia
silnego ich pokrewienstwa z fotografiami; jedne i drugie organizujg nasze
doswiadczenie, nadajac mu okreslone formy, a jednoczesnie wypetnia-
jac owe formy jej tylko wlasciwa trescia. Potaczenie to jest wyrdznikiem
wszystkich wspotczesnych medidow obrazowych.

W konsekwencji coraz czgsciej jestesmy $wiadkami innej jeszcze
zmiany, jej istota tkwi w zmniejszeniu roli badz utracie pozaobrazowego

wyrdznika w odniesieniu do wigkszosci przedstawien. Sygnaty ptynace

' Mam tutaj na mys$li wszystkie rodzaje obrazowania majace charakter mechanicznej
rejestracji oraz te, ktore wyksztalcity si¢ na jej podstawie jako sposoby generowania
obrazu w formie cyfrowe;j.
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dzi$ ze $wiata ku obrazom po to, by weryfikowac ich status, stabng i zani-
kaja. Wizerunek fotograficzny i jego pochodne nie spetniaja si¢ juz w kon-
kretnym przedstawieniu, sg raczej propozycja do rozpatrzenia; efektem
samego procesu obrazowania skorelowanego z nie do konca rozpozna-
nym mechanizmem selekcji nadmiaru przedstawien. Jako ich uzytkowni-
cy jestesmy uczestnikami istotnych zmian, w ktorych autorytet wickszo-
$ci obrazdéw wypetniajacych naszg ikonosfere zmienit zdecydowanie swoj
charakter. Znajdujemy si¢ dzi§ w sytuacji realnego i potencjalnego nad-
miaru, wynikajgcego z mozliwosci natychmiastowego urealniania lawiny
obrazéw o dowolnym motywie i temacie. To w jego nastepstwie tracimy
zainteresowanie indeksalnymi walorami przedstawien, cho¢ nie wplywa
to negatywnie na potrzebe ich ikonicznego charakteru®.

Jerome Bruner, jeden z najwybitniejszych wspolczesnych psy-
chologdéw, zwraca uwage na niebagatelne zmiany, jakie dokonujg si¢
w sposobach rozumienia wszystkiego, co jest rezultatem organizowania
i nadawania kontekstow wiedzy, ktéra ma charakter sporny, nie do konca
sprawdzalny. Taki rys ma dzi§ znaczna czgs$¢ powszechnego, dostepnego
za sprawg obrazow o fotograficznej genezie, wizualnego doswiadczenia.
Dominujacy sposdb nadawania mu bardziej rygorystycznego, usystema-
tyzowanego charakteru polega dzi$ na uktadaniu narracji. Wazna konse-
kwencja takiego podejscia jest to, ze ,,jedna interpretacja jakiejkolwiek
narracji — jak pisze Bruner — nie przekresla pozostatych interpretacji.
Narracje 1 ich interpretacje przekazuja bowiem znaczenia, a znaczenia sg
z natury swojej wielorakie: regula jest polisemia. Ponadto znaczenia nar-
racyjne uzaleznione sg od prawdy w $cistym znaczeniu weryfikowalnos$ci
jedynie w bardzo ograniczony sposob.”” Zatem, wracajac do wspotcze-
snych obrazow, powszechnie odczuwana i dyskutowana dzi§ utrata ich
indeksalnego charakteru, czynigc komunikat nie do konca sprawdzalnym,

a tym samym spornym, otwiera ja na réznorodne, narracyjne zabiegi.

2 Na temat indeksalnego i ikonicznego charakteru obrazow fotograficznych zobacz: Stefan
Czyzewski, Czy na pewno cyfrowa rewolucja?, ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne
ASP we Wroctawiu” 2005, nr 2, s 194.

3 Jerome Bruner, Kultura edukacji, Universitas, Krakow 2010, s. 130.
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Czy mozna o fotografii i jej pochodnych powiedzie¢ co$ bardziej
oczywistego niz to, ze opowiada rzeczywisto$¢? Pomimo wszelkich
zastrzezen, watpliwosci, ograniczen, ktore chcielibysmy zastosowac
w odniesieniu do takiego sposobu postugiwania si¢ obrazem, godzimy si¢
z ochota na taki stan rzeczy. Co wigcej, wszystkie te zastrzezenia i wat-
pliwosci stwarzamy wtasnie po to, by uchroni¢ bliskie wszystkim nam
poczucie tacznoséci miedzy rejestracjg a obrazowanym przez nig Swiatem.
Niech chociaz tutaj, chciatoby si¢ powiedzie¢, pozostanie wszystko jasne

1 proste.

Powszechna dostepnos$¢ oraz tatwos¢ wytwarzania, przetwarzania
i zawiadowania utwierdza w przeswiadczeniu o tym, ze w pelni panuje-
my nad obrazowym przekazem; co w potaczeniu z wcigz zywa pamiegcia
o indeksalnej naturze fotografii sprawia, ze to jej wtasciwosci sg gtowna
dostarczycielkg poczucia waznos$ci otaczajacych nas medialnych komu-
nikatow. W praktyce, w spotecznym uzyciu fotograficznego medium,
takze w sztuce, nastapita zdecydowana i zapewne nicodwracalna zmiana
sposobu odczuwania wiarygodno$ci fotografii. Jeszcze catkiem niedawno
autorytetu fotografii upatrywano, a przynajmniej tak deklarowano, w jej
indeksalnym charakterze, wigzacym obraz z jego pozaobrazowym zro-
diem. By¢ odciskiem, $ladem — c6z bardziej wiarygodnego. Okazato si¢
jednak, ze taki sposob rozumienia obrazu fotograficznego wilasciwy jest
pewnej tylko, czasowo ograniczonej i wlasnie przemijajacej jego formie.
W miejsce dotychczasowych wyznacznikow natury fotograficznego zapi-
su proponuje si¢ odmienne ujecia. Postuluje si¢ na przyktad rozszerzenie
autonomii obrazu jako zapisu, nie krepujac go przyleganiem do rzeczy
i przesztosci, Barthesowskim ,,tym-co-byto”. ,,Mimo ze odcisk jest odbi-
ciem rzeczy (preegzystujacej) w formie obrazu — pisze Andre Rouillé — to
jednak nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym, w jaki spos6b sam obraz tworzy juz
rzeczywistos¢. A wigc oznacza to, ze trzeba broni¢ relatywnej autonomii
obrazow i ich form w stosunku do odniesien oraz przywroci¢ znaczenie

zapisu [1’ériture] w stosunku do rejestrowania.”

4 André Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspétczesng, Universitas,
Krakow 2007, s. 11.
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Czy warto zatem pyta¢ dzi$ o indeksalny charakter fotografii? Poza
pewnymi przypadkami, w ktoérych maja zastosowanie rygorystyczne pro-
cedury taczace obraz z jego odniesieniem przedmiotowym, pytanie takie
jest coraz mniej zasadne; jednak potrzeba posiadania §wiadka naszych
wizualnych doswiadczen jest tak silna, ze sktonni jestesmy taczy¢ wia-
rygodno$¢ z innymi cechami fotografii. Szczegdlnym wyzwaniem dla
poszukiwan wiarygodnosci fotografii w odmienionym, cyfrowym $rodo-
wisku, stala si¢ wielo$¢ obrazow. Latwos¢, z jaka produkowane sg dzis
nieprzebrane zasoby wizualnych informacji, wzmacniana jest w procesie
ich usieciowienia, tworzenia nieograniczonego repozytorium obrazow.
W zalewie informacji, widocznych szczegolnie na obszarze cyberkultury,
wyraznie zaznacza si¢ dgznos¢ do wywodzenia wiarygodno$ci przedsta-
wien z ustanowienia szczeg6lnych relacji w stosunku do innych przed-
stawien, z pominigciem, jesli to mozliwe, zwigzkow z rzeczywistoscia
pozaobrazowg. Znamienna dla aktualnej kondycji wizualnych komuni-
katoéw jest, od dokumentu poprzez najbardziej oddalone od niego obszary
sztuki, sktonno$¢ do wpisywania si¢ w najrozniejsze odmiany narracji;
dzi$ to ona ustanawia zwigzki generujace autorytet fotografii. Odbywa
si¢ to najczesciej poprzez tworzenie bardziej rozbudowanych, wzbogaco-
nych stowem, dzwigkiem, ruchem, wieloscia elementow, form. W miejsce
przeswiadczenia o indeksalnej sile fotografii wkroczyt autorytet opowie-
$ci. Opowiada ona rzeczywisto$¢, postugujac si¢ obrazami wyzbytymi
arbitralnosci prawdy, traktujac teraz, z nie mniejszym zapalem, narracj¢
jako zrodto wiarygodnosci. Innymi stowy zapis rzeczywistosci przestaje
pei¢ funkcje komunikatu dowodzacego, staje si¢ za to komunikatem po
prostu. Rodzajem wizualnego tekstu o wielorakich funkcjach. Jest rozma-
icie ksztattowanym przekazem, ktory zabarwiony jest przeswiadczeniem

o silnym tadunku wiarygodnosci.

Tak wigc dzi§ o autorytecie fotografii nie stanowi lub nie stanowi
wylacznie sposob odniesienia do rzeczywistosci. Postuzy¢ si¢ obrazem
w taki sposob, by wygenerowac niejako jego wiarygodnos¢ poprzez wila-
czenie w rozbudowana narracje¢, stanowi jedna z podstawowych, stoso-
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wanych obecnie strategii komunikacyjnych. Do takich zabiegéw naktania
wspomniany nadmiar obrazéw, nowa realno$¢ wytaniajaca sie z nieprze-
branej wielosci punktow widzenia, sposobow kadrowania, przetworzen
i wielu innych zabiegow mozliwych do uzyskania na kazdym etapie po-
stugiwania si¢ wizualnym komunikatem. W zmienionym s$rodowisku
trudno mysle¢ o fotograficznym przedstawieniu jako o pojedynczym ob-
razie, jest to raczej zbidr wszystkich uskutecznionych sposobdw przedsta-
wienia; liczbe pojedyncza zastgpita liczba mnoga. Pojedyncza fotografia
to dzi$ nie twor zaktualizowany w swojej ostatecznej formie, ale gotowa

do natychmiastowej zmiany postaci wielowariantowos$¢.

Tak oto fotografia i pokrewne jej obrazy, wyswobodziwszy si¢ z kre-
pujacego ja gorsetu indeksalnosci, odnajdujg bardziej adekwatne, w odnie-
sieniu do kondycji catej wspotczesnej kultury, miejsce w procesie komu-
nikacji. Stajac si¢ elementem najrozmaitszych narracji, zyskujg swobodg

i niespotykang do tej pory sile¢ wyrazu.

Istotne watki dotyczace zarysowanych zmian formuluja socjologowie
zajmujacy si¢ wizualno$cig: autorytet zwigzany z poczuciem szeroko ro-
zumiane] prawdziwosci obrazu zostaje zastgpiony autorytetem komunika-
cyjnej skutecznosci, kryje si¢ w odpowiednim sposobie jego uzycia®. Stad
na przyktad hasto poznanskiej szkoty socjologii wizualnej okreslajace jej
program badawczy: wszystko tylko nie obrazy!® Wazne jest to, co robimy
z fotografig, a ona sama, utraciwszy swoja pozaobrazowa legitymizacje,
jest zaledwie elementem komunikacyjnych strategii. To spoleczny prag-
matyzm ksztaltuje autorytet, a w jego konsekwencji hierarchi¢ waznosci
wizualnych przekazdw. Perspektywa socjologiczna daje nam jednak tylko

tyle, ze odstania zmian¢ mechanizmow postugiwania si¢ obrazami. Nie

* Taka koncepcj¢ spotecznych uzytkow fotografii rozwijaja na przyktad Marek Krajewski
i Rafat Drozdowski. Zob. Marek Krajewski, Rafal Drozdowski, Za fotografie! W strone
radykalnego programu socjologii wizualnej, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2010
oraz Rafal Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw
dominujgcych, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2010.

¢ Rafal Drozdowski, Radykalny program socjologii wizualnej: wszystko tylko nie
obrazy!, w: Spoteczne dyskursy sztuki fotografii, pod red. M. Michatowska, P. Wolynski,
Wydawnictwo ASP, Poznan 2010, s. 45.
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odpowiada jednak na bardziej, moim zdaniem, zasadnicze pytanie doty-
czace wszystkich mechaniczno-elektronicznych obrazéw o fotograficznej
genezie: z jakiego rodzaju systemem wizualnej reprezentacji mamy do

czynienia?

Od chwili, gdy obrazowanie wyznaczane jest w szerokim zakresie przez
kod numeryczny, jako medium czyli warunek mozliwych obrazéw, mamy
do czynienia z istotng zmiang dotyczgca samego przedmiotu przedstawie-
nia. Tradycyjna fotografia traktowata, takie przynajmniej byto powszech-
ne spoleczne przeswiadczenie, o wizualnych aspektach rzeczywistosci.
W dzisiejszym obrazowaniu, opartym przede wszystkim na mozliwo-
sciach symulowania i generowania przedstawien, mamy do czynienia
z obrazami obrazow. Takie obrazy nie posiadaja juz wystarczajacego
autorytetu, by wzbogaca¢ lub chocby utrzymywac¢ kontakt z wizualnym
aspektami rzeczywistosci w podobny sposob, jak czynita to fotografia
tradycyjna. Odniesienie fotografii do rzeczywistos$ci zastgpione zostato
odniesieniem do innej fotografii. Cyfrowy obraz medialny, ze swoja wie-
lowariantowoscia, zajat miejsce zarezerwowane do tej pory dla rzeczywi-

stosci spoza obrazu.

Czy zatem jest tak, ze fotografia i inne wspotczesne przedstawienia
nie opowiadaja juz o rzeczywistosci, ale to one wtasnie, a Scislej mowiac
ich wezesniejsze warianty, sg przedmiotem przedstawienia, stajac si¢ cze-
sto centrum opowiesci? Zagadnienie jest o tyle istotne, iz to wlasnie nar-
racje sa gtdéwng przyczyng konstruowania indywidualnych i spotecznych
obrazow tego, co nas otacza. Jesli mozna moéwic o narracyjnej sile foto-
grafii, to nalezy poczyni¢ zastrzezenie, ze jest to sita pochodzaca spoza
tego, co samo medium fotografii moze w sobie pomiesci¢. Sama, mimo

tak radykalnych przemian, nie przestala by¢ niemym obrazem’, cho¢ na-

7 Mam tutaj na mysli wszystkie obrazy, ktore zachowaly charakterystyczng dla fotografii
bezczasowo$¢, wynikajaca z wlasciwosci zmrazania czasu. Takie przedstawienia obok
swoich oczywistych waloréw ewidencyjnych posiadaja silny potencjat symboliczny lub
metaforyczny. Nie wykazuja za to, lub wykazuja w szczatkowej formie, wlasciwosci
narracyjnych. Zwigzane z odbiorem fotografii odczucie nagiej prawdy czy przytapania
rzeczywistosci wyraznie wskazuje na jej antykonstrukcyjny i antynarracyjny charakter.
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ktaniajagcym do jej opowiedzenia. Innymi stowy, w odniesieniu do obrazu
fotograficznego narracja spetnia si¢ przede wszystkim jako narzedzie opo-
wiadania i thumaczenia samej fotografii; rozumiana w ten sposob staje si¢
czyms$ zewnetrznym, co poddaje si¢ sile przyciggania, owej przytaczanej
przez wielu autorow magii obrazu fotograficznego. Tak oto opowies¢, be-
dac zasadniczo obca fotograficznemu sposobowi obrazowania, wytwarza
pozory jej wiarygodnosci.

o fotograficznej genezie, traktowane sa, w powszechnej komunikacji, nie-
roztacznie. W przypadku bardziej rozbudowanych form obrazowania, na
przyktad filmu (zaréwno fabularnego jak i dokumentalnego) swiadomosé
rozroznienia tych dwoéch elementow stala si¢ sktadnikiem powszechnej
$wiadomosci odbiorcow; jezyk filmu, w jego aspekcie narracyjnym, bliz-
szy jest tym samym literackim formom opowiadania. W powszechnym
odbiorze fotografii, prawdopodobnie z powodu jej pozornej bezposred-
nio$ci, tatwosci postugiwania si¢ 1 wspomnianej wyzej ,,magii” obrazu,
rozroéznienie na opowiesC i jej przedmiot nie istnieje; traktujemy ja tak,
jakby sama w sobie posiadala moc opowiadania. I cho¢ bardzo czesto
przekonujemy si¢, ze jest inaczej, tkwimy w blogim przeswiadczeniu
o narracyjnej sile fotografii.

Gottfried Boehm, positkujac si¢ hermeneutyczng refleksja Hansa Geo-
rga Gadamera nad obrazem, postuguje si¢ w swojej teorii sztuki rozréznie-
niem na obrazy stabe i mocne. Obrazy stabe to takie, przez ktore widzimy,
ze szczegdlnym naciskiem potozonym na przyimek przez, odmalowuja
one, upowszechniaja informacje wizualne; to, najprosciej mowiac, podo-
bizny. Taki obraz chce upodobnic¢ si¢ do swojego przedmiotu. Przedmiot
odtworzenia czyli owa rzecz, ktérg widzimy, traktujemy jako niezalezng
od obrazu. W percepcji obraz zanika, ustgpuje miejsca samemu przed-
miotowi odniesienia. OczywiScie taka postawa obiektywna, wiadome jest
to juz od dawna, moze, jak stusznie zauwaza Gottfried Boehm, ,,zawie-
ra¢ w sobie potencjat estetyczny, dysponujacy znacznymi mozliwosciami
falszowania. Juz antyczna retoryka zastanawiata si¢, dlaczego rzeczowa,

wyzbyta emocji neutralno$¢, nalezy do szczegolnie skutecznych strategii
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perswazyjnych.”® Ta istotna i trafha uwaga nie podwaza jednak podstawo-
wego charakteru, istoty samej podobizny. Jej przezroczystos$¢ to wiasnie
jej stabos¢. Relacja pomigdzy obrazem a pierwowzorem ma tutaj charak-
ter jednokierunkowy, ukazujac co$ w przedstawieniu, znosi wlasng war-
tos¢ obrazowa.

Z kolei obrazy mocne to takie, ktore cechuje dwustronna relacja po-
migdzy obrazem a pierwowzorem: obraz wprowadza do przedstawienia
swoje wartosci, a jednocze$nie to co przedstawione wzbogaca go swoja
zawarto$cig. Mocne obrazy, jak pisze Boehm, ,nie sg dzialaniami obok
rzeczywistosci i bez nastepstw, ale ingerencjami, wgladami, interpretacja-
mi.” Ta cecha obrazu wydaje sie czyms$ naturalnym, gdy rozpatrujemy go
w kontekscie sztuki. Paul Klee, jeden z wielkich artystow dwudziesto-
wiecznej awangardy, doskonale wyrazit te ceche stwierdzeniem, ze obraz
nie przedstawia rzeczywistosci, lecz sprawia, ze co$ widzimy.

Nietrudno zauwazy¢, ze do niedawna to wiasnie fotografie o cechach
obrazow stabych, w powszechnej praktyce spotecznej, robity oszatamia-
jaca karierg. Z kolei wspotczesne media obrazowe trudno rozpatrywaé
w kategoriach obrazow stabych. Sila, z jakg nowe media narzucajg wila-
sne kategorie organizujace forme, sposoby odbioru i kontekst komuni-
katu, sprawia, ze w znacznej cz¢$ci stwarzajg one zawarte w nich tresci.
Gottfried Boehm zauwaza, ze pojawienie si¢ obrazéw stabych wynikato
z mozliwosci budowania obrazow wedlug racjonalnych regut perspekty-
wy geometrycznej. To wtedy wiasnie, wraz z upowszechnieniem si¢ my-
$lenia o obrazowaniu jako o pewnego rodzaju maszynerii transponujacej
dane rzeczywisto$ci na powierzchni¢ obrazu, wydarzyto si¢ najwazniej-
sze. Tworcy 1 odbiorcy w kontakcie z obrazami przestali si¢ kierowac¢ zna-
czeniowg zawartoscig tematu, koncentrujgc swojg uwage na tym, co dane
w spojrzeniu. Donioslta konsekwencja tych zmian stato si¢ utrwalenie
w XIX wieku odwzorowania, jako najbardziej rozpowszechnionego para-
dygmatu w historii obrazu. I tak oto obrazy stabe wzigty gore. Stato si¢ to,
po czegsci, za ceng pozbawienia ich wspomnianej znaczeniowej zawartosci
Scisle taczacej si¢ z narracja.

8 Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu, Universitas, Krakow 2014, s. 100.
° Tamze, s. 106.
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Obecnie widoczne jest to szczegodlnie w obszarze cyberkultury, fotogra-
fia stata si¢ pozywka dla budowania r6znych rodzajow opowiesci; to jeden
z najmocniejszych dzi$ jej atutéw. Jednoczes$nie rola obrazéw rozumia-
nych jako odwzorowanie, zgodnie z paradygmatem przezroczystego me-
dium, ktére znika w przedstawieniu, jest w spolecznej komunikacji coraz
mniej istotna. To sposob postuzenia si¢ gotowym juz przekazem, a nie
warunki i warto$¢ same;j rejestracji sa obecnie decydujace w komunikaciji;
obraz zarejestrowany jest zaledwie dostarczycielem wizualnego materia-
h. Warto jednak podkresli¢, ze taki zapis, dzigki swej niedawnej jeszcze
aurze wiarygodnosci, posiada znaczaca sitg perswazyjng.

Mamy dzi§ do czynienia przynajmniej z dwoma, funkcjonujgcymi
rownolegle, odmiennymi sposobami powszechnego uzycia przedstawien
o fotograficznej genezie. Jeden z nich zaktada sie, iz rzeczywisto$¢ poza-
obrazowa moze wchodzi¢ w réznorodne relacje z jej reprezentacja; na za-
sadzie potwierdzenia danych zmystowych lub udoskonalenia, rozszerze-
nia mozliwos$ci naszych zmystow (wczesniejszy chronologicznie model).
Drugi sposob generuje i projektuje najrozniejsze propozycje wizualne,
ktore po ich wytworzeniu w spotecznej komunikacji nabieraja (badz nie
nabierajg) cech wiarygodnosci (pdzniejszy chronologicznie model).

Hegemonia obrazéw stabych skonczyta si¢ prawdopodobnie w po-
przednim stuleciu. Wraz z momentem rozpowszechnienia si¢ technik
generowania i symulowania status obrazow wyznaczajacych spoteczny
oglad rzeczywistosci ulegt zasadniczej zmianie; nastgpuje powolne ich
uwalnianie z koniecznosci respektowania porzadku widzenia. Dajacy si¢
generowac pozor realnosci wplynat niewatpliwie na to, jak rozpoznajemy
1 jaka rolg przypisujemy dzi$ obrazom stabym. Wraz z zanikiem indeksal-
nosci jako wyrdzniajacej cechy fotografii pojawia si¢ nowy typ obrazow-
-hybryd. Niektére ich cechy niepokojaco przywotuja echa przedstawien
magicznych, ktore wraz z dominacjg racjonalnych technik (perspekty-
wa) zostaly wyparte. Przypisywany fotografii zwigzek z wiarygodnoscia
przedstawienia przenosimy dzi$ na obrazy o daleko odmiennych cechach.

Pytanie o etos 1 mit fotografii jawi si¢ dzi§ w nowym $wietle.
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Summary

The author analyses the changes which take place within the basis of social
credibility of contemporary media images. All of them, as the elements of to-
day’s iconography have a photographic origin. Basic features of photography,
image recording mechanism and indexing — all these are attributed to the new
media images. Organizing visual experience in new forms and filling them with
media content, which is specific for these forms only is common to various forms
of photography. The situation gradually deprives imaging of its indexing natu-
re. This process in strengthened by the surplus of images. One of the strategies,
dominating nowadays, is giving the images credibility by presenting them in bro-
ader narratives. At present, images are based on narrative rather than indexing
in the social process of credibility. They depend on a criterion of truth to a lesser

extent. The analysis of photography originated images indicates, that their shutter
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nature of ‘freezing time’ makes the narrative external to these images. They do
not tell a story but they are a subject of this story. Using narrative strategies re-
sults in restoring credibility. The myth of reality sign (index nature) marks narra-
tive strategies (used in photography originated images) with a significant degree
of authenticity. At the same time we are observing the way the images are rele-
ased from the registration nature (the order of viewing) by appearances of reality,

which can be generated.
Key words: photography, image media, photography indexing, image narrative,

poor images, strong images, credibility of photography, the myth of photography,

surplus of images

20



