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W artykule oméwione zostaty zwigzki pomigdzy konstrukcjami fotograficz-
nych aparatow, technologia procesu zdjgciowego i estetykg otrzymywanych ob-
razoéw. Analiza zaprezentowana zostata w kontekscie historycznym i dotyczy lat
od 1839 r. do wspolczesnosci. Autor omawia réznorodne czynniki, ktore wpty-
waja na sposob obrazowania fotograficznego: zaczyna od prezentacji techniki
dagerotypowej i kalotypii, w dalszej cze$ci zwraca uwage m.in. na mozliwosci
stworzone przez matoobrazkowa kamere Leica, zjawisko tzw. lomografii, a takze
dziatania z wykorzystaniem analogowej fotografii blyskawicznej (polaroid) czy

kamer otworkowych.
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Zwigzki pomigdzy konstrukcja fotograficznego aparatu i technologia
procesu zdjeciowego a estetyka otrzymywanych obrazow sa oczywiste.

Latwo mozna to przesledzi¢ odwotujac si¢ do historii tego medium.

Zacznijmy od techniki dagerotypowej ogloszonej 19 sierpnia 1839 ro-
ku.! Technologia ta opierata si¢ na doktadnym polerowaniu posrebrzanej
powierzchni materiatu zdjgciowego, uczuleniu jej parami jodu lub mie-
szaniny jodu i bromu i wywotywaniu obrazu w parach rtgci. Wszystko to,
a szczegblnie niezwykle precyzyjna procedura polerowania niedopusz-
czajaca pozostawienie najdrobniejszych rys, uniemozliwiata uzyska-
nie duzych formatéw zdje¢. Najwickszy format dagerotypow wynosit
216 x 162 mm. Jest on jednak bardzo rzadko spotykany. Najbardziej po-
pularnym motywem byt portret, a stosowane formaty to 1/4, 1/6, 1/8, 1/9
wymienionej wyzej ptyty. Poczatkowe obawy, ze dagerotypia wyprze re-
alistyczne malarstwo, nie sprawdzily si¢, natomiast niewatpliwie metoda
ta, jako tatwiejsza i tansza, zastgpila tzw. miniatur¢ malarskg. Charakte-
rystyczna cecha dagerotypu jest jego unikalny, jednostkowy charakter,
a sam obraz, ktory jest odwrocony stronami, w zaleznos$ci od tego pod ja-
kim katem jest ogladany, jawi si¢ jako pozytyw lub negatyw. Precyzyjny,
o bardzo duzej rozdzielczosci dagerotyp uwazany byt za wierne odbicie
rzeczywistosci w przeciwienstwie do 6wczesnej alternatywnej metody fo-
tografowania, czyli kalotypii, opracowanej jako metoda negatywowo-po-
zytywowa przez Williama Henry'ego Foxa Talbota (1800—1877). Cecha
tej technologii, zwigzana z uzyciem jako podtoza papieru, ktory przenosit
w procesie kopiowania swoja strukture, poprzez nieostro$¢ rysunku wpi-
sywata kalotypi¢ w konwencje blizszg malarskiej interpretacji. Pierwsze
kalotypie byly niewielkiego formatu (dla przypomnienia pierwszy znany
nam negatyw przedstawiajacy widok okna autorstwa Foxa Talbota z 1835
roku miat format znaczka pocztowego)?, natomiast pozniejsze kamery
miaty format w okolicy 20 x 30 cm. Talbot wykorzystat mozliwos¢ swo-
jej negatywo-pozytywowej technologii do stworzenia pierwszej fotogra-
ficznej ksiazki. Jego The Pencil of Nature (1844—1846) zawierata odbitki

! Dagerotypi¢ opracowat Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851).
2 Zona wynalazcy nazywata jego aparaty ,,putapkami na myszy”.
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z oryginalnego negatywu, ktorym towarzyszyt komentarz autora.

Specyfika technicznie doskonalej dagerotypii wlaczyta ja w obszar
komercji, szczegdlnie w odniesieniu do portretu. Zapotrzebowanie na
tysigce egzemplarzy spowodowato powstanie wielu zaktadow wywotujac
swoista ,,dagerotypomanig”.

Ciekawostkg w konstrukcji aparatow do dagerotypow byta zbudo-
wana w 1840 roku przez Alexandra Walcotta (1804—-1844) bezobiekty-
wowa kamera oparta na rejestracji obrazu w wyniku odbicia §wiatta od
zwierciadta wklestego. Metoda ta umozliwiala skrocenia czasu ekspozycji
pierwszych dagerotypow wykonywanych w studio z ok. 30 minut do pig-
ciu, co bylo szczegoélnie istotne w fotografii portretowej, ktorej Walcott
byt niewatpliwym prekursorem. Wadg aparatu byta jego znaczna masa
i konieczno$¢ naswietlenia bardzo matej ptytki dagerotypowej, co w su-
mie spowodowato, Ze aparat nie odniost sukcesu komercyjnego.

Impresjonistyczne w wyrazie odbitki kalotypowe blizsze byty idei
sztuki. Mozna by tu zacytowaé francuskiego fotografa Gustave’a Le
Gray® (1820-1882): ,,pragnatbym, aby fotografia zamiast zaglgbia¢ sig
w dziedziny takie jak przemyst czy handel, weszta do dziedziny sztuki.
Tam jest jej jedyne prawdziwe miejsce i zawsze w tym wiasnie kierunku
starat si¢ bede jg rozwija¢™. Co ciekawe jego doswiadczenia z emulsjg
kolodionowa znalazly kontynuacj¢ w pracach Anglika Fredericka Scotta
Archera (1814-1857) w postaci opatentowanego przez niego w 1851 roku
mokrego procesu kolodionowego. Metoda ta przyniosta zasadniczy prze-
wrot w technologii fotograficznej. Zdecydowanie wyzsza $wiattoczutosé
warstwy kolodionowej pozwalata na wykonywanie zdje¢ przy zastosowa-
niu krétszego czasu ekspozycji, stad aparaty zaopatrzone byly juz w prosta
migawke. Niezwykle istotna byta wysoka jako$¢ obrazu i pomimo ktopo-
tliwej technologii, spowodowanej konieczno$cig korzystania z podrecznej
ciemni, kolodion umozliwial otrzymanie wielkoformatowych negatywow
odbijanych po6zniej na papierze albuminowym. W przypadku kolodionu

sprzet zdjgeciowy miat juz wigksze gabaryty. Mokra technologia umozli-

3 Gustave Le Gray, wiasc. Jean Baptiste Gustave Le Gray (lub Legray).
* Andre Rouille, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukq wspdlczesng, Universitas,
Krakow 2007, s.271.
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wiata rowniez otrzymywanie bezposrednich kopii pozytywowych na czar-
nym szkle tzw. ambrotypii® oraz na czarno emaliowanych metalowych
ptytkach czyli ferrotypii® i na ceracie tzw. pannotypii’. W przypadku ferro-
typow format zdjec byt raczej niewielki. Szczegdlng popularnosé zyskaty
w czasie wojny secesyjnej w USA. Wykonywane portrety przesytane byty
bliskim droga pocztowa w kopertach. Metoda ta rozpowszechnita si¢ po
wprowadzeniu w 1891 roku suchej ferrotypii, a skonstruowanie specjal-
nego aparatu zwanego kamerg Bosco umozliwito produkcje niewielkich
portretéw formatu 2,5 x 2cm uzyskiwanych juz w ciagu jednej minuty.
W 1854 roku André Adolphe Eugéne Disdéri (1819-1889) zaczat wy-
konywac seryjne portrety aparatem wiasnej konstrukcji wyposazonym
w szes¢ do o$miu obiektywow, pozwalajacym uzyskac kilka fotografii
na jednym materiale zdjeciowym, ktory nastepnie rozcinano i naklejano
na tekturki tworzgc tzw. carte do visite. Caty proces pozwalajacy uzyski-
wac¢ zdjecia o formacie ok. 6 x 9 cm obnizyl znacznie koszty wytwarzania,
stajac si¢ produkcja masowg liczong w milionach egzemplarzy. Fotogra-
fowana osoba ukazywana byta czgsto w pozycji stojacej, na tle zastony
albo specjalnego tla, czesto w otoczeniu rekwizytow (krzesel, kolumny,
stotu itp.). Od strony estetycznej méwi si¢ o upadku doskonatego zawo-

dowego portretu na rzecz ujg¢ banalnych.

Kolejnym znaczgcym krokiem w rozwoju fotografii byto wynalezienie
w 1871 roku przez Richarda Leacha Maddoxa (1816—1902) suchej emulsji
bromo-srebrowej. Technologia ta umozliwila produkcj¢ materiatow swia-
ttoczutych na skalg przemystowa, co spowodowato powstanie i rozwdj
ruchu fotoamatorskiego, a sam material odznaczat si¢ znacznie zwiek-

szong S$wiatloczulo$cig. Rownolegle za sprawg wynalazku Hermanna

> W ambrotypii wykorzystywano celowo niedo$wietlone negatywy, ktore na czarnym
podlozu jawity si¢ jako pozytywy. Popularno$¢ zdobyla zwlaszcza w Stanach
Zjednoczonych, gdzie w 1854 roku zostala opatentowana przez fotografa z Bostonu
Jamesa Ambrose’a Cuttinga.

¢ Proces zostal wynaleziony w 1852 roku we Francji przez Adolphe’a Alexandre’a
Martina.

" Technika ta zostala wynaleziona w 1853 r. przez firme Wiilff & Co. Polega na wykonaniu
negatywu kolodionowego, ktéry zdejmowano ze szklanego podtoza i przenoszono na
nawoskowang czarng tkanine.
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Wilhelma Vogla (1834—1898) udoskonalono emulsje zwiekszajac zakres
jej barwoczutosci®. Szeroki dostep do fotografii sprawito wprowadzenie
w 1889 roku na rynek prostego w obshudze aparatu Kodak zaopatrzone-
g0 W papierowg wstgge z naniesiong na nig emulsja, ktoremu towarzy-
szylo stynne hasto ,, Ty naci$nij spust, my wykonamy reszte”. Od stro-
ny estetycznej zdjecia wykonane tym aparatem mialy charakterystyczny
okragly ksztalt. Zwigzane to bylto z zastosowaniem prostego obiektywu
obarczonego wada znacznego spadku ostrosci na rogach kadru. Aby to
wyeliminowa¢, wycinano z kadru formg¢ kota. Dodatkowym atutem apa-
ratu byta mozliwos¢ wykonywania zdje¢¢ seryjnych. Do zbudowania tego
aparatu przyczynit si¢ wezesniejszy wynalazek rolkasety polskiego kon-
struktora Leona Warnerke (1837-1900)°. Pdzniejsze wprowadzenie tasmy
celuloidowej i zbudowanie aparatu z rewelacyjnie jasnym obiektywem
stworzyto w potaczeniu z coraz bardziej $wiattoczutymi filmami i zmniej-
szeniem gabarytow kamery mozliwo$¢ wykonywania zdje¢ w trudnych
warunkach o$wietleniowych bez uzycia statywu. Prekursorskie fotografie
Ericha Salomona (1886—1844) wykonane podczas procesu sadowego ka-
merg Ermanox na format 4,5 x 6 cm zaopatrzong w obiektyw o jasnos$ci
1:2 staly sie zapowiedzig uje¢ wykonywanych z ukrycia'®. Dalsze zmniej-
szenie wymiarow aparatu, mozliwe dzigki opracowanej w 1891 roku
przez Thomasa Alva Edisona (1847—1931) perforowanej btonie zwojo-
wej o szerokosci 35 mm, w potaczeniu z rewolucyjng mysla technicz-
ng Oskara Barnacka (1879—1936) w postaci prototypowej Leiki z 1914
roku, umozliwito masowg produkcje aparatu matoobrazkowego. Poczgw-
szy od 1925 roku aparat ten stal si¢ nieodtagcznym narzedziem szczegol-
nie w pracy reporterskiej. To wszystko umozliwilo stworzenie estetyki
Luprzywilejowanej chwili” gloszonej przez André Kertésza (1894—1985)
i analogicznego ,,decydujacego momentu” promowanego przez Henri

Cartier-Bressona (1908—1932). Cartier-Bresson we wstgpie do wydanego

§ ‘W 1873 roku wynalazca rozszerzyt barwoczuto$¢ czarno-biatego materiatu o kolor 2oty
i zielony.

® Prawdziwe nazwisko wynalazcy brzmiato Aleksander Matachowski, a rollkasetg
skonstruowat na emigracji w 1875 roku.

10" Aparat Ermanox, po raz pierwszy wprowadzony w 1924 roku pod nazwa Ernox.
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w 1952 roku albumu pt. Decydujgcy moment'! okre$lat Leike jako sta-
te przedhuzenie swojego oka. Wedlug niego kazde wydarzenie ma swoj
decydujacy moment kulminacyjny, z ktorego najlepiej wynika to, co po-
przedzato ten moment, oraz to, co po nim nastgpi. Fotograf powinien wigc
posigsc¢ umiejetnos¢ wykonywania zdje¢ wiasnie w tym momencie w po-

taczeniu z przekonujaca kompozycja fotograficzna.

Oczywiscie rownolegle z pracami nad wzrostem §wiattoczulosci mate-
riatow fotograficznych trwaty prace nad stworzeniem szybkich migawek.
Niska §wiattoczulo$¢ pierwszych materiatow, kiedy to czas ekspozycji li-
czyt sie minutach, a pézniej w dziesigtkach sekund nie wymagata aparatow
z wbudowanymi migawkami. Wystarczyto odliczy¢ czas sekundnikiem
i po naswietleniu zakry¢ obiektyw odpowiednim dekielkiem. Dhugi czas
ekspozycji uniemozliwial wykonywanie zdje¢ obiektow bedacych w ru-
chu. Ulice fotografowanych miast byly wyludnione, w najlepszym przy-
padku osoby jawity si¢ jak nieostre duchy lub tez fotografowane postacie
pozowaty do zdjecia nieruchomo. Wraz z udoskonaleniem technologii
materialow §wiattoczulych i co za tym idzie skroceniem czasu ekspozycji
zaistniata konieczno$¢ budowy migawek. W 1862 roku William England
(?-1896) skonstruowat migawke, ktéra sktadata si¢ z klapki opadajacej
przed materiatem $wiatloczutym. Pdzniejsze migawki klapkowe realizo-
waty najkrotszy czas w granicach 1/25 sek.

W 1878 roku Eadweard Muybridge'? (1830—1904) na zlecenie guber-
natora Kalifornii wykonal przy pomocy 24 kamer ustawionych wzdtuz
toru seri¢ fotografii przedstawiajaca poszczegélne fazy biegu klusaka.
W po6zniejszym okresie wydat zbior kilkuset kalotypii zawartych w 13 to-
mach, ktore przedstawiaty fazy ruchu zwierzat i ludzi. Byto to niezwykle
wazne wydawnictwo. Zatrzymane na fotografii sekwencje ruchu oddzia-
tywaty inspirujgco na wielu artystow XX wieku.

Po spotkaniu z Muybridge'em, na przelomie lat 1881 i 1882 Francuz
Etienne-Jules Marey (1830—1904) skonstruowat tzw. strzelbe fotogra-

" Henri Cartier-Bresson, Decydujgcy moment, New York 1950
12 Urodzit si¢ w Anglii jako Edward James Muggeridge, nazwisko zmienit po przybyciu
do USA.
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ficzng (fusil photographique), wykonujaca na szklanym dysku dwanascie
zdje¢ na sekunde, np. lecacego ptaka. Dalszym udoskonaleniem byto zbu-
dowanie aparatu z rotacyjng migawka, ktora obracajac si¢ naswietlata na
jednej ptycie sekwencje ruchu. Taka metode uzyskiwania obrazow nazwat
Marey chronofotografig. Niewatpliwe jest, ze prace te wzbudzily zaintere-
sowanie kubistow 1 futurystow. Na potrzeby niniejszego tekstu dotyczace-
go zwigzkéw techniki fotografowania z estetyka obrazu fotograficznego
nalezaloby przywota¢ idee futuryzmu zaistniale w dziedzinie fotografii
w postaci tzw. fotodynamizmu Antonio Giulio Bragaglii (1890-1960).
W opublikowanym w 1913 roku przez autora tek$cie Fotodynamismo fu-
turisto pisat: ,,Film nigdy nie analizuje ruchu. Rozbija go w rytm tasmy
filmowej, catkowicie odmiennie niz fotodynamizm, ktory precyzyjnie
analizuje fragmenty ruchu. Film nie jest w stanie dokona¢ syntezy ruchu.
Rekonstruuje on fragmenty rzeczywistosci, rozbitej z doskonalg obojet-
no$cig, w taki sposob, w jaki wskazdwka zegara rozdziela czas, chociaz
uptywa on cigglym, nieprzerwanym strumieniem (...) Mogliby$my do-
kona¢ pospolitego poréwnania chronofotografii z zegarkiem, na tarczy
ktorego zaznaczone zostaly jedynie kwadranse, filmu z tarczg zegarowa,
na ktorej zaznaczono tylko minuty, za$ fotodynamizm do takiego zegara,
ktory wskazuje nie tylko sekundy, ale wszystkie momenty czasu znajduja-
ce si¢ pomigdzy sekundami. Jest to prawie nieskonczona kalkulacja cza-

Su”13

Kontynuujac rozwazania nad udoskonalaniem migawek przy-
wolajmy Stanistawa Jurkowskiego (?—-1901), ktory w 1882 roku na
Wszechrosyjskiej Wystawie Przemystowej w Moskwie zaprezentowat
swoja konstrukcje, a takze Ottomara Anschiitza (1846-1907), ktory
w 1883 roku zbudowal migawke szczelinowa o czasie ekspozycji
1/1000 sekundy, umozliwiajac tym samym rozwoj fotografii migaw-
kowej. Analiza sfotografowanych przez niego w locie bocianow stata
sie inspiracje w skonstruowaniu przez Otto Lilienthala (1848-1896)

pierwszych szybowcow. Jeszcze szybsze migawki i super czule filmy

13 Brogowski L, Sztuka w obliczu przemian, WSiP, Warszawa 1990, s.197-198.
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umozliwily rejestracje zjawisk, ktorych nie jesteSmy w stanie zareje-
strowa¢ gotym okiem, czego przyktadem moze by¢ np. stynna wyko-
nana w 1936 roku fotografia spadajacej kropli mleka autorstwa Harol-
da Eugene Edgertona (1903-1990).

Wezesniej fotografowanie w stabym o$wietleniu mozliwe byto przy
zastosowaniu §wiatta sztucznego. Do prekursorow fotografii wykony-
wanych w trudnych warunkach o$wietleniowych nalezal niewatpliwie
Gaspard-Félix Tournachon (1820-1910), tworzacy pod pseudonimem
Nadar, ktory jako pierwszy fotografowat podziemia i katakumby Paryza
na poczatku lat 60. XIX wieku, stosujac sztuczne $wiatto elektrycznych
baterii Bunsena. W przeciwienstwie tez do wspomnianych sztampowych
portretow w stylu carte de visite, Nadar wypracowal wlasng stylistyke
portretu autorskiego. W uznaniu jego umiej¢tnosci operowania §wiattem
potomni nazywali go Tycjanem fotografii. Estetyka zdje¢ portretowych
Nadara i podobnych mu fotografow tkwita niewatpliwie w malarskich in-
spiracjach. Warto jednak mie¢ swiadomos$¢ sytuacji odwrotnej. Technika
fotografii wykonywanych przy dlugich czasach naswietlenia stwarzata
konieczno$¢ tworzenia sytuacji zdjeciowych utatwiajacych pozowanie
na przyktad wykorzystujacych podparcie reka glowy. I wilasnie te pozy
przejeto 6wczesne malarstwo, co moze stanowic przyktad inspirujacej roli
fotografii.

Jako oswietlenie sztuczne czesto stosowany byt sproszkowany ma-
gnez. Estetyka zdje¢ wykonanych przy tym o$wietleniu charakteryzowata
si¢ duzymi kontrastami, ptaskim $wiatlem i charakterystycznymi cienia-
mi wywotanymi przez silne kierunkowe $wiatto. Umozliwiata jednakze
wykonanie fotografii w miejscach dotychczas niepenetrowanych przez
fotografa. Przyktadem moga by¢ prekursorskie fotografie spoteczne do-
tyczace tragicznych sytuacji bytowych duzej czgéci emigrantow, wy-
konanych w Nowym Jorku pod koniec XIX wieku przez Jacoba Riisa
(1849-1914). Pozniejszy wynalazek lamp spaleniowych i elektronicznych
lamp blyskowych umozliwil kreowanie sposobu o$wietlenia zaréwno

w przypadku fotografii reporterskiej, jak 1 w pracy studyjne;j.
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Powr6¢my do konstrukcji fotograficznych kamer, poniewaz istnieje
wazny zwiazek pomiedzy ich budowg a na przyktad mozliwosciami ko-
rekty perspektywy. Kiedy patrzymy na XIX-wieczne zdj¢cia architektury,
daje si¢ zauwazy¢, iz fotografowie tworzyli obrazy w taki sposob, jak wi-
dzi rzeczywistos¢ oko ludzkie, a wlasciwie jak je interpretuje nasz mozg.
To znaczy, ze zachowane sa wszystkie linie pionowe fotografowanych
obiektow. Aby wyprostowaé zbieznos¢ kadru w przypadku zdje¢ z innej
perspektywy niz centralna, korzystano z mozliwos$ci pochytu matoéwki lub
podnoszenia czotéwki aparatu. Aparaty te, znane pdzniej w rozbudowa-
nej formie jako kamery o niesztywnej konstrukcji, umozliwiaja nie tylko
korekte perspektywy, ale rowniez poprzez stosowanie reguty Scheimp-
fluga!* tworzenie fotografii o maksymalnej glebi ostrosci. Odwotujac sie
do estetyki fotografii, duza glebia ostrosci charakteryzowata na przyktad
tworczos$¢ stynnej grupy /6415, Na duza glebi¢ miato wptyw rowniez sto-
sowanie niewielkiego otworu przystony (stad nazwa). Ilustracja mogty-
by by¢ doskonate fotografie krajobrazowe cztonka grupy Ansela Adamsa
(1902—-1984). Aparat o niesztywnej konstrukcji umozliwia rowniez miej-
scowy rozktad ostro$ci zdjecia. Dla przyktadu mozna w tym miejscu przy-
wota¢ wspotczesne prace Olivo Barbieriego (1954), wykorzystujgcego
w swojej pracy mozliwosci obiektywu typu tilt- shift.

Wprowadzenie aparatu maloobrazkowego oderwato go od statywu,
upowszechniajac zdjecia wykonane z roznych punktéw widzenia kame-
ry, wykorzystujace dynamiczne ujecia z ptasiej lub zabiej perspektywy.
Tacy fotografowie jak: Laszld6 Moholy-Nagy (1895-1946) czy Aleksan-
der Rodczenko (1891-1956) wprowadzili i upowszechnili nowy sposob

fotograficznej interpretacji rzeczywistosci.

Na estetyke obrazu fotograficznego ma zdecydowany wptyw format

materialu zdjeciowego. Oczywiscie najbardziej rozpowszechniony jest

14 Reguta ta mowi, ze zdjecie bedzie ostre na calej powierzchni, jezeli na jednej prostej
przetna si¢ trzy plaszczyzny: fotografowana, filmu oraz gldwna ptaszczyzna obiektywu
prostopadta do jego osi.

15 Grupa /64 zostata zatozona w 1932 roku przez: Edwarda Westona, Ansela Adamsa,
Imogena Cunninghama i Willarda van Dycka. Program grupy zakladal wykonywanie
fotografii realistycznej ostro odwzorowujacej rzeczywistosc.
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format prostokata. W zalezno$ci od motywu wykorzystywany jako uje-
cia horyzontalne lub wertykalne. Podzial ten jest szczegdlnie widoczny,
kiedy fotograf z premedytacja uzywa aparatu panoramicznego. Pierwszy
aparat panoramiczny skonstruowat w1859 Thomas Sutton (1819—1875).
W Polsce dos¢ duza popularnoscig cieszyt si¢ rosyjski aparat Horyzont
z obracajacym si¢ obiektywem, produkowany seryjnie od 1957 roku. Kon-
strukcja umozliwita uzyskanie trzech czaséw ekspozycji: 1/100, 1/200
oraz 1/400 s. Wada aparatu byta duza awaryjno$¢ zwigzana z nierowno-
miernym ruchem obiektywu. Ale to, co w znacznym stopniu zniechgcato
do uzytkowania aparatu, wykorzystat Michael Ackerman (1967) w swoim
projekcie o indyjskim §wigtym miescie Benares, §wiadomie wstrzymujac
palcem ruch obiektywu, uzyskiwat niezwykle ciekawe i nieoczekiwane
efekty. To, co bylo wada, stato si¢ dla autora zaletg. Rownie ciekawe pra-
ce wykorzystujace specyfike aparatu Horyzont, inspirowane doswiadcze-
niami Marey’a stworzyt Grzegorz Banaszkiewicz'®. Chciatbym tez przy-
toczy¢ tu ciekawy projekt Tomasza Wozniakowskiego wykonany dzieki
specyfice innego typu aparatu z ruchomym obiektywem. Mam tu na mysli
zestaw fotografii pt. Rosliny ciete i doniczkowe. Patrzac na te zdjecia jeste-
$my przekonani, ze jest to precyzyjny fotomontaz. Na fotografii mozna na
przyktad zaobserwowac cien rosliny, ktorej nie ma w wazonie. Na innej
widzimy kilka kwiatkow, a ich cien zredukowany jest do jednego. ,,Co
spowodowalo taki sposob obrazowania? Jakie cechy fotografii autor tak
umiejetnie wykorzystal? Pierwsza z nich zwigzana jest z dlugim czasem
ekspozycji. Druga z konstrukcja uzytego aparatu. Wyobrazmy sobie sy-
tuacje, ze autor ustawia czas ekspozycji na 1 sekunde. W ciagu tego cza-
su obiektyw poruszajac si¢ rejestruje widziang przestrzen z lewej strony
do prawej. Najpierw widzi lewy fragment kadru, ktérym jest na przyktad
cien rzucany przez kwiat, a nastgpnie poruszajac si¢ w prawo fotografuje
dalej stojacy wazon. Jednakze wazon ten jest juz pusty, bo fotograf zda-
zyt w trakcie dtugiej ekspozycji wyja¢ z niego kwiat. I to cala tajemnica
powstalej fotografii. Tyle tylko, ze autor wykorzystat ceche sprzgtu, ktora
lezata poza zainteresowaniem jego konstruktorow nastawionych na efekt

' Fotografie reprodukowane byly w: Grzegorz Banaszkiewicz, Merci, Monsieur Marey!,
,,Camera Obscura” 2007, nr 1, s. 230.
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zdje¢ panoramicznych. Wykorzystat pewna lukeg. Stanat w pozycji tych
artystow, ktorych nie zadawala standaryzacja techniki, ktorzy poszukuja
wszelkiego rodzaju uchybien i margineséw technologicznych, ktorzy nie
poddaja sig presji wytworcow sprzetu i materiatow swiattoczutych i potra-
fig nagia¢ te standardy do realizacji wlasnych wizji.”"”

Powracajagc do formatu, w fotografii klasycznej do$¢ popular-
nym byl, czy tez jest, format kwadratowy. Kultowym aparatem na ten
format jest niewatpliwie szwedzki Hasselblad, glownie ze wzgle-
du na unikalng konstrukcj¢ oparta na wymiennych kasetach na ma-
teriat zdjeciowy. Nie bez powodu tez na jego, ze tak to okresle, kul-
turowy charakter bylo zabranie go w pierwsza kosmiczng podrdz
z ladowaniem cztowieka na ksiezycu.

Przy $wiadomym korzystaniu z tego formatu otrzymujemy specyficz-
ng estetyke zdje¢. W kwadracie nie ma bowiem wyrdznionego wymiaru,
podstawa jest taka sama jak bok. Mozna powiedzie¢, ze istnieje swoista
energia kwadratu. Kadr taki narzuca na przyktad sposéb komponowania
obrazu oparty na symetrii. Przy tej okazji chciatbym opisa¢ kilka tenden-
cji zwigzanych z wspotczesnym odwotaniem si¢ do tradycyjnych tech-
nik. Jedng z nich w kontekscie kwadratowego kadru jest tzw. holgografia.
Nazwa wzigta si¢ od uzywania przez fotograféw prostego aparatu Hol-
ga'® i podobnych konstrukcji. Przy czym nie chodzi tylko o sam kadr, ale
tez o estetyke obrazu wynikla z zastosowanego w tym aparacie proste-
go, plastikowego obiektywu. Zdjecia wykonane tym aparatem sg nieostre
i czesto charakteryzujg si¢ efektem winetowania obrazu. Moda na te apa-
raty rozpoczeta si¢ na poczatku lat 90. XX wieku wraz z przywrdoceniem
w wyniku spotecznej akcji fotoamatorow produkcji aparatu L.omo i zaist-
nieniem swoistego fotograficznego ruchu pod nazwa tomografii. Zaleta
aparatu, pomijajac niska cene, byt po pierwsze dobry szklany obiektyw,
metalowa obudowa i niewielki rozmiar, a takze potautomatyczna obstuga.
Mozna powiedziec¢, ze lomografia stanowi dzi$ zjawisko kulturowe, w kto-

rym mozna odnalez¢ swoistg estetyke? Odpowiedz podsuwa publikowa-

17 Zbigniew Tomaszczuk, Niespodzianka dla Twoich oczu, ,,Kwartalnik Fotografia” 2001,
nr 8.
18 Format moze by¢ tez 6 x 4,5 cm.
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na na licznych stronach www lista ,,10 ztotych zasad tomografii”"?, ktore
opieraja si¢ na tym, aby mie¢ aparat zawsze ze sobg, wykonywac zdjecia
o kazdej porze dnia i nocy, pstrykac z biodra, nie mys$le¢ w czasie fotografo-
waniainie przejmowac si¢ zasadami i konwenansami obowigzujgcymi
w tradycyjnej fotografii. Fotografie tworzone w duchu tomo wyrdzniaja
si¢ dowolng tematyka oraz charakterystyczna forma obrazu, wynikajaca
z niskiej jakosci sprzetu fotograficznego. Duza popularnos¢ aparatu
Lomo L-CA (Lomo Kompakt Automat) spowodowato pojawienie si¢
kilku odmian tej konstrukcji. Plastikowy przezroczysty Actionsam-
pler zaopatrzony jest w cztery obiektywy. Zwolnienie migawki urucha-
mia sekwencje czterech zdje¢ wykonanych po kolei przez poszczegol-
ne obiektywy. Cztery obiektywy posiada réwniez inna konstrukcja pod
nazwg Supersampler. Jednakze tu obiektywy ulozone sg w jednej linii.
Uzyskuje si¢ w ten sposob na jednej klatce filmu seri¢ pionowych lub
poziomych zdjg¢ w postaci waskich paskéw. Wyzwolenie migawki
uruchamia seri¢ wykonywanych po sobie zdje¢ w czasie 2 sekund lub
0,2 sekundy. Ciekawostkg jest sposob przewijania filmu, do czego stu-
zy specjalna linka. Specyficzng konstrukcj¢ stanowi POP 9 zaopatrzony
w 9 szerokokatnych obiektywow (24mm). Aparat posiada wbudowanag
lampe blyskowa. W wyniku ekspozycji uzyskuje sie mozaike ztozong
z 9 takich samych ujec.

Popularno$¢ tych konstrukcji zwiagzana jest oczywiscie z proba
wypromowania catego szeregu dziatan pobocznych, wpisujacych si¢
w kreowanie okre§lonego stylu funkcjonowania tomografii. Jednym
z nich jest tworzenie tzw. lomoscian. Zasada powstanie takiej instalacji
jest zabudowanie (zaklejenie) fotografiami jak najwiekszej powierzchni
Sciany. Tworzy si¢ specyficzna mozaika, w ktorej biorg udziat wszystkie
dostarczone zdjecia. Wydaje sig, ze brak selekcji przyklejanych fotografii

jest wyrdznikiem tych akcji

W 1947 roku Edwin Land (1909-1991) ogtlosit na spotkaniu Towa-
rzystwa Optycznego swoj wynalazek otrzymywania zdje¢ natychmia-

1 Patrz: www.lomuj.si¢.pl
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stowych. Rok pdzniej ukazat si¢ w sprzedazy pierwszy aparat Polaroid,
Model 95 wykonujacy sepiowe obrazy, co zapoczatkowalo er¢ Polaro-
ida. Niezaleznie od funkcji pamiatkowych zastosowanie tej technologii
prowokuje do wszelkiego rodzaju dzialan, w ktorych natychmiastowosé
powstania obrazu jest decydujaca. Sposrod wielu efektow estetycznych
popularne jest zostawianie $ladu po oderwanym podtozu. Inne techniki
wykorzystujgce material polaroidowy to transfer polegajacy na przenie-
sieniu warstwy podtoza przed uptywem zalecanego czasu wywotywania
— nim jeszcze powstanie gotowy pozytyw — i natozeniu go na inne pod-
loze. Taki obraz ma odrealnione w stosunku do oryginatu kolory, a takze
rozmyte kontury, co daje ,,malarski efekt”. Kolejng metoda interpretacji
materiatu polaroidowego jest oderwanie emulsji 1 natozenie jej na inny
material. Przy tej operacji nie udaje si¢ unikng¢ zmarszczen i ubytkow,
co daje specyficzny efekt. W 2008 roku zaktady Polaroida zamknety li-
ni¢ produkcyjng. Nikt jednak nie spodziewal, ze wznowiona przez kilku
bytych pracownikow technologia i ponowne wprowadzenie polaroida na
rynek przyniesie sukces. Tymczasem nowo powstata firma pod nazwa Im-
possible Project sprzedata w 2010 roku 500 tysiecy réznego typu wktadow
do swych aparatéw. Co w dobie fotografii cyfrowej jest tak pociggajace
w starej technologii? To zmystowy kontakt z przedmiotem, trwatos$¢ zapi-
su, niepowtarzalno$¢ kazdego ujecia i wrazliwo$¢ na czynniki zewngtrz-
ne, co sprawia, ze ostateczny wyglad zdjgcia jest nie do przewidzenia.
Roéwniez konkurujacy z Polaroidem koncern Fuji wypuscit jakis czas
temu model aparatu do analogowej fotografii btyskawicznej, ktory stal
si¢ obecnie bardzo popularnym narzedziem réwniez w pracy artystyczne;j.
Te charakterystyczne fotografie wielkosci karty kredytowej wykorzystuje
miegdzy innymi Rafal Milach (1978) w swoich przekonujacych projektach
wydawniczych.

Puentujacym zagadnieniem niniejszego tekstu bedzie zwrocenie uwa-
gi na relacje pomigdzy konstrukcja aparatow otworkowych a estetyka
otrzymanych obrazow. Chodzi o takie, ktore narzucajg indywidualny efekt

otrzymywanych obrazow. Moze to by¢ na przyktad aparat umozliwiajacy
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wykonanie zdjecia o kacie widzenia 360, czy tez fotografii anamorficznych,
kiedy to materiat §wiattoczuly jest utozony skosnie. Moze to by¢ budowa-
nie konstrukcji, tak jak w przypadku kamer Izy Krolik, ktore pozwalaja
na otrzymywanie swoistych fotograficznych obiektow. Do ekstremalnych
przyktadow nalezy fotografowanie przez Juliana Valentina?® mata kamera
umieszczong w ustach czy jak w przypadku Paulo Gioli — zaci$nigtej dto-
ni. Niektore realizacje otworkowe badajg wptyw ksztattu otworka na este-
tyke obrazu. Na potrzeby tekstu przywotam tu prace Stefana Wojneckiego
(1929) powstala w wyniku zastosowania otworka o ksztalcie szczeliny.
Oczywiscie mozna by tu wymieni¢ jeszcze wiele przyktadow $wiadcza-
cych o niecograniczonej wyobrazni autoréw. Zakoncze przyktadem zastg-
pienia otworka tzw. ptytkg strefowg?!, ktorej zastosowanie daje charakte-
rystyczny rozpoznawalny efekt estetyczny. W polskiej fotografii ciekawe
prace wykorzystujace plytke strefowa zrealizowata Katarzyna Majak.
W cyklu Kanapy (2009) ,,Zanikaja wyrazne granice mi¢dzy migkkim cia-
tem kanapy a nieokreslonym, fluidalnym zarysem cztowieka. Postaciom
na kanapie zostaly odebrane kolejne warstwy tozsamosci. Pozostato ciato
znak™?,

Powyzsze przyktady wykorzystywania prywatnych konstrukcji apara-
tow otworkowych wpisuja si¢ we wspotczesne tendencje, ktore idac tro-
pem Viléma Flussera (1920-1991) mozna by nazwa¢ probami ominigcia

programu aparatu. Ale to juz inna historia

Warszawa 17.09.2013

20 http://www.lomography.tw/magazine/236111-workshop-pinhole-workshop-with-
justin-quinnell (17.09.2013).

2l Plytka strefowa, znana jest tez jako plytka strefowa Fresnela, skupia S$wiatlo
wykorzystujac zjawisko dyfrakcji. Sktada si¢ z naniesionych na przezroczystym materiale
naprzemiennych jasnych i ciemnych stref, ktére odpowiadaja kolejnym strefom Fresnela.
2 Anastazja Dwulit, Kanapa, cialo i czas, ,,Kwartalnik Fotografia” 2002, nr 10, s. 62.
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Summary

The article describes relation between construction of cameras, technology of
photo process and the aesthetics of the received images. The analysis is presented
in a historical context and it refers to the timeframe from 1839 to contemporary
times. The author describes various factors, which influence the way of photo
imaging. He starts with presenting daguerreotype and calotype techniques, secon-
dly he indicates possibilities of Leica 35mm full frame camera, the phenomena
of Lomography, actions of instant analog photography (polaroid) and the pinhole

cameras.

Keywords: history of photography, photography technique, photography aesthe-
tics, photography imaging.
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