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Nie ulega watpliwosci, ze od najdawniejszych czasow i we wszystkich kul-
turach zyciu czlowieka towarzyszyta religia. Jednak juz na pytanie, czym jest,
jakie jest jej zrodto, jakie pelni funkcje w jednostkowym i spotecznym zyciu
ludzkim, trudno da¢ wyczerpujaca odpowiedz. Encyklopedia definiuje: ,,[...] re-
ligia (fac.) zjawisko spoleczno kulturowe, ktérego istotnym elementem jest sto-
sunek czlowieka do sakrum; religie bada si¢ jako struktur¢ ztozona z doktryny
(wierzenia dotyczace genezy, struktury i celu istnienia czlowieka i §wiata), kultu
(praktyki zwigzane z tymi wierzeniami) oraz organizacji (instytucje ksztattujace
$wiadomos¢ religijng i formg zycia religijnego wyznawcow); wielo$¢ religii jest
wynikiem réznego pojmowania i wyobrazania sakrum przez rozne ludy i grupy
spoteczne [...]; przyjmuje si¢ podziat religii na: uniwersalistyczne (buddyzm,
chrzes$cijanstwo, islam) i etniczne (narodowe i plemienne), a takze teocentryczne
(judaizm, chrzescijanstwo, islam, zaratusztranizm) i kosmocentryczne (religie
starozytne, animizm, religie Wschodu)™'.

Stownik teologiczny okresla to pojgcie nastgpujaco: ,,Religia (fac. Religio) —
catoksztalt przezy¢ i postaw osobistych oraz wydarzen i struktur spoteczno-
kulturowych, wyrazajacych w r6zny sposob relacje zaleznosci cztowieka od rze-
czywistosci ponadéwiatowej (transcendentalnej)””.

Encyklopedia katolicka podaje natomiast taka definicje: ,,Religia: realna, dy-
namiczna i osobowa relacja migdzy cztowiekiem a rzeczywisto$cia transcenden-
talng (Bog, Absolut, sacrum) wyrazajaca si¢ w uznaniu przez cztowieka jego

Encyklopedia PWN w trzech tomach, red. D. Kalisiewicz, t. 3, Warszawa 1999, s. 144.
Stownik teologiczny, red. A. Zuberbier, Katowice 1998, s. 497.
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nadrzednosci jako zrdédla istnienia i ostatecznego celu dazen, zréznicowana hi-
storycznie, kulturowo, spolecznie, instytucjonalnie i psychologicznie; na jej
struktury sktadaja si¢: prawdy wiary (doktryna), zasady zycia moralnego, kult
1 organizacja; gtownym przedmiotem religii jest Bog, na rozne sposoby objawia-
jacy prawdy religii, ukazujace Jego nature i dziatanie (Stwoérca i Zbawiciel)™.

Religia poprzez swoja doktryng wptywa na swiatopoglad cztowieka wierzacego.
W rownej mierze dotyczy to wyznawcodw wierzen poganskich, jak i chrzescijan.

Chrzescijanstwo jest wiara, ktorej centrum stanowi Jezus Chrystus, Jego
osoba, narodzenie, zycie, nauczanie, dzieto, §mier¢ i zmartwychwstanie. Ten
fakt dal poczatek Kosciotowi, ktory dba, by prawda o Bogu, poznawalnym przez
dzielo Chrystusa, byta przekazywana z pokolenia na pokolenie. Ortodoksyjna
wiarg KoSciota jest to, ze cztowiek sam absolutnie w zaden sposéb nie moze za-
shuzy¢ na zbawienie. Potrzebne jest mu do tego Boze Mitosierdzie. Przekazywa-
nie wiary taczy si¢ z wezwaniem do nasladowania Chrystusa, dlatego tre$¢ wia-
ry zostata sformutowana w sposob zrozumiaty i przekonujacy. Poczatek daty so-
bory: pierwszy sobor powszechny obradujacy w Nicei w 325 roku i nastgpny
w Konstantynopolu w 381 roku, gdzie uchwalono Credo nicejskie oraz najstar-
sze dogmaty wiary wyznawane przez wieki do dzi$, w czasie niedzielnej mszy
swigtej. Kosciot w ten sposob zabezpieczat si¢ przed herezjami, falszywa inter-
pretacja Biblii, czy przed pogladami sprzecznymi z prawda Ewangelii, gwaran-
tujac w ten sposob ciagtos$¢ i wiernos¢ przekazu wiary.

Przekazywanie wiary odbywato si¢ i odbywa na wiele sposobow: przez ka-
techezg, liturgie, wychowanie katolickie w rodzinie, przez ewangelizacjg. Jest to
proces zywy. Istota mszy $wigtej jest zawsze taka sama, zmianie ulegaja niekto-
re gesty i modlitwy, w zalezno$ci od rytu. Rowniez w zwiazku z r6zna mental-
nos$cig ludzi zmieniaja si¢ $piewy i przejawy poboznosci. Ale chrzescijanin, wy-
znajac credo, wie, ze zrodlem jego wiary jest Kosciol, interpretujacy Pismo
Swigte, wyrazajacy prawdy odczytane w Stowie Bozym.

Dzi$ jednym z nieodzownych przejawow wiary jest $piew i muzyka kosciel-
na. Towarzyszyly one obrzgdom liturgicznym Ko$ciota niemal od poczatkow
jego istnienia. Liturgia (z tac. to ,,0g6t obrzedow i ceremonii, bedacych ze-
wnetrzna, publiczna forma kultu w jakiej$ religii”*) jest spotkaniem cztowieka
z Bogiem, rozmowa z Nim. By spotkanie to mialo charakter uroczysty, §wia-
teczny, potrzebna jest muzyka wywolujaca emocje. ,,Wpierw byly to psalmodia
i hymny. We wczesnym $redniowieczu wyksztalcit si¢ w liturgii chorat grego-
rianski. Na podtozu $piewdw choratlowych rozwingta sig polifonia. Obok $piewu
gregorianskiego 1 wieloglosowego zaczgla tez rozbrzmiewa¢ w kosciotach mu-

zyka organowa. U schytku $redniowiecza pojawila sig ludowa piesn koscielna™”.

3 Encyklopedia katolicka, t. XV1, red. E. Gigilewicz, Towarzystwo naukowe Katolickiego Uni-

wersytetu Lubelskiego im. Jana Pawta II, Lublin 2000, s. 1394.
Wielki stownik wyrazow obcych i trudnych, red. A. Markowski, R. Pawelec, Warszawa 2001, s. 450.
E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 10.
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Niebagatelna rol¢ odegrata rowniez tradycja cesarstwa wschodniorzymskie-
go. We wczesnej fazie rozwoju chrzescijanstwa pojawity si¢ na terenie Bizan-
cjum (IV wiek) pie$ni zgodne z dogmatami i z zachowaniem ducha przepiséw
koscielnych. Chrzescijanie, oddajac czes¢ Bogu w modlitwie uwielbienia, prze-
btagania i blagania, korzystali z tekstow Pisma Swictego lub tworzyli wiasne
formy modlitwy. Jedna z nich byla piesn liturgiczna. Piesni te $piewano z glebi
kosciota, z miejsca zwanego chorus, bez towarzyszenia instrumentéw. W staro-
zytnosci chrzescijanskiej udziat wiernych w $piewie liturgicznym byt znaczny,
stopniowo jednak coraz wigcej $§piewow zaczeli wykonywaé zawodowi kanto-
rzy. ,,Ksiegi liturgiczne VI i VII w. nie wspominaja o $piewie ludu podczas na-
bozenstw koscielnych, przy czym synody od poczatku VI w. nakazuja jedynie
wiernym odpowiadanie na wezwanie kierujacego nabozenstwem liturga. Naleza-
ty don najprostsze aklamacje typu amen, alleluja czy litanijne Kyrie elejson™.

Polska przyjeta chrzescijanstwo z Zachodu, stamtad tez pochodza znane pie-
$ni liturgiczne. Spiewane byly po lacinie — w ponadnarodowym jezyku liturgii.
Jesli chodzi o piesn religijna w jezyku polskim, to udokumentowane zrodtowo
informacje o pojawieniu si¢ samodzielnych utworow religijnych w jezyku ojczy-
stym pochodza dopiero z XIII wieku. Pisze na ten temat Mirostaw Korolko
w ksiazce Sredniowieczna piesh religijna polska. Najstarsza zachowana polska
piesnia religijna jest pochodzaca z drugiej potowy XIII wieku Bogurodzica nie-
znanego autora. Tradycyjny tekst przypisywany jest sw. Wojciechowi. W XIV
wieku pojawily sig¢ nastepne piesni; 14 najstarszych to piesni wielkanocne. ,,Za-
chowane piesni koscielne z XIV i XV w. sa przektadami lub parafrazami tacin-
skich hymnow i sekwencji, wywodza si¢ czeskiego lub niemieckiego repertuaru
piesniowego albo tez sa oryginalnymi rodzimymi utworami’’,

Kolejny wiek zaowocowal wzrostem repertuaru pies$ni religijnych do 80
utworow. Byly to zwiazane z rokiem liturgicznym koledy, piesni wielkopostne,
na Zielone Swiatki, Boze Ciato, pie$ni o §wietych.

W literaturze przedmiotu dysponujemy materiatem zrédtowym swiadczacym
o polskich piesniach religijnych powstatych w XVI wieku. Znamy ich 166.
Wigkszo$¢ stanowig piesni bozonarodzeniowe, ale sa takze pies$ni pasyjne oraz
Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Maryi Panny. Warto w tym
miejscu przypomniec¢ o zyjacym u schytku $redniowiecza bt. Ladystawie z Giel-
niowa (XV wiek). Z jego imieniem wiaze si¢ rozwdj polskich piesni religijnych.
Sa one §wiadectwem, ze takze na gruncie religijnym jezyk polski stat si¢ jezy-
kiem literackim. Jego autorstwa jest piesn Zottarz (psatterz) Jezusow powstaly
okolo 1488 roku. Rozpoczyna si¢ on od stoéw: ,Jezusa Judasz przedat”. Kazda
nastgpna zwrotke zaczyna imi¢ Jezusa. Brzmi w nich zachgta do kontemplacji
Ukrzyzowanego, ktory ,,wszytko skromnie cierpial”. Pojawiaja si¢ wezwania:

S Sredniowieczna piesn religijna polska, opr. M. Korolko, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk 1980, s. V.
" E.Hingz, dz. cyt., s. 264.
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,»duszo mita, ogladaj mito$nika twego”; ,,O duszo moja, patrzy, ptaczy rzewno,
wzdychaj”. Utwor ten w tresci, jak i w rytmie przypomina pozniejsze Gorzkie zZale.

W XVI wieku nowatorskie metody duszpasterskie stosowat §w. Filip Neri.
Zatozyt w Rzymie ,,Oratorium” — miejsce spotkan elity intelektualnej miasta:
mieszczan, kupcow, kaptandéw, organizujac tam koncerty, wyktady z zakresu
sztuki, historii 1 archeologii. Szukat klucza do ludzkich serc i odnalazt go w mu-
zyce, ktora jego zdaniem jest zdolna otwierac¢ na pigkno i obecnos$¢ Boga.

W okresie baroku bogato reprezentowane sa w piesniach $wigta ku czci
Matki Bozej, tematyka Eucharystii, a takze koledy i pie$ni wielkopostne na czele
z Gorzkimi zalami. W ciagu nastgpnych wiekéw wciaz powstawaly nowe piesni
religijne. Ich tworcami byli poeci i kompozytorzy tej miary, co Franciszek Kar-
pinski, Karol Kurpinski, Kazimierz Brodzinski, Alojzy Felinski, Teofil Klonow-
ski. Proces ten trwa. Inspiracja sa wazne wydarzenia z zycia Chrystusa i Koscio-
ta, a takze Stary Testament”.

Modlitewnym bogactwem chrzescijanstwa sa hymny. W pierwszych wspol-
notach chrzesécijanskich wykorzystywane byly w liturgii ku czci uwielbionego
Chrystusa. Hymn definiuje si¢ w stownikach jako podniosta i uroczysta piesn,
ktéra poeta komponuje na cze$¢ Boga, bostwa, swojego kraju, jakiej$ idei lub
warto$ci. W przypadku tekstow biblijnych autor tworzy z natchnienia Ducha
Swietego. Hymny, podobnie jak wyznania wiary, sa $wiadectwem ksztattowania
si¢ religijnych przekonan Kos$ciota. Sg liryczna ekspresja religijnego przezycia,
wyrazem uczucia miltosci cztowieka do Boga.

Odmiang hymnéw sa psalmy — piesni, ktoére Kosciot oddziedziczyt po Sta-
rym Testamencie. ,,Psalm (gr.) liryczny utwor modlitewny, typ piesni religijnej
wywodzacej si¢ z tradycji hebrajskiej (p. Starego Testamentu przypisywane kro-
lowi Dawidowi), o charakterze pochwalnym, btagalnym itp. Psalmy sa elemen-
tem liturgii wszystkich Kosciotow chrzescijanskich; liczne muzyczne opracowa-
nia psalmow w okresie ars nova, w renesansie, od baroku sa podstawa wielu re-
ligijnych utworéw wokalno-instrumentalnych™.

Psalmy budza w cztowieku pobozne uczucia. W czasach pomyslnosci skta-
niaja do dzigkczynienia, w przeciwnosciach losu dodaja otuchy, pocieszaja. Do-
bro i zto maja w nich mocna wymowg.

Krélowi Dawidowi przypisuje si¢ autorstwo 150 psalmow, ktore zebrane ra-
zem tworza Psafterz. Psalmy sa przyktadem modlitwy wzorcowej. Znajdujemy
w nich rézne sposoby rozmowy z Bogiem: modlitwe btagalng, chwalebna,
dzigkczynna, pokutna. Wypowiada si¢ w nich cztowiek staby, ktorym miotaja
rézne uczucia i emocje, ale wilasnie dlatego czgsto zwracajacy si¢ do Boga.
Psalmy przywracaja wtasciwa perspektywe spojrzenia na Boga. Jako piesn reli-
gijna swoimi korzeniami siggaja poczatkow wyznawania wiary. ,,Starozytne pie-

¥ E.Hingz, dz. cyt., s. 255-280.
o Encyklopedia PWN..., t. 3, s. 89.
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$ni Izraela towarzyszyly ludowi bozemu w jego dlugiej historii we wciaz zmie-
niajacych si¢ okoliczno$ciach. Z czasem utracity bezposrednie odniesienie do
sytuacji, w ktorej powstaty, a zyskaly znaczenie uniwersalne jako liturgiczna
1 osobista modlitwa wiernych. Aktualno$¢ psalméw polega na tym, ze odwoluja
si¢ one do typowych postaw ludzkich, przez co w pelnych ekspresji stowach
psalmisty kazdy modlacy sie bez trudu rozpoznaje wiasne przezycia”'".

W kosciotach katolickich w czasie sprawowania liturgii stowa §piewany jest
wybrany psalm na sposdéb responsoryjny, polegajacy na $piewanej odpowiedzi
na $piew kaptana przy ottarzu. ,,0d III w. do wykonawstwa psalmu zaczat stop-
niowo wlacza¢ si¢ lud przez powtarzanie krotkiej aklamacji zwanej «respon-
sumy. Czgsto takim zawotaniem byto Alleluja. W IV w. tego rodzaju psalmodia
upowszechnila si¢ i stata si¢ gtownym $piewem zgromadzenia chrzescijanskie-
g20. Wykonywat je lektor — kantor w formie prostego recytatywu, a lud powtarzat
przeznaczone dla niego responsum. Z czasem psalm nazwano responsorium, po-
tem responsorium graduale, a wreszcie od IX w. graduale. [...] W okresie od VI
do VIII w. psalmodia responsoryjna zaczeta zanikaé”''. Uplyw czasu zmienia
formg, wzbogaca gatunki, ale istota celu pozostaje niezmienna.

Od najdawniejszych czasow Kosciot katolicki byt bardzo konsekwentny
w utrwalaniu tradycji i pielggnowaniu obrzedow. Muzyka i $piew byta i jest nie-
odlacznym ich elementem. Wszelkie zmiany w tej dziedzinie nastgpowaty bar-
dzo powoli i zwykle ewolucyjnie. Przez stulecia wspolny $piew wiernych
w $wiatyni stal si¢ emanacja modlitwy wspolnotowej Kosciota.

Najstarszym gatunkiem $piewu liturgicznego byt choral, ktory uksztattowat
si¢ w liturgii w ciagu pierwszych wiekoéw chrzescijanstwa. W Sredniowieczu na-
stapit jego rozkwit i stat si¢ on nieodtacznym elementem kazdej sprawowanej li-
turgii kos$cielnej. Zastugi na polu rozwoju chrzescijanskiej muzyki wniost papiez
Grzegorz 1 Wielki (ok. 540-604), ktory zainicjowal dzieto kodyfikacji $piewow
w catym Kosciele lacifiskim i zalozyt pierwsza szkotg muzyczna — Schola Can-
torum. Odtad liczne zgromadzenia zakonne z pietyzmem kultywowaly tradycje
Spiewacze pierwszej scholi, pozostawiajac potomnym pomniki literatury mu-
zycznej w postaci r¢eznie spisywanych antyfonarzy, graduatow czy kyrialow.
»Reforma gregorianska, ustalajaca na dtugie wieki kanon hymnéw koscielnych,
obowiazujaca w Kosciele rzymskim do czasu papieza Urbana VIII (1623—1644),
przyczynita si¢ w znacznym stopniu do utrwalenia podziatu pie$niarstwa ko-
Scielnego na liturgiczne i pozaliturgiczne (zwane niekiedy paraliturgicznym).
Piesni liturgiczne w miarg postgpujacej klerykalizacji Kosciota zarezerwowano
dla specjalnie wyszkolonych $piewakow (tzw. schola cantorum). W ten sposob

10" Pismo Swiete Nowego Testamentu i Psalmy. Najnowszy przeklad z jezykéw oryginalnych z ko-
mentarzem, opr. Zespot Biblistow Polskich, Czgstochowa 2005, s. 613.

" 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim I w $wietle dokumentéw Kosciota, Lu-
blin 2001, s. 313.
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zrodzito si¢ naturalne zapotrzebowanie na pozaliturgiczna piesn religijna w je-
zyku zrozumiatym dla szerszego ogotu™'.

Istnieje roznica migdzy piesnia liturgiczng a religijna. Piesn liturgiczna shuzy
kultowi Bozemu, natomiast tre$cig piesni religijnych jest religia w catym swoim
bogactwie. ,,Spiew gregorianski uzywany w czynnosciach liturgicznych jest to
sakralny $piew Kosciota Rzymskiego, ktéry na podstawie starozytnej i czcigod-
nej tradycji $wigcie i wiernie wykonywany i uporzadkowany lub tez ulozony
w naszych czasach wedlug wzorow dawnej tradycji, jest podany do uzytku litur-
gicznego w odpowiednich ksiggach zatwierdzonych przez Stolice Swigta”"”.

Omawiajac zagadnienie piesni liturgicznej i piesni religijnej, nie sposob po-
mina¢ wyjasnienia poje¢: polifonii sakralnej, sakralnej muzyki organowe;j, reli-
gijnego $piewu ludowego czy muzyki religijnej, a takze nowoczesnej muzyki
sakralne;j.

Polifonia sakralna to $piew cenzurowany, wieloglosowy a capella, swoimi
korzeniami siggajacy do $piewu gregorianskiego. W Kosciele tacinskim pojawit
si¢ w $redniowieczu, a jego wielkim krzewicielem od potowy XV wieku zostat
Piotr Alojzy Palestrina. Ten rodzaj muzyki zgodnie z Instrukcjq Swietej Kongre-
gacji Obrzedow o Muzyce Sakralnej i Liturgii wedlug wskazan encyklik papieza
Piusa XII moze by¢ stosowany we wszystkich czynnosciach liturgicznych — wa-
runkiem jest istnienie choru, ktory potrafi wykonac ja artystycznie. Do dnia dzi-
siejszego polifonia sakralna uprawiana jest przez wybitnych mistrzow tej sztuki.

Sakralna muzyka organowa przeznaczona jest do wykonywania na organach.
Jezeli przestrzegane sa prawidla muzyki sakralnej, moze przyczyni¢ si¢ do
uswietnienia liturgii.

Muzyka religijna swoim charakterem stara si¢ wzbudzi¢ uczucia religijne.
Jest wigc $rodkiem sprzyjajacym poboznosci. Moze by¢ dopuszczona w nabo-
zenstwach, ale nie wolno jej uzywac przy czynnosciach liturgicznych.

Nowoczesna muzyka sakralna w odroznieniu od polifonii sakralnej nie wy-
klucza towarzyszenia instrumentéw muzycznych. Moze by¢ dopuszczona do
czynnosci liturgicznych pod warunkiem zachowania dostojenstwa, powagi i po-
boznosci.

Religijny $piew ludowy rodzi si¢ samorzutnie pod wplywem uczucia religij-
nego. Jest zjawiskiem powszechnym i moze by¢ stosowany w nabozenstwach,
czasem dopuszczany nawet w czynnosciach liturgicznych'.

Proces kodyfikacyjny zmierzajacy do wspolczesnego wykorzystania muzyki
liturgicznej w Konstytucji o liturgii Soboru Watykanskiego 11, w rozdziale VI
zatytutlowany zostal De musica sacra — O muzyce sakralnej (112—121). Czytamy

12 M. Korolko, Sredniowieczna piesi: religijna polska, opr. M. Korolko, Wroctaw — Warszawa —
Krakow — Gdansk 1980, s. VIII.

13 Ruch Biblijny i Liturgiczny”, R 12, 1959, nr 1, s. 68.

' Por. tamze, s. 69; takze: Instrukcia Kongregacji Obrzedéw 1958, 17-20 http://introibo.pl/
dokumenty /swieta.html.
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w nim, ze muzyka liturgiczna powstata dla oddania chwaty Boga i odznacza si¢
$wigtoscia oraz doskonatoscia formy. Mowi si¢ o jej stuzebnej roli, to znaczy
uwielbieniu Boga i uswigcaniu cztowieka'. ,,W dziedzinie odnowy muzyki ko-
Scielnej zastuzyl si¢ takze papiez Pius XII, wydajac encyklike Musicae sacrae
disciplina (1955). Pod koniec jego pontyfikatu ukazata si¢ nadto instrukcja
o muzyce sakralnej i liturgii (1958), ktorej zarzadzenia w duzej mierze pozostaja
aktualne do dnia dzisiejszego™'°.

Z polecenia Piusa X wydano w Watykanie Kyriale (1905), Graduale (1908), Of-
Sficium defunctorum (1909), Antiphonarium (1912) oraz Triduum Sacrum (1923)".

W encyklice Mediator Dei (1947) Pius XII podat doktryne liturgiczna, ktora
liturgie, muzyke sakralng i ich duszpasterska skutecznos¢ ukazuje w sSwietle po-
trzeb pastoralnych.

W cytowanej wezesniej Konstytucji o liturgii w p. 113 znajdujemy informa-
cje, ze $piew jest integralng czeScia liturgii — liturgia wyraza sig takze §piewem.
,»Czynnos$¢ liturgiczna przybiera godniejsza postac, gdy stuzba Boza odbywa sig
uroczyscie, ze $piewem przy udziale osob poslugujacych na mocy $wigcen
z czynnym uczestnictwem wiernych”'®. Jednocze$nie w p. 116 czytamy: ,,Ko-
$ciol uznaje Spiew gregorianski za wlasny $piew liturgii rzymskiej. Dlatego w li-
turgii powinien zajmowaé on pierwsze miejsce wsrod innych réwnorzednych
rodzajow $piewu”"’.

Historycy liturgii zgadzaja si¢, ze liturgia uroczysta ze §piewem zawsze byta
stawiana za wzor. O funkcjach muzyki liturgicznej Wiestaw Hudek pisze tak:
»Pierwsza to rola wspolnototworcza, ma jednoczy¢ ludzi, czyli nie mozna kie-
rowaé si¢ swoim gustem, ale uwzglednia¢ poziom muzyczny zgromadzenia.
Druga funkcja, tzw. kerygmatyczna, zwraca uwage na teologiczng tre$¢ tekstu
danego utworu. Mamy np. wiele nastrojowych koled czy pastoratek, w ktorych
nie ma stowa o Bogu, a muzyka w kosciele ma glosi¢ stowo Boze. Po trzecie
muzyka liturgiczna powinna prowadzi¢ ludzi do modlitwy, refleksji, musi tez
uczy¢ milczenia. | czwarte zadanie muzyki, to czynienie liturgii czyms pigknym,
podniostym, uroczystym”’.

Tak sformutowane zadania stawiaja muzyce konkretne wymogi zar6wno
w zakresie tekstu, jak i melodii. Autorami tekstow i tworcami melodii musza
by¢ ludzie rozumiejacy nauczanie Kosciota, otwarci na Ewangelig i liturgie.
Winni by¢ kompetentni w dziedzinie literackiej i kompozytorskiej. Umiejgtnosée

Konstytucja o liturgii swietej, w: Sobor Watykanski Il Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, Po-
znan 2002, s. 73.

16 1, Pawlak, dz. cyt., s. 37.

Tamze.

Konstytucja o liturgii..., s. 73.

Tamze, s. 74.

Kto kocha, ten spiewa, wywiad ks. Tomasza Jaklewicza z ks. Wiestawem Hudkiem, ,,Gos¢
Niedzielny” nr 46, 18 listopada 2007, s. 17-18.
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postugiwania si¢ stowem i zdolnos$¢ tworzenia przekonujacych przebiegéw me-
lodycznych stanowia fundament powstania dobrej piesni religijnej. ,,Niech mu-
zycy przejeci duchem chrzescijanskim beda $wiadomi, ze sa powotani do piele-
gnowania muzyki ko$cielnej i wzbogacania jej skarbca. Niech tworza melodie,
ktore posiadatyby cechy prawdziwej muzyki koscielnej i nadawaly si¢ nie tylko
dla wigkszych zespotow $piewaczych, lecz takze dla wigkszych chorow, i ktore
wspieratyby czynne uczestnictwo catego zgromadzenia wiernych™?'.

W piesni zwiazek stowa z muzyka jest oczywisty. Stowa znacza, a muzyka
wlasnym jezykiem to znaczenie intensyfikuje, wzmacnia jego emocjonalny wy-
raz. Dzigki dzwigkom muzycznym, melodii, harmonii — stowo otrzymuje
wzmocnienie. Spiew czytelniej niz informacja stowna oddaje przekaz. Wedlug
tego wzoru wspotgrania stowa z melodia tworzyto i nadal tworzy sig piesni.
W ciagu wiekow powstawato wiele gatunkow piesni religijnej.

Wspomnie¢ tu jeszcze nalezy o piosence religijnej. Jej tekst oparty jest
przewaznie na Ewangelii lub mysli teologicznej. Gatunek ten odgrywa wazna
role w formacji mtodego pokolenia, spetnia rolg katechetyczna, ale nie jest prze-
znaczony do wykonywania w czasie liturgii. Piosenki religijne pomagaja zrozu-
mie¢ mlodziezy, ze chrzescijaninem jest si¢ takze poza kosciotem, w czasie
wspolnej zabawy, na wycieczkach, biwakach itp. Episkopat Polski w instrukcji
w 1979 roku postanowit: ,,Zabrania si¢ wykonywania w ramach Liturgii piose-
nek religijnych, ktorych tekst nie odpowiada Liturgii, a muzyka posiada charak-
ter $wiecki™® (nr 15). Nie sa przeznaczone do celow kultu, lecz dla rozrywki,
wspolnej zabawy o charakterze religijnym. ,,Teksty przeznaczone do $piewow
koscielnych powinny by¢ zgodne z nauka katolicka. Nalezy je czerpa¢ przede
wszystkim z Pisma Swietego i zrodet liturgicznych”?.

Sobor watykanski I (1962—-1965) odegral wazna role w historii Kosciota ja-
ko ruch dazacy do reformy muzyki koscielne;j. ,,Dlugo przygotowywana reforma
muzyki koscielnej znalazta swoje uwienczenie w Konstytucji o $w. Liturgii So-
boru Watykanskiego 11, w ktorej muzyce poswigcono osobny (VI) rozdziat. Za-
uwazenie przez ojcOw soborowych nierozerwalnego zwiazku muzyki z liturgia
i potraktowanie jako jednej calosci odnowy muzyki i liturgii trzeba uznaé za
ogromne osiagniecie i spetnienie marzen wielu pokolen reformatorow”>*.

Konstytucja nadaje muzyce wysoka range, uznaje za integralng czes$¢ liturgii
i podkresla jej stuzebny charakter. Rownoczesnie definiuje wiele poje¢ dotycza-
cych tej materii i postuluje rozwiazywanie najwazniejszych probleméw dotycza-
cych muzyki koscielne;j.

Konstytucja o liturgii..., s. 73.

2 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, http:
/Iwww.kkbids.episkopat.pl/dokumentydlep/muzyka.htm
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** Tamze, s. 37-38.
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Summary

Cultural Meaning of the Religious Song. A Historical Approach

The aim of the article is to present how a religious song developed through ages. The author brief-
ly described types of liturgical singing and documents chich indicate the use of music in liturgical
actions. One also indicates the functions of liturgical and religious singing and stresses the relation
between a word and music.

Keywords: historicity, religious song, liturgical singing, religion.



