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Nieco nadziei na ciekawosé

Kazda ksiazka ,z ambicjami”, zgodnie z utrwa-
long tradycja, powinna zaczynaé si¢ od wstgpu,
w ktérym zamieszczone zostang zamierzenia
autoréw, a takze zawiera¢ okreslenie celu, pytan
badawczych, opisanie zastosowanej metodologii
i literatury, ktéra odnosi si¢ do podjetego tematu.
Poniewaz jednak nasza publikacja w zamierzeniu
ma trafi¢ do rak pasjonatéw dziatari niekonwen-
cjonalnych, sprébujemy ja zaczaé w sposdéb nie-
szablonowy, ale bez wywazania otwartych drzwi.
Powstata bowiem z myslg o dzieciach, cho¢ prze-
znaczona jest gléwnie dla studentéw kierunkéw
artystycznych, ktérzy posiadaja takze ambicje
pedagogiczne, edukatoréw sztuki, nauczycieli
i wszystkich, ktérzy z cickawoscia sekundujg nie-
banalnym poczynaniom. To oni ,odpowiadaja’
za otwarto$¢ wypowiedzi swoich podopiecznych,
to oni dajg im sil¢ i odwage do $mialych i $wie-
zych dziataii. Moze ksiazka zatytulowana Nasze
kunsztowanie wywola u Czytelnika reakcje: ja
potrafi¢ lepiej, inaczej, glebiej, stosowniej oraz
bedzie inicjatywa do kietkowania i powstawania
whasnych dziataii twérczych. O to nam chodzi.
O coraz szersze ,chwalenie si¢”, popularyzowa-
nie i czynienie znacznie wigcej niz autorki za-
mieszczonych tu tekstéw i animacji. Ta ksiazka
jest réwniez spelnieniem tgsknoty dotyczacej

wydania opracowania metodycznego w postaci
esejow, a nie sformalizowanych artykuléw na-
ukowych!, zamieszczenia takich zdan, ktére czy-
ta si¢ w ,miedzyczasie”, a zdjecia z dziatari oglada
z mimowolnym u$miechem?. Wynika to zapew-
ne z wewngtrznej przekory przeciw panoszacym
si¢ w edukagji sylabusom, kartom przedmiotéw,
konspektom i scenariuszom, ktére od wielu lat
,zabierajg” nam czas, a sformalizowane dziatania
niekoniecznie przekladajg si¢ na ,wyzsza jakos¢
nauczania i dobre praktyki”.

Nadmierna profesjonalizacja jezyka moze by¢ przeszkoda
w odbiorze tekstéw, dlatego sklonity$my si¢ w kierunku
eseju. Wszystkich ewentualnych oponentéw takiego podej-
$cia sprobujemy przekona¢ wypowiedzia Aleksandra Jac-
kiewicza, krytyka i teoretyka filmu, pochodzaca sprzed pét
wicku, ktéry podczas dyskusji konferencyjnej powiedziat,
ze ,we Francji esej traktowany jest jako tekst paranaukowy.
Ale kiedy my, u nas w kraju, staramy si¢ w podobny spo-
s6b mysle¢ czy pracowal, styszymy zarzuty, ze to jest tylko
krytyka i eseistyka, ze to nie nauka’”, za: Proces historyczny
w literaturze i sztuce: materiaty konferencji naukowej, red.
M. Janion, A. Piorunowa, Warszawa 1965, s. 274.

Przytoczg tu fragment wypowiedzi Grazyny Szafraniec,
ktéra pisze: ,w ostatnim okresie nauk¢ pozbawiono wzro-
ku, stuchu, smaku, dotyku, a wraz z nimi znikaja wartoéci
estetyczne i etyczne: wszelkie uczucia, dusza, $wiadomos¢
ideatu. Ze sfery dyskursu naukowego wyrzucono udziat
przezycia”. G. Szafraniec, Migdzy sztukq a terapiq. Obsza-
7y poszukiwar, w: Dziecko i sztuka. Recepcja — edukacja —
wsparcie — terapia, red. M. Knapik, Katowice 2003, s. 125.
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Nie jeste$my w swoim pomysle pierwsze. Prze-
szfo dekadg temu zaczely pojawiad si¢ na rynku
polskim ksigzki o warsztatach artystycznych, pro-
jektach i animacjach, ktére byly dokumentacja
wieloletnich dzialan edukatorskich prowadzonych
przez uznanych twércéw. Réwniez Instytut Pla-
styki, a obecnie Instytut Sztuk Picknych ma prze-
szto 30-letnie doswiadczenie na polu twdrczosci
warsztatowej, totez razem z nauczycielkami, czgsto
bedacymi naszymi absolwentkami i wybranymi
studentkami, dzielimy si¢ nasza radoscia tworzenia
iz tworzenia. Upowszechniamy nie tylko artystycz-
ng twérczos¢, kreacjg zaliczang do wybitnej czy doj-
rzalej, ale tez skrystalizowana, oraz propagujemy
t¢, ktdra dopiero si¢ ksztaltuje — ptynna, tworzaca
zadatek, potencje i cickawos¢®. Obecne programy
szkolne nie przeznaczaja dla lekeji plastyki i muzy-
ki wiele miejsca’ — s3 zaledwie sygnatem potezne-
go utworu, w ktéry mozna si¢ ,wstucha¢” i kedry
samodzielnie mozna komponowaé; odpowiednia
»przygrywka” moze sprawi¢ cuda. Takie ,,dziwy”

3 E. Necka, Psychologia twirczosci, Gdarisk 2005, s. 215-220.

Lekcje muzyki i plastyki sa w programach od pierwszego
do trzeciego etapu ksztalcenia. Jest to dobry poczatek,
ale czy zapewnia odpowiednie jako$ciowo wyksztalcenie
artystyczne? Wigksza wage przywiazuje si¢ w szkotach
bowiem do wiedzy niz do ekspresji.

prowokuja osoby, ktére pracuja niekonwencjonal-
nie, a ich aktywnos¢ trudno zaliczy¢ do typowych
lekgji szkolnych. Dzialaja niesztampowo, bo ciaza
im czgsto granice programéw i stawiane warunki
brzegowe, totez wychodza poza schemat.

Jak wspomniano, ksiazka przeznaczona jest
gléwnie dla praktykéw, dlatego rozdziat wpro-
wadzajacy starano si¢ ograniczy¢ do minimum.
Kazdy zamieszczony tekst opisu dziatan jest inny,
a za tre$¢ bezposrednio odpowiedzialna jest jego
autorka — dlatego starano si¢ nie wprowadzaé
ujednolicen redakcyjnych, ktére mogtyby znie-
ksztalci¢ emocjonalny przekaz. Mysle, ze udato
si¢ stworzy¢ ksigzke, ktéra pokazuje, jak anima-
torki (bedace czgsto nauczycielkami) radza sobie
z ,obejsciem” edukacji formalnej, obwarowanej
celami i konspektami, piszac ciekawie, rzeczowo,
a nade wszystko inspirujaco, bo Nasze kunszto-
wanie to publikacja o dziataniach artystycznych,
ktére przybraty forme projektow, warsztatéw, ak-
Gji, zabaw... i podrézowania wyobrazni’.

Marzena Bogus

> Autorem zwrotu ,,podrézowanie wyobrazni” jest prof. Ry-

szard Maciej Lukaszewicz.
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Troska o wiasciwe definicje,
czyli ambaras z nazwq

Aby fatwiej bylo zrozumie¢ intencje, ideg i istotg
naszych poczynat, sprébujemy dokona¢ krétkiej
eksplikacji kategorii, ktérymi si¢ postugujemy.
Szkolne? Tak, ale jednoczesnie potrzebne, po-
niewaz uzywane terminy zaliczy¢ mozna do kre-
gu poje¢ naturalnych, a nie arystotelesowskich.
Trudno jednak méwi¢ o uscisleniach i desygna-
tach zjawisk, gdyz jak przedstawimy ponizej,
kazde okreslenie jest wrecz nierozerwalne z kon-
ceptem osoby, ktéra si¢ nim postuguje. Dlatego
tez pozwolity§my sobie na uzycie wyjatkowego,
swlasnego” stowa w tytule ksiazki: kunsztowanie
— ktérego na prézno szukaé w stownikach®.

Odnajdziemy za to stowo ,kunsztownie”, ktére w stowniku
synoniméw ma wylacznie pozytywne konotacje, oznaczajac:
akuratnie, arcypicknie, artystycznie, bardzo dobrze, bez zarzu-
tu, bezblednie, bezkonkurencyjnie, biegle, celujaco, cudnie,
czarownie, dekoracyjnie, delikatnie, dociekliwie, doglebnie,
doktadnie, doskonale, drobiazgowo, efektownie, elegancko,
estetycznie, fantastycznie, fenomenalnie, finezyjnie, genialnie,
gorliwie, gruntownie, harmonijnie, idealnie, imponujaco, ka-
pitalnie, koncertowo, kwitnaco, fadnie, misternie, mistrzow-
sko, nadzwyczajnie, niedoscigle, nienagannie, niepospolicie,
niepowszednio, niespotykanie, niezréwnanie, niezwykle,
oléniewajaco, perfekeyjnie, pieczotowicie, pierwszorzednie,
pokazowo, popisowo, porywajaco, porzadnie, precyzyjnie,
przecudnie, przeuroczo, przewybornie, przykladnie, rewela-
cyjnie, rozbrajajaco, rzetelnie, setnie, skrzgtnie, solidnie, sta-

Mialy$my z nazwa nie lada problem, poszuki-
wania byty diugie, bo tak naprawde¢ kazda z nas
nosi w sobie i czuje to, co robi, ale nazwac, ,,0 co
chodzi” i okredli¢ warunki brzegowe jest trudno.
Zamiennie uzywamy pojecia warsztaty artystycz-
ne, projekty, akcje plastyczne lub laboratoria, ale

poniewaz ,,od twérczosci kreci si¢ w glowie™

, 1O
wszystkie one w jaki$ sposob zostaty ,urynkowio-
ne”. Skoro zatem galeria kojarzy si¢ dzisiaj bardziej
z domem handlowym niz przybytkiem sztuki,
to moze odpowiedniego stowa nalezatoby szuka¢
w innych obszarach i nie ,tych” dziedzinach? Sto-
wa kreatywny, oryginalny, twérczy, dywergencyjny
zostaly tak wyeksploatowane, ze czasem, postuz-
my si¢ tu kolokwializmem, wrecz ,obciach” ich
uzywac®. Podobnie jest z przedrostkiem ,art”, kt6-
ry wykorzystywany jest nadmiernie, by stworzy¢
nowa jako$¢, ciekawy tytut polegajacy na dzieleniu

rannie, subtelnie, sumiennie, $licznie, $piewajaco, troskliwie,
upojnie, uroczo, urzekajaco, wdzigcznie, wirtuozersko, wnikli-
wie, wprawnie, wspaniale, wybitnie, wybornie, wyczerpujaco,
wyjatkowo, wyrafinowanie, wy$mienicie, wzorowo, zachwy-
cajaco, zjawiskowo, znakomicie, zniewalajaco.
7 A. Nalaskowski, Niepokdj o szkolg, Krakoéw 1995, s. 105.
8 Podobnie stalo si¢ z nazwami metod, ktére stosuje si¢ w celu
wspierania tworczosci.
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stéw, eksponowaniu ktéregos z czlonéw’. Jednak
czy podobne w proweniencji okreslenia, takie jak:
swnikliwosci plastyczne”, ,misternosci artystycz-
ne”, ,zZNOSZENIA twércze”, nie bedg wylacznie
sposobem na wyrdznienie si¢? Jesli co$ nosi cechy
»diugiego trwania” i ciagle jest zywe, nosne, to
powinno mie¢ réwnie trwaly i adekwatng nazwe,
ktéra nie ulega zmianom fasonéw i kolorytéw na-
ukowych. Na dodatek dobrze, by byta to nazwa
polska lub trwale zaanektowana do naszego jezyka,
bo ,,pasozytujace” w publikacjach brainstormingi,
mappingi, e-learningi nie wszystkich uwodza no-
woczesnoscia. Z kolei nie wydaje si¢ takze celo-
we poszukiwanie odpowiedniej nazwy w stowach
archaicznych, cho¢ np. taka raroteka artystyczna
podkreslitaby moze rzadkos¢ i niezwyklo$¢ dzia-
tari. Niestety zadne stymulatory ani zwroty inten-
syfikujace jezyk, zaden animusz, akcent ani swada
wyrazenia nie pozwola na idealne okreslenie tego,
co robimy. Trudno nam znalez¢ nazwe dla for-
my organizacyjnej, metody naszych dziatar, za to
mamy pewno$¢, ze dzieci (uczestnicy), ktére biorg
w nich udzial, zapamietujg te czynnosci na dtugo®.

W latach 80. nowatorska byla nazwa pARTner, jednak
teraz znalezione w sieci ARTour, WrzeszczART, Aqua
Art, Art Hotel, Art Sushi, nie sa w stanie powiedzie¢ nic
wigcej niz to, ze w tytule majg ,,a”, 17 1 ,t".

Mamy o tym informacje zwrotne, cho¢by w wiadomosciach
mailowych od tych, ktérzy uczestniczyli w zajgciach prze-
szto 15 lat temu, i tych, dla ke6rych organizowatam zajecia
przed 5 laty. Niekeére prace przechowywane sa do dzis,

Po dtugich poszukiwaniach pozostato kunsz-
towanie, poniewaz stowo to, za swoja podstawa
sfowotwércza, oznacza wykonywanie rzemiosta
— w naszym wypadku pedagogicznego, eduka-
torskiego, wymagajacego duzych umiejetnosci.
Nie chodzi o perfekeje, ale o dzialania otwarte
na pasje, fantazje i zarliwos¢. To stowo, moze
nieskromnie, ale kfania si¢ do stép animatorkom
pelnym weny i animuszu, ktére pokazujg wielo-
letnig energi¢ i nieztomnos¢ w kontynuowaniu
swoich poczynan. One niewatpliwie postuguja
si¢ kunsztem: pedagogicznym, komunikacyjnym,
motywacyjnym, maestrig podmiotowego trakto-
wania dziecka, ktéra w warsztatach i projektach
odgrywa rol¢ priorytetowa. W tej ,sztuce” liczy
si¢ ich autorytet i aura, a méwiac jezykiem peda-
gogiki: maja kreatywne i emocjonalno-spoteczne
kompetencje oraz stwarzajg prokreatywng atmos-
fer¢'"". O znaczeniu kompetencji w komunikagji
artystycznej pisala takze Maria Tyszkowa'? i inni

jak np. szklane placki, ktére staly si¢ rodzajem amuletu,
a pomalowana $wietlica w Specjalnym Osrodku Szkolno-
-Wychowawczym jest dla wychowankéw unaocznieniem,
ze komus chcialo si¢ dla nich pracowa¢ dtugo i cigzko.
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B. Dyrda, L. Przybylska, Emocjonalne i twércze kompeten-
¢je nauczyciela a wspomaganie aktywnosci tworczej ucznidw,
w: Edukacja artystyczna a metafora, red. W. Limont, B. Dit
kowska, Torurt 2008, s. 102—104.

2 M. Tyszkowa, Geneza i rozwdj kompetencji do uczestnicze-

nia w komunikacji artystycznej: rola zabawy, w: Edukacja
kulturalna i aktywnosé artystyczna, red. D. Jankowski, Po-
znan 1996, s. 92-94.



autorzy wielokrotnie negujacy role ,inkwizytora
szkolnego”, a podkreslajacy dialog bez arbitra®.
Wihasnie charyzma prowadzacych, ich intuicja,
umiejetnosci i $wiezos¢ spojrzenia, cieszenia sig
z do$wiadczeri i do§wiadczania oraz poczucie tego,
ze nie animator dziatan jest podczas spotkan naj-
wazniejszy, ma dla klimatu zaj¢¢ znaczenie bazo-
we. Arcywazne jest réwniez bycie ,partnerem”,
szacunek, uznawanie podmiotowosci i tego, ze
w procesie dzialan kazde rozwigzanie dziecka jest
jedyne, dobre, wlasciwe i petne sensu, ze nie ma
ztych rozwiazan i ztych odpowiedzi, ale nie ma
tez podium, bo ono wskazywaloby na ocenianie,
na sedziowanie. Prowadzacy uczy si¢ od dziecka
i z dzieckiem, totez preferujemy edukacje dialo-
giczna, w toku ktérej ,glos ucznia jest réwnie
wazny jak glos nauczyciela”. Popieramy model

Jedna z pierwszych autorek w Polsce, ktéra pisata o takim
podejsciu do ksztalcenia, jest Joanna Rutkowiak. J. Rut-
kowiak, Dialog bez arbitra jako koncepcja relacji miedzy
uczniem a nauczgycielem, ,Ruch Pedagogiczny” 1984, nr
5-6 oraz Pytanie — dialog — wychowanie, red. J. Rutko-
wiak, Warszawa 1992.

Stowo zostalo wzigte w cudzystéw poniewaz uwazam, ze
to okreslenie nie jest wlasciwie, odpowiednio uzyte, gdyz
dziecka nie mozna traktowaé jako partnera dorostego,
cho¢by z powodu réznicy wicku oraz réznych etapow ,,sta-
wania si¢” i do$wiadczen zyciowych. Bycie ,partnerem” to
niewywyzszanie si¢, spolegliwo$¢ i uwaznos¢ prowadzace-
go w prowadzonym dialogu artystycznym.

5 T. Szkudlarek, B. Sliwerski, Wyzwania pedagogiki krytycz-
nej i antypedagogiki, Krakéw 2000, s. 39—-40.

Zwat jak zwat

wymiany, kontestacji systemu edukacyjnego (me-
toda P. Freire’a'®), by nie doprowadzi¢ do zniewa-
lania, manipulowania, ,wyuczonej nieudolnosci”
czy strachu przed dzialaniami artystycznymi. Nie
jest to pusta kategoria albo kategoria pozoru.

W przedstawionych dziataniach wazne jest to,
co czuje dziecko, ale takze i to, co my czujemy pod-
czas prowadzenia zajgé, chcac poruszy¢ wszystkie
funkcje psychiki zaréwno wrazenie, myslenie,
uczucie jak i intuicj¢. Chodzi o to, by pozwoli¢
dziecku ,by¢” w procesie twérczym, tak jak ono
samo tego chce, dawa¢ mu przy tym odwagg i cie-
szy¢ si¢ z jego odkry¢, a jednoczesnie caly czas
mie¢ $wiadomos$¢, ze prowadzone dziatania doty-
czace artystycznego kunsztowania nie maja, nie
moga mieé, z géry zalozonych punktéw progra-
mu, cho¢ przeciez maja przemyslang koncepcje.
Nie ma w nich prawidlowych rezultatéw, wtasci-
wych odpowiedzi, gotowych wynikéw ani oceny
wewnetrznej czy zewnetrznej. Nie ma tez rygo-
rystycznych ram czasowych, a koricowy sukces
w postaci ,,dzieta” nie jest priorytetem. Bo rezultaty
w formie prac, jesli w ogéle powstang, moga mie¢
1 Paulo Freire, tworca pedagogiki emancypacyjnej, wskazu-
je dwa aspekty emancypacji — subiektywny i obiektywny.
Pierwszy z nich polega wiasnie na opanowaniu umiejet-
noéci uczenia si¢ poprzez dialog z nauczycielem, ktdry
z kolei stara si¢ zrozumie¢ potrzeby swego ucznia, jego
aspiracje i podejmuje z nim wspétdziatanie. Aspeke obiek-
tywny polega na przeciwstawianiu si¢ wszelkim formom
zbednej dominagji, za: B. Sliwerski, Wspdtczesne teorie
i nurty wychowania, Krakéw 1996, s. 269.
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rézne rozwigzania, pelne osobistych dos$wiad-
czeni i przezywania. Kazde dziatanie stanowi
wyzwanie o odmiennym stopniu trudnosci, ale
nasze kunsztowanie wymaga zgodnej komuni-
kacji i obustronnej antycypacji w podejmowaniu
ryzyka, pozostajac jednocze$nie motywowanym
kreatywnym napigciem, ale i odpr¢zona koncen-
tracja. Po prostu stosujemy uwazno$¢ — na siebie
i innych. Wydaje si¢ bowiem, ze ciagle doskwie-
ra rzadko$¢ tego fenomenu, dlatego prowokuje
nas do tego, by kunszt rozumiany jako spotkanie
w procesie, a nie wylacznie w osiagnieciu efek-
tu, przywréci¢ edukacji. Nie piszemy jednak, co
w edukagji by¢ powinno, co wypada, co musi
nauczyciel, a co uczen, bo samo uzycie stéw ta-
kich jak: nalezy, trzeba, obowiazuje, zaklada, ze
my wiemy lepiej, a to nieprawda. Czgsto same
nie jesteSmy pewne, w swoich dziataniach tylko
proponujemy, towarzyszymy, inspirujemy, czasa-
mi podpowiadamy. Totez piszemy, ze uczestnik
naszych dziatani artystycznych moze znalez¢, od-
kry¢, przezy¢, wykonad, bawi¢ sig... uczy¢. Na-
czelng zasada jest to, by nie ingerowaé w zadna
powstajaca pracg, bo to indywidualna sfera dzia-
tania ,twércy”, jego proces i ewentualny efekt.

Czytajac ksiazki dotyczace ksztalcenia, nauczania, wy-
chowania, mogg stwierdzi¢, ze niemalze nie ma takich,
w ktérych autorzy nie postuguja si¢ stowami: ,,powinien”,
ymusi”, ,nalezy”.

Méwimy o dziataniach opartych na warszta-
tach artystycznych, projektach twérczych, akcjach
plastycznych, zabawach i podrézowaniu wyobraz-
ni. Te terminy, zamieszczone w podtytule, sa nam
potrzebne, poniewaz nacechowane s3 przede
wszystkim praca w oparciu o aktywno$¢ plastycz-
na, muzyczng, dramowg czy parateatralng. Na naj-
wazniejsze pytania o prymarne ,,po co’, wyjsciowe
»dlaczego”, kluczowe ,z kim”, autorki odpowiadaja
wspdlnie w czesci zatytutowanej Tjlko si¢ nie bdj,
a wyniki refleksji zamieszczaja przed wlasnymi
opisami dziatari, wlasnie po to, by unikna¢ epato-
wania celami, formami i metodami.

Kazda z nas miata/ma swojego ,,mistrza”, teraz
uczymy si¢ réwniez od siebie i naszych gosci (sto-
wo uczestnik nie oddaje wlasciwych relacji). Kaz-
da przyjeta to, co w nauce ,guru” bylo dla niej
najistotniejsze. Poniewaz jednak trudno, opisujac
poszczegblne kwestie, wypowiada¢ si¢ w imieniu
wszystkich autorek, to jako pomystodawczyni
tego ksigzkowego przedsiewzigcia, bede je oma-
wia¢ w odniesieniu do wlasnych refleksji. A mnie
urzeklo ,podrézowanie wyobrazni”, ktére od
przeszto 20 lat towarzyszy mi w mojej edukator-
skiej drodze'®. Bo wyobraznia jest wazniejsza niz

Udziat w College’u praktycznej nauki metody ,PROedu-
kacja” prowadzonym przez Wolne Inicjatywy Edukacyj-
ne oraz warsztaty ekologiczne ,Naturamy” zmienity moje
podejscie do procesu ksztalcenia. Pézniej byly warsztaty
Klanzy, W. Karolaka i E. Jézefowskiego, a kazde rodzity
coraz wigksza refleksyjnos¢ nad tzw. tradycyjna edukacja.



wiedza"?, mawiat Albert Einstein, a Ryszard M. Lu-
kaszewicz skonstatowal, ze wyobraznia jest waz-
niejsza od inteligencji, stuzy bowiem temu, by
kreowa¢ $wiaty mozliwe, pozadane, wymarzone,
wytesknione, utopijne®. To odkrywanie senséw
tworczego zycia, odmienianie $wiata zastanego,
tworzenie wymiaréw nieznanego i wyzwalanie
wolnych inicjatyw?' spowodowato, ze cho¢ mu-
sz¢ si¢ godzi¢ si¢ z wymogami struktur edukacji
formalnej, to teskni¢ do takich mozliwosci, gdzie
uczg nie z podrecznika, a z wyobrazni. Projektuje
swoje ,okazje edukacyjne” i ,warsztaty aktywno-
$ci niekonwencjonalnej” poza ksztalceniem szkol-
nym i bez osrodkéw o$wiatowych, bez instytu-
cji nadzorujacej, tworzac, jak wickszo$¢ autorek
zamieszczajacych w niniejszej publikacji opisy
swoich dzialan, swoja ,instytucj¢”. Kazda z nas,
pomimo postugiwania si¢ terminami warsztaty,
projekty, akgcje, poszukuje metod autorskich, uru-
chamiajacych zmysty, opartych na przezyciach,
ktére trudno zdefiniowaé, bowiem za Wiestawem
Karolakiem mozna powtérzy¢, ze ,przezywanie

Za: M. Kronenberger, Muzykoterapia. Podstawy teoretyczne
do zastosowania muzykoterapii w profilaktyce stresu, Szcze-
cin 2003.

20 R. M. Eukaszewicz, K. Leksicka, W osiemdziesigt swiatéw

dookota edukacji, w: Twdrczos¢ — wyzwanie XX1 wieku,
oprac. E. Dombrowska, A. Niedzwiccka, Krakéw 2003,
s. 91-94.
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R. M. tukaszewicz, Edukacja z wyobraznig, czyli jak po-
drézowac bez map, Wroctaw 1994, s. 70-77.
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radosci tworzenia jest wazniejsze niz wielko$¢
samego tworzenia”. Jako praktycy postgpujemy
w eklektyczny sposdb i z réznych teorii wybiera-
my te, keéra sprawdzi si¢ w dziataniu. Najlepsza
mozliwos¢ prowadzacych tkwi zawsze w madrosci
pozostatych uczestnikéw warsztatéw i w atmosfe-
rze bez zfego stresu i strachu, bo te czynniki ogra-
niczylyby wszystkich, natomiast z dostrzeganiem
drogocennych pomystéw i podtrzymywaniem
potrzeby hubrystycznej uczestnikéw, bez narusza-
nia osobistych granic, ale z celebrowaniem odwaz-
nych, artystycznych dziatan, stuchamy i styszymy,
patrzymy i dostrzegamy. Piszac o wyborze wta-
$ciwej teorii, jednoczesnie chcemy podkresli¢, ze
trudno byloby nam cieszy¢ si¢ dzialaniami, jesli
jedyna ambicja bytaby dokumentacja naukowa.
Dlatego przez wiele lat nie dowody poznania na-
ukowego, ale entuzjazm z pracy byt celem naszych
dzialani, pragnienie ulotnego przezycia opartego
na atmosferze, wrazeniowosci, akceptacji, po pro-
stu bezpiecznym byciu.

Podobno jesli spotkania s dobrze okreslone,
nazwane, to uczestnicy moga nastawi¢ si¢ na
whasciwy ich typ, a prowadzacy unikng niepo-
rozumien; w naszym wypadku nie jest to do
korica mozliwe. Formy spotkan przenikaja sie,
a jednoczesnie kontrastuja ze sobg, takze tym,
jaki wptyw uczestnicy wywieraja na ich przebieg
oraz ile interakcji oferuja. Istotng cecha charak-
terystyczng jest ich... réznorodnos¢, bo przeciez

19



20

Nasze kunsztowanie

edukator wykorzystuje mieszanke rozmaitych
metod, ktdre angazujg uczestnikéw. Najlepszymi
przyjaciétmi nauki s urozmaicenie, fascynacja
i zaskoczenie, czyli wiedza dynamiczna i zywa,
gdzie mozna bawi¢ si¢ i eksperymentowaé, od-
krywa¢ i dzieli¢ si¢ swoimi zdobyczami. Kazda
z nas nosi w sobie ciekawo$¢, ale i ,apetyt kontra-
stéw” jest klasycznym nauczycielem, prakeykiem,
jednoczesnie ,naukowcem” i artysta. Laczy nas
jeszcze jedno, nie wystarcza nam lekcje, chod
poprawne metodycznie, prawidfowe — to nudne.
Ciagle szukamy, prébujac warsztatéw aktywno-
$ci niekonwencjonalnej, projektéw twérczych,
kreatywnosci podczas akeji plastycznych, ktére
to dzialania sa wyzwaniem dla tych wszystkich,
ktérzy wyzbeda sie ,natrectwa roli”*2.

Kazda z nas zostawita we wspSlnym kunsz-
towaniu swoje stowo, termin i okreslenie, kt6-
re najblizej opisuje metodg czy sposdb, ktorym

22

R. M. Lukaszewicz, Edukacja z wyobraznig..., s. 10.

postuguje si¢ w artystycznym dziataniu. Beda to
zatem warsztaty edukacji tworczej, innowacje pe-
dagogiczne, akcje plastyczne, projektowane oka-
zje edukacyjne”, poszukiwania i prowokacje ar-
tystyczne, sytuacje tworcze, laboratoria, podréze
i fakultety, okolicznosci i mozliwosci, sposobnosci
i ewentualnosci, preteksty i konteksty artystycz-
ne, a takze wyzwania. Dlatego po wstgpnych
deklaracjach i wyjasnieniu tego, co jest dla nas
istotne, nadszedt czas, by stworzy¢ ministownik
form dziatani artystycznych, ktérym holdujemy.
Uwzglednimy w nim rozwazania innych auto-
16w, nasze refleksje oraz opinie adeptéw sztuki
pedagogicznej.

#  Projektowane okazje edukacyjne (termin zaczerpnigty

z bazy ,definicji” stworzonych przez Wroctawska Szkote
Przyszloéci) to ,zadania otwarte, w ktérych nie znamy
drég dochodzenia do rozwigzania, ani samych wynikéw
(...) stymuluja zmysty, budza emocje, wywotuja rozmaite
przezycia, nakrecaja motywacje i ciekawo$¢ poznawcza’.
Za: R. M. Lukaszewicz, Studia nad alternatywami w edu-
kacji, Wroctaw 2002, s. 138.



Co jest co, czyli ,tezaurus”
uzywanych okreslen

Warsztat, projekt, laboratorium, akcja, zabawa —
w tych pojeciach préba stworzenia reguly, nada-
nia kanonu, zaordynowania gotowego przepisu
jest po prostu niemozliwa. Nie ma wyraznych
konturéw, mocno zacierajg si¢ granice ostrosci.
Jesli przyjrzymy si¢ temu, co dzialajacy ,w bran-
zy” napisali o wykorzystywanych przez siebie
metodach pracy, to dojdziemy do wniosku, ze
nie ma jednoznacznych warunkéw brzegowych,
niezachwianych zasad prowadzenia spotkan,
precyzyjnych ustalen, bezspornych kierunkéw,
oczywistych rozwigzani. U podstaw ,,procedury”
leza rézne cele: edukacyjne, artystyczne, twor-
cze — ale wigkszo$¢ spaja sposéb pracy oparty
na indywidualnosci, refleksyjnosci, ale takze na
radosci, zabawie i rozpromienianiu. Jest jeszcze
jedna cecha taczaca te dziatania, otéz liczy sie
tres¢ relagji, a nie warto$¢ transakcji. Z obser-
wacji wynika, ze autorskie, edukacyjne dzialania
twércze o ktérych mowa, nie podlegaja jeszcze
naciskowi zyskownosci, nie ulegaja sile ekono-
micznych dywidend i nie wkraczaja w kulture
»mie¢”, ,pokazaé si¢”, nie czekaja na powszechny
aplauz. I wielkim, cho¢ cichym zyczeniem pozo-
stanie nadzieja, ze te formy pracy nie poddadza

si¢ komercji, nie ulegnag modom albo nie zosta-
ng zdyskredytowane jako te, ktére nie przynosza
mierzalnych wynikéw w ewaluagji, bowiem nie
s to elementy przeznaczone do ,konsumpcji”.

Ponizsza préba wyjasnienia znaczenia pojeé,
ktére przez caly czas pozostaja w ,,obiegu werbal-
nym” twérczyni i pomystodawczyn opiséw spo-
tkari zalaczonych w czesci III, ma stuzy¢ rozwia-
niu ewentualnych watpliwosci, dlaczego terminy
stosowane sg zamiennie, przenikaja si¢ i podlegaja
swoistej inkluzji.

Warsztaty

Wprowadzenie do pojecia metody warsztatowej,
ktéra w ostatnich dekadach zyskata popularnos¢
na calym $wiecie, a takze histori¢ pracy z tq forma
dziatai, mozna odnalez¢ np. w ksigzce Wiestawa

2 Jako autorka tego rozdziatu, biore odpowiedzialno$¢ za
prezentowane interpretacje poj¢é, ktére niewatpliwie
sa pewnym moim dokumentem $wiadomosci stosowa-
nia tychze. Dlatego pozwalam sobie na sformutowania,
ktére moga si¢ wydawa¢ dyskusyjne. Wszelkie formy
uogélnien, a szczegdlnie definicje, maja to do siebie, ze
przekraczaja granice subiektywnosci i nabierajg charak-
teru naukowego. W tej publikacji taka potrzeba zgodnie
z wezesniejsza deklaracja nie wystepuje.
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Karolaka Warsztaty twércze — warsztaty edukacyj-
ne®. W tym miejscu nie chcemy jednak powiela¢
tekstu, ktéry mozna odszukaé¢ we wspomnianym
opracowaniu i innych publikacjach, zamieszczo-
nych w bibliografii. Roscimy sobie jednak prawo
do ewentualnej dyskusji czy polemiki (takze zgo-
dy) z ustaleniami innych autoréw. Warsztaty to
bowiem termin najczg¢sciej stosowany przez autor-
ki niniejszej publikacji, cho¢ nie odnoszacy si¢ do
wszystkich zamieszczonych opiséw dziatan arty-
stycznych. Gdybysmy jednak zapytali: czym sa
warsztaty? jak si¢ dzielg? czy podlegajg jakims re-
gutom?, to kazda animatorka poda swoja, indywi-
dualna i prywatna odpowiedz. Dlaczego niemalze
personalna? Poniewaz obcowanie z nig przez wiele
lat sprawia, ze staje si¢ formg autorska.

Jak juz wielokrotnie podkreslano, nie ma jed-
nych, ustalonych i ,gwarantowanych” definicji
tego terminu, pojawita si¢ bowiem niezliczono$¢
form?*. Mamy wigc w obrebie domeny artystycz-
nej warsztaty:

 aktywnej percepcji,

* aktywnosci tworczej,

* artystyczne (plastyczne, muzyczne, teatralne,

taneczne, literackie itd.),

* edukagji twérczej,

»  W. Karolak, Warsztaty twércze — warsztaty edukacyjne,

Kielce 2005, s. 10-19.

% M. Stanko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edukacji

tworczej, Warszawa 2013, s. 19-20.

* edukacyjne,

* edukacyjno-artystyczne,

* edukacyjno-kreacyjne,

* kolorowego widzenia,

* kreacyjne petnigce funkcje rozwojowo-
-edukacyjne,

* kreatywnosci artystycznej,

* pedagogiczne,

* przysztosci,

* tworcze,

* tworczego rozwoju,

* twoérczosci niekonwencjonalne;,

* wyobrazni.

Czy o czym$ zapomniano”? No i jak si¢ w nich
nie pogubi¢, dostosowujac dana forme do dziatan
whasnych? Konieczna jest zatem autorska wizja
i zdrowy rozsadek, a nie obligatoryjne dostosowanie
si¢ do okresInikéw. W tej wielosci ,odmian” jest na
szczgdcie jeszeze jedna ,furtka”, ktéra pozwala uzy-
waé tego terminu bez ostateczno$ci adaptacyjnej.
Mysle tu o stylu prowadzenia warsztatéw. Nawet
jesli nie jestesmy w stanie idealnie odrézni¢ warsz-
tatdw edukacyjno-artystycznych od warsztatéw
kreacyjno-edukacyjnych (bo i po co?), wpisa¢ si¢
w dang konwencjg, to rozpoznamy ,,styl”.

¥ Nie wymieniamy juz warsztatéw specjalistycznych (fo-
tograficzne malarskie, filmowe itd.) czy takich form, jak
warsztaty $miechu, osobistego rozwoju, dialogu, formy

psychicznej, sztuki smaku itd.



Myfle: Ryszard Maciej Lukaszewicz, Eugeniusz
J6zefowski, Wiestaw Karolak, Halina Machul-
ska®®. ..

kt6ra nie sposéb okresli¢ nawet najbardziej wy-

i widzg autorskg odmienno$¢ ,tonacji”,

szukanymi przymiotnikami. Kazdy styl to inna
poetyka, odmienny nastréj, rézne do§wiadczania,
oryginalne umystowosci, indywidualna komuni-
kacja, wywazone proporcje czasu. Tych twércow
i wszystkich niewymienionych, a dziatajacych
w ,obszarze” chcialoby sie, parafrazujac tytut ksiaz-
ki*, nazwa¢ ,galernikami wrazliwosci” artystycz-
nej i edukacyjnej. Wiasne style dziatari warsztato-
wych wypracowaly réwniez autorki tej publikacji
i s3 one (style) jednym z najwazniejszych czynni-
kéw wptywajacych na aurg spotkan.

W pelni zgadzamy si¢ z teza, Ze w warsztatach
nie chodzi o gotowo$¢ przyswojenia sobie pew-
nych uprzednio zdefiniowanych informacji i umie-
jetnosci, ale o bycie gotowym do uczenia si¢ od
uczestnikéw i o odkrywanie nowego. Nie ma
w warsztatach zatozonego i z gory ustalonego efek-

2 Wymieniam tylko tych twércéw, w kedrych dziataniach

warsztatowych bratam udzial. Nie odnosze si¢ do innych
animatoréw: Janusza Beldygi, Jerzego Onuca, Luka-
sza Szajny, Janusza Byszewskiego, Blanki Gul-Olszew-
skiej, Jacka Bukowskiego, poniewaz ich dzialania znam
z opiséw i publikacji. Zob. M. Berdyszak, Przyblizanie,
w: Warsztaty edukacji twérczej, red. E. Olinkiewicz,
E. Repsch, Wroctaw 2004, s. 75-80.

¥ Galernicy wrazliwosci to pierwsza czgé¢ nalezaca do znako-

mitej serii Transgresje, red. M. Janion, S. Rosiek, Gdarisk
1981.

Zwat jak zwat

tu ani zrealizowania programu, jest za to spotka-
nie, ktére wymaga indywidualnego podejécia do
kazdej sytuacji, ktéra raz wiaze si¢ z aktywizacja
i stymulowaniem, a innym razem z wyciszeniem
lub wystuchaniem. Nie ma tez jednakowej per-
cepdji proponowanej aktywnosci. Uczestnicy od-
bieraja ja zgodnie z nastrojem, budzacymi si¢ emo-
cjami, samopoczuciem, ale te oczywistosci sg i dla
nas bezdyskusyjne. Dlatego nawet jesli pojawi si¢
pasywnos¢, biernos¢, nie stanowi to powaznego
problemu, bo przypominamy sobie powiedzenie
zksiazki Twircza aktywnosé dziecka, ze ,dziecko nie
zawsze musi robi¢ to co chce, ale zawsze powinno
chcie¢ tego, co robi™. Postrzeganie, a nawet samo
dziatanie, bywa rézne, przewaznie niezmiernie ak-
tywne, magiczne, kontemplujace, wreez koneser-
skie — szukajace przezy¢ estetycznych, zmierzaja-
ce do zabawy, ale tez ,zwyczajne”, nieszczegdlne,
cho¢ ciagle inne od do$wiadczert codziennych
(z warsztatow nie mozna jednak wyj$¢ w dowolnej
chwili, jakby to byto odejscie od odrabiania lekcji
czy ogladania programu telewizyjnego).

Czas na polemike z tym, co o warsztatach sa-
dza ich tworcy, jak je trakeuja.

Wiestaw Karolak pojmuje warsztat ,jako jed-
nostke dydaktyczna, sposéb ksztalcenia w pro-
cesie, sytuacj¢ tworcza, a zarazem technike pra-
cy oparta o zasady dobrowolnego uczestnictwa.

3% R. Gloton, C. Clero, Twdrcza aktywnosé dziecka, Warsza-

wa 1985, s. 97.
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Wyréznikiem tej sytuacji twérczej jest mozliwos¢
dos$wiadczania poznawczego, komunikacyjnego
czy tez ekspresyjnego, oparta o proces, nie efekt.
Spotkanie, w ktérym wystepuje poczucie swobo-
dy, w ktérym wszystko jest mozliwe i nic nie jest

. ’)3
konieczne™

', 1 niemalze wszystko z tej definicji
akceptuje jako ,swoje”, jedynie trudno mi przy-
ja¢, ze warsztat to nazwa jednostki dydaktycznej,
bo dydaktyka ma swoje prawa, ustalenia i mocne
ramy. Dydaktyka, wywodzaca si¢ od stowa didak-
tikos — pouczajacy (lub didasko — uczg), podkresla
znaczenie czynnosci nauczyciela (obecnie harmo-
nijnie taczace si¢ z aktywnoscig uczniéw, tworzac
proces nauczania — uczenia si¢)** — tyle definicja
ksigzkowa. Zapewne jednak mlodzi czytelnicy
wola korzysta¢ ze stron www, w tym z najpopu-
larniejszej chyba — Wikipedii, a tam dydaktyka
»analizuje zaleznosci warunkujace przebieg i wy-
niki nauczania—uczenia si¢ oraz formutuje na tej
podstawie odpowiednie prawidtowosci i wskazuje
metody, formy organizacyjne i srodki pomocne
w wywolaniu zamierzonych zmian u uczniéw.
Spetnia ona funkcj¢ teoretyczng i praktyczna,
gléwnie o charakterze diagnostycznym, progno-

3 W. Karolak, Warsztaty twércze, s. 17.
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Zob. Cz. Kupisiewicz, Podstawy dydaktyki ogélnej, War-
szawa 1995, s. 9-10; F. Bereznicki, Dydaktyka ksztatcenia
ogdlnego, Krakéw 2004, s. 13-15; W. Okon, Wprowadze-
nie do dydaktyki ogélnej, Warszawa 1987, s. 10-55.

stycznym i instrumentalnym”™. Mysle, ze warsz-
tat nickoniecznie jest narzedziem zamierzonych
zmian, miejscami s one niezamierzone, samo-
rzutne, a niekiedy w ogéle ich nie ma. Dlatego
warsztat, wedlug mnie, nie musi ,nauczac’, a ra-
czej dawaé wzajemna rado$¢ i zyczliwos¢ danej
sytuacji — okazji dziatan artystycznych. Ponownie
trudno zgodzi¢ mi si¢ z tym, ze koncepcja warszta-
tu powinna zawieraé: cel ogdlny, cele szczegétowe,
operacyjne, ktére powinny by¢ uporzadkowane,
aby wstepnie okreslaty kolejnos¢ dziatai*, ponie-
waz sadze, ze to przeczy idei rozwoju i ekspery-
mentowania. Swoje odczucia popre fragmentem
wypowiedzi Janusza Byszewskiego: ,,Nie powin-
ni$my dziala¢ z okreslonym celem. Jesli uczestni-
cy wyczuja, ze to my mamy cel, to zazwyczaj jest
katastrofa. Z dzialania nie musi nic «konkretne-
go» wynikna¢. Nie dam si¢ uwies¢ «<nowomowie»
kultury: o poprawieniu relacji, utatwieniu doste-
pu, aktywizacji lokalnych srodowisk, dziataniu na
rzecz..., dobrych praktykach, lokalnych liderach
— to jest projektowa nowomowa’”.
Charyzmatyczny (bez tej cechy prowadzenie spo-
tkan jest ogromnie trudne, jesli nie niemozliwe) ini-
cjator dziatan warsztatowych oczywiscie przewiduje

¥ Dydaktyka, za: htep://pl.wikipedia.org/wiki/Dydakeyka,
data dostgpu: 27.11.2014.

3 W. Karolak, Warsztaty twércze, s. 18.

% Rozmowa z Januszem Byszewskim, http://1nal.e.org.pl/

janusz-byszewski/, data dostgpu: 29.11.2014.



i zaklada. Konieczny jest zatem zamyst pracy, ale
argumentacja rozpisanych celéw bardziej przystaje
do typowych lekeji lub ewentualnie do przemysla-
nego projektu, gdzie dazymy do okreslonego wy-
niku. Skonfrontujmy zatem t¢ dygresj¢ z kolejnym
»objasnieniem” znaczenia i pojemnosci warsztatow.
Elzbieta Gozliniska pisze, ze w pedagogice termin
uzywany jest w dwdch znaczeniach: jako miejsce
realizacji praktycznej nauki zawodu (lub forma za-
je¢ prakeycznych), ale tez spotkanie, w czasie ktd-
rego osoby z do§wiadczeniem zbieraja si¢ wspdlnie
z uczestnikami, aby rozwiazywa¢ nurtujace ich pro-
blemy. Zaznacza, ze uczestnicy sami okreslaja cele
oraz biorg udziat w wyborze probleméw do pracy
grupowej, ale zaraz tez podkresla, ze celem jest ucze-
nie si¢ poprzez grupowe rozwiazywanie probleméw
i zaprojektowanie propozycji rozwiazai®®. Zatem jak
to jest z tymi celami? Jeden powszechny czy wiele
indywidualnych? A moze warsztaty to taka metoda
pracy, w ktdrej mozliwe jest i jedno, i drugie?
Chgtnie podpisatabym si¢ pod stowami Elzbie-
ty Olinkiewicz, ze warsztaty twércze to mozliwosci
i niekoniecznosci, ze w trakcie ich trwania wszystkie
rozwiazania sg wlasciwe i dobre, bo najwazniejsze
jest zaangazowanie w proces twérczy’. Eugeniusz
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E. Gotliniska, Nie lekcje, lecz zajecia edukacyjne, Warszawa
2004, s. 13.

% E. Olinkiewicz, Warszrat — co to takiego?, w: Warsztaty edu-

kacji twérczej, red. E. Olinkiewicz, E. Repsch, Wroctaw
2004, s. 11-12.

Zwat jak zwat

Jézefowski z kolei podkresla, ze podczas spotkan,
ktdre prowadzi, projektowanie warsztatéw odbywa
si¢ na dwoch obszarach: jako propozydiji artystycz-
nej oraz z zastosowaniem ich jako metody pracy
w praktyce dydaktycznej*, w obu przypadkach
warsztat nalezy zaliczy¢ do ,form sztuki efeme-
rycznej, ktorej istotg jest tymczasowos¢ i charakeer
proceduralny™”’, cho¢ sam podkresla réwniez, ze
jego stosunek do metody warsztatowej ulegat wie-
lu zmianom®. W swoim stanowisku podnosi rolg
rozmowy i omawiania dziatari, interpretacji prac*.
Ten sam autor wsrdd istotnych zasad postgpowania
podczas budowania atmosfery warsztatéw wymie-
nia: dobrowolno$¢ zabierania glosu, spontanicz-
no$¢, partnerstwo i podmiotowo$¢ traktowania

E. Jézefowski, Edukacja artystyczna w dziataniach warszta-
towych, £.6d22009, 5. 7; tegoz, Warsztaty twércze w edukacji
plastycznej na podstawie doswiadczen wiasnych, w: Dylematy
edukacji artystycznej, . 1: Edukacja artystyczna wobec prze-
mian w kulturze, red. W. Limont, K. Nielek-Zawadzka,
Krakéw 2005, s. 388—407.

3 E. Jézefowski, J. Florczykiewicz, Warsztat twérczy jako

forma dziatania artystycznego w przestrzeni sztuki. Wy-
brane aspekty teoretyczne i studium empiryczne, w: Media
w edukacji. Obszary lokalnosci — réznorodnos¢ wspdtezesno-

sci, red. A. Roguska, Siedlce 2013, s. 275.

40

E. Jozefowski, Jedna z metod edukacji plastycznej, w: Wy-
brane zagadnienia edukacji artystycznej dzieci i miodzie-
2y, red. L. Kataryriczuk-Mania, J. Karcz, Zielona Géra
2002, s. 331.

# E.J6zefowski, Basniowos¢ zycia. Warsztaty twércze Eugenin-

sza Jozefowskiego 1978—-2005, ptyta DVD.

25



26

Nasze kunsztowanie

uczestnikéw*, wazna jest takze szczero$¢ wypowie-
dzi, a nie poprawno$¢ plastyczna oraz nieujednolica-
nie sposobu postgpowania w grupie, brak sztucznych
ram czasu pracy. Edukator, podkreslajac prawo do
swobodnych wypowiedzi, pisze jednoczesnie o pra-
wie do milczenia — dla mnie koricowe oméwienie
efektéw nie jest elementem koniecznym, wazniejsze
natomiast jest indywidualne przezywanie dzialai
i ciagle doswiadczanie. Pozostajac przy refleksjach
E. Jézefowskiego, bezdyskusyjne wydaje mi si¢ zda-
nie, ze w warsztatach trudno o gotowe i gwaranto-
wane postgpowanie metodyczne. Dla mnie réwniez
inicjowanie kreacji moze by¢ watpliwe, jesli z géry
zakladamy prace wedtug okreslonych schematéw,
w tym takze scenariuszy. Dzialania nierzadko sa
po prostu nieprzewidywalne, cho¢ oparte na pew-
nej konstrukeji, ktdéra jest modyfikowana wedlug
potrzeb. Wielu autoréw podkresla, wrecz eksponu-
je role edukacyjna tej metody; jak pisze Klaus W.
Vopel warsztaty ,,sa wyjatkowym wariantem, rolls-
-royceem nauki w grupach™, gdzie prowadza-
cy musi mie¢ wysokie umiejetnosci dydaktyczne,

2 E. Jozefowski, Edukacja artystyczna w dziataniach warsz-
tatowych, £6dz 2009, s. 10; tegoz: Edukacja artystyczna
w dziataniach warsztatowych, w: Ksztatcenie estetyczne
w ujeciu historycznym i wspdlezesnym, red. S. Kowalska,
J. Wypych, Poznari — Kalisz 2012, s. 18-24; tegoz: Wy-
obraznia i obraz jako czynniki konstytuujgce warsztat twér-
czy przy kreacji wizualnej, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-
-Artystyczne” 2014, nr 17, s. 284-300.

K. W. Vopel, Warsztaty — skuteczna forma nauki. 80 porad
dla moderatoréw, Kielce 2004, s. 7.

a jednoczesnie jest krytyczny i wymagajacy wo-
bec siebie. Nie ma tu nauki w narzuconych wa-
runkach, a tempo dzialari, material, metody nie
sa ustalone z géry dla wszystkich, kazdy trak-
towany jest indywidualnie. Dlatego trudno nie
zgodzi¢ si¢ ze zdaniem, ze ,niezaleznie od tego,
kto jako pierwszy przeniést pojecie warsztaty na
grupe uczacych si¢ — ten pomyst byl naprawde
doskonaty. Okreslenie to jest atrakcyjne i inspi-
rujace, a w pewnym sensie réwniez ponadczaso-
we, poniewaz od samego poczatku mozna bylo
go polaczy¢ z wieloma dydaktycznymi i terapeu-
tycznymi metodami™*. Badacze, ktdrzy whacza-
ja opisywang metod¢ do formy nauki, zawsze
uwypuklaja, ze cztonkowie grupy ucza si¢ przede
wszystkim dzigki swojej aktywnosci. W warsz-
tatach nie chodzi o gotowos$¢ przyswojenia sobie
pewnych uprzednio zdefiniowanych informacji
i umiejetnodci, ale o bycie gotowym do ucze-
nia si¢ od uczestnikéw i o odkrywanie nowe-
go®. Prowadzacy i w takim ujeciu, zwigzanym
z ksztalceniem okresla tylko orientacyjny zakres
dziatan, nie moze zatem stworzy¢ nienaruszalne-
go rusztowania i planu®. Zgodnie wypowiedzia

4“4 Tamze, s. 13.

% Tamze, s. 18.

% Podobnie pisze Janusz Byszewski: ,warsztaty nie maja z gory

przyjetego programu. Ich dynamika [...] wynika z aktualnej,
niepowtarzalnej sytuacji, ktéra ksztattuja uczestnicy”. J. By-
szewski, Tutaj jestem, w: Warsztaty edukacji twérczej, s. 22.



Janusza Batygi podkresle, ze warsztaty twércze
to odrebne, egzystujace poza definicjami zjawisko
edukacyjne”. I jeszcze raz wréce do wypowiedzi
Elibiety Olinkiewicz, dla ktérej, jak i dla wie-
lu innych animatoréw/edukatoréw, warsztaty
tworcze sa mozliwoscia, za to nie moga by¢ przy-
musem. ,Nie moga by¢ jedynie metoda lekdji,
poniewaz ich specyfika jest autentyczno$¢ kaz-
dego z uczestnikéw w indywidualnym tempie,
[...] bez rezimu czasowego, jaki stwarza system
dzwonkowy. Bo warsztaty sa poszukiwaniem nie
twoim, nie moim, lecz uczestnikéw [...] w tym
miejscu i w tym czasie™®.

Moze dlatego po kilku dekadach ,uprawiania”
tej formy dzialan, takze i dzi$, w coraz trudniej-
szych, czgsto odhumanizowanych drogach edu-
kacyjnych zwigzanych z testami, listami rankin-
gowymi, konkursami, egzaminami na kazdym
etapie, warsztaty ciagle sa metoda kojarzona z , luk-
susem”? By¢ moze dlatego cieszg si¢ takim uzna-
niem, ze chodzi w nich takze o bezpieczeristwo
i podmiotowo$¢? A moze o to, ze w doskwierajacej
(takze w edukacji) ekonomii rynku pracy i ideolo-
gii kalkulacyjnosci tgsknimy za wspétdziataniem,
a nie wspétzawodnictwem?

¥ ]. Balyga, Projekt warsztatowy: ze sztukq — wobec sztuki, w:

Warsztaty edukacji twirczej, s. 69.

4 E. Olinkiewicz, Warsztat — co to takiego?, s. 11. Zob. réw-

niez Migdzy wyobrazniq a..., w: Warsztaty edukacji twér-
czej, s. 81-105.

Zwat jak zwat
Projekt

Drugim terminem czgsto pojawiajacym si¢ w opi-
sach spotkan artystycznych jest ,,projeke”. I w tym
kregu réwniez mozna wymieni¢ mndstwo przy-
miotnikéw, ktére wraz z tematem przewodnim
tworza ,kody dostepu”. Dla tej publikacji ha-
stem kluczem bedzie projekt twérezy, jako byt
niezwykle pojemny. Czasem broni¢ si¢ przed
uzywaniem tej nazwy, poniewaz stata si¢ szyl-
dem dla wielu aktywnosci, uprawnionych i nie,
bo dzi§ wszystko jest jakims$ ,projektem”. Kie-
dy$ wystarczyta nazwa okreslajaca wykonywane
czynnosci, np. nagrywanie plyty, dzis takie zaje-
cie jest projektem muzycznym, nagranie audycji
jest projektem radiowym, napisanie strony www
— projektem internetowym, pisanie ksigzki to tez
projekt, tlumaczenie tekstu jest realizacjg pro-
jektu jezykowego itd., dlatego zastanawiam sig
czy konieczne jest ,zaprojektowanie” sobie zycia,
czy moze wystarczy je przezywaé, bez ewentual-
nych rozczarowan zwigzanych z nieosiagnicciem
zamierzonego celu”. Do$¢ czesto styszymy tez
o projektach edukacyjnych, w tej chwili obo-
wiazkowych w podstawie programowej III eta-
pu edukacyjnego. Niestety pomimo dobrych

% Projekt okreslany jest zbiorem aktywnosci, ktére w ztozony
sposéb wiaza si¢ ze sobg i zmierzaja do osiagnigcia celu
poprzez wytworzenie np. unikatowego produkeu lub osia-
gniccie niezwyklego rezultatu. A co najistotniejsze, projeke
powinien posiada¢ zaplanowany z goéry poczatek i koniec.
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intencji wprowadzenia tej metody pracy, czgsto
w szkotach gimnazjalnych realizowane s3 pseu-
doprojekty®’, ktére niewiele réznia si¢ od samo-
dzielnego przygotowania w zespole zadania na
okreslony temat. Obserwacja prowadzi do kon-
kluzji, ze przygotowywane przez uczniéw ,pro-
jekty” nie sq zwigzane z wewngtrzng motywacja,
zainteresowaniami, za to czesto wykonywane sa
w stresie i na ostatnig chwile. Niekiedy jedynym
bodzcem jest grupowa rywalizacja, zwigzana
z miejscem na podium, a nie przekonujace dzia-
tania: robi¢ bo lubig, cheg i potrzebuje, a nie — bo
musze. Niestety, cho¢ nie znalaztam badani na
temat poprawnosci realizacji tej formy pracy od
momentu wprowadzenia jej do szkét!, to nie-
rzadko obserwuj¢ wypaczenie doskonalej metody
do$wiadczania, ktora zaklada aspekt motywadji,
umozliwia efektywne uczenie sig, ale tez opie-

0 Projekt jest odbywajacym si¢ w oznaczonym terminie

zadaniem, wymagajacym podejmowania réznorodnych
dziatan, realizowanym przez uczniéw samodzielnie, jed-
nak pod kierunkiem nauczyciela oraz wedtug przygoto-
wanego wezesniej planu, za: htep://www.nowaera.pl/o-
-metodzie-projektow/istota-metody-projektow.html, data
dostgpu: 27.11.2014.

O realizagji szkolnych projektéw zob. A. Fijatkowska,
Podsumowanie monitoringdw partnerskich projektéw szkot
realizowanych w ramach programu Comenius w roku szkol-
nym 2007/2008, Warszawa 2009; Europejski wymiar edu-
kacji — program Comenius w Polsce, red. M. Szpotowicz,
Warszawa 2011.

ra si¢ na twérczym mysleniu i samoakceptacji’.
Bo, jak pisze Anna Zieliniska, ,projekt to przede
wszystkim spos6b myslenia; w praktyce wymaga
zasadniczej zmiany pogladéw na istote pracy pe-
dagogicznej”®, ale tez metoda nowoczesnego na-
uczania, ktdra ksztattuje umiejetnosci i integruje
wiedzg z réznych dziedzin®. Chociaz projekt, ze
wzgledu na charakterystyczne elementy, tatwiej
jest zdefiniowad niz warsztaty, to termin nadal
pozostaje wieloznaczny. I znéw mozna wymie-
nia¢ wiele definicji, cech, zalozen™.

Wréémy jednak do projektu twérczego, ktdrego
doprecyzowanie czy ujednolicenie opisu ponownie
nastrecza klopot. Czasami nawet tozsame dziata-

O szczegdlnych cechach projektu zob. W. Karolak, Pro-
Jeke artystyczny — projekr edukacyjny. Metoda pracy projek-
towej — migdzynarodowy projekt artystyczno-edukacyjny, w:
Dylematry edukacji artystycznej, t. 1: Edukacja artystyczna
wobec przemian w kulturze, red. W. Limont, K. Nielek-
-Zawadzka, Krakéw 2005, s. 375-379.

A. Zielinska, Doswiadczenia i propozycje, ,Edukacja. Stu-
dia, Badania, Innowacje”, 1999, nr 3.

A. Mendrak, Zarzgqdzanie projektami edukacyjnymi,
»Nowa Szkota”, 2001, nr 3, s. 31. O pracy metodg pro-
jektow zob. B. Urbanck, Edukacja artystyczna nie musi po-
zostawacd na marginesie dzialar edukacyjnych, w: Edukacja
artystyczna jako edukacja kreatywna, red. K. Piatkowska-
-Pinczewska, Poznan — Kalisz 2009, s. 124—135.

Oméwienie historii, przyktadowe definicje zob. Projeks edu-
kacyjny jako metoda, Osrodek Rozwoju Edukadji, htep://sl.o-
re.iq.pl/oreglowna/phocadownload/EFS/projekt%20eduka-
cyjny%20jako%20metoda.pdf, data dostgpu: 27.11.2014.



nia przez twércéw zaliczane sg raz do projekeu, in-
nym razem do warsztatéw™°. Sama uznatabym, ze
warsztaty, cho¢ integralne, moga niekiedy petni¢
rol¢ podrzedna, jako ,narzedzie” projektu.
Sposréd wielu definicji dwie bardzo mi sig
podobaja i dobrze dookreslajg dziatania autorek
Jkunsztowania”. Pierwsza, Williama Hearda Kil-
patricka, méwi, ze projekt to odwazne, planowe
dzialanie, wykonywane catym sercem’. Wedlug
drugiej, autorstwa Wiestawa Karolaka, projekt
artystyczny — projekt edukacyjny rozumiany jest
jako wspaniata przygoda, jako sytuacja twércza,
dajaca szans¢ samorealizacji i rozwoju™®, w kto-
rym jasno okresla cel strategiczny, ale tez cele
oboczne (wéréd ktérych autor wymienia nauke
komunikagji, rozwéj empatii oraz takie uczenie
si¢, by znajdowa¢ odpowiedzi na pojawiajace si¢
pytania), ponadto Karolak podkresla, ze najwaz-
niejsze sa proces, droga i odkrywanie siebie”, bo

Por. W. Karolak i dziatania zatytulowane ,Mysia dziu-
ra’, ,Zaczarowany motyl”, ,Ukryta magia kwiatu”, Moje
wyjatkowe imi¢”, ,Urodziny ryb”, ,Poetycki kamiend”,
»Kamienie nie kamienie”, w: Projekr artystyczny — projekr
edukacyjny, £6dz 2004 oraz Warsztaty twércze — warsztaty
edukacyjne, Kielce 2005.

W. H. Kilpatrick, cyt. za: Szkoly eksperymentalne w swiecie
1900-1975, red. W. Okon, Warszawa 1977, s. 58.

W. Karolak, Projekt artystyczny — projekt edukacyjny, £6dz
2004, s. 7.

Tamze, s. 8.

Zwat jak zwat

jak pisze dalej, idea projektu jest poszukiwanie,
ale niekoniecznie odnajdywanie.

W tak przygotowanych projektach, ktére
maja zaplanowane cele, nie bedzie za to specy-
fikacji wdrozenia, zgodnosci wymagan, okre-
Slonych standardéw ani rotal quality jako wizji
robienia czego$ dobrze za pierwszym razem (to
obce pojecie obejmuje aspekt koncepcji i wi-
zji o prawie nieosiagalnej doskonatosci czegos,
co staramy si¢ osiagnaé)®’. Nie o doskonatos¢
nam chodzi, nie o odhumanizowang edukacje,
ktéra réwniez podlega ekonomii skutecznosci
i zyskownosci, z modelem komercyjnym, ktéry
odwotuje si¢ do zasad rynkowych. Te elementy
weale nie musza zosta¢ uwzglednione, o czym
przekonamy sig, studiujac publikacje wspomnia-
nych W. Karolaka®, E. Jézefowskiego® Jacka
Krélikowskiego®, Mirostawa Szymariskiego®

€ Czeéciowo hasta takie mozna odnalezé w: W. Monkiewicz,

G. Rzeinik, M. Wojda, Zarzqdzanie cyklem projekru. Sku-
teczne aplikowanie i zarzqdzanie projektami europejskimi
w matych organizacjach pozarzqdowych, Warszawa 2009, s. 6.

" Oprécz wspomnianej ksiazki Projekt artystyczny — projekt
edukacyjny, takie Projekt edukacyjny, red. W. Karolak,

M. Goetzendorf-Grabowska, £.46dz 2000.

¢ E. Jozefowski, Edukacja artystyczna w dziataniach warsz-

tatowych, £.6dz 2009.
0 J. Krélikowski, Projekt edukacyjmy, Warszawa 2001.
¢ M. S. Szymanski, O metodzie projektéw: z teorii i praktyki
pewnej metody ksztatcenia, Warszawa 2000.
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i wielu innych®. Chociaz autorzy réznie postrzegaja
sktadowe komponenty projektu, np. warunki, ce-
chy, sposoby oceniania, to taczy ich element uczest-
nika, rozumianego jako twdrca sytuacji®’, a nie
bierny klient. Ten uczestnik powinien mie¢ czas
wej$¢ w role, zrozumied, jaki ma wktad w ,,sukces”
projektu, a nie by¢ nabywca oferty edukacyjnej.
Aby osoby prowadzacej projekt (nadzorujaca) nie
sprowadzi¢ z kolei do roli wykonawcy ustugi, ko-
nieczne s3 réwnowaga, kompetengje, informacje
zwrotne, zaufanie, zainteresowanie, ale tez wysitek
i wyzwanie. Celem projektéw ,,nie jest uformo-
wanie niezmiennego i trwalego korpusu wiedzy
i narzedzi rozumienia rzeczywistosci, ale sytuowa-
nie w obszarze antagonizméw, konfliktéw, ktdre
umozliwiaja dziatania twércze i krytyczne prze-
mysliwanie dominujacych dyskurséw, zdroworoz-

65

K. Chatas, W poszukiwaniu strategii edukacyjnych zreformo-
wanej szkoty. Metoda projektéw i jej egzemplifikacia w prakty-
ce, Warszawa 2000; A. Mikina, B. Zajac, Jak wdrazac meto-
de projektow: poradnik dla nauczycieli i ucznidw gimnazjum,
liceum i szkoly zawodowej, Krakoéw 2001; Podrdze jako pro-
Jekt edukacyjny, red. O. Czerniawska, B. Jurag-Krawczyk,
Eodz 2001; B. Potocka, L. Nowak, Projekty edukacyjne:
poradnik dla nauczgycieli, Kielce 2002; Uczenie metodg pro-
Jjektéw, red. B. D. Golebniak, Warszawa 2002; T. Nowacki,
O metodzie projektdw, Warszawa 1999; A. Chmielnicka-Pla-
skota, Metoda projektu w edukacji i arteterapii, Warszawa
2010; literatura dotyczaca metody projektéw:htep://www.
dbp.wroc.pl/biblioteki/jeleniagora/images/biblioteka/meto-
da_projektow_www_wyd_2.pdf, data dostgpu: 29.11.2014.

66 J. Krélikowski, Projekt, s. 10.

sadkowych tresci i hegemonicznych znacze™. Bo
projekt pozostawia $lady nie tylko w uczestnikach,
ale tez zmienia zewnetrzne otoczenie.

Dzisiaj, gdy okazuje si¢, ze wigkszo$¢ informacji
przyswajamy jako ,,newsy z sieci”, ktdre czesto sa
zbiorem niepotaczonych, pojedynczych fakeéw®,
projekt pozwala na tworzenie nowych heurystyk,
a to przeciez réwniez zdolno$¢ do wyciggania wnio-
skéw oraz dostrzegania réznych nowych koncepcji
myslowych, a takze sposobéw ich wykorzystania®.
Wydaje sig, ze tak tatwo jest uswiadomi¢ sobie za-
miary, jednak cz¢sto nie mozna ich spetnié. Projekt
trudno jest sprecyzowac, ale to projekty, nie zamia-
ry, stuza kreowaniu przysztosci’®, cho¢ wymagaja
duzego nakladu pracy. Na koniec jeszcze jeden cy-
tat, z innym podejsciem do terminu: ,Projekt nie
jest tworem teoretycznym, ani planem do wykona-
nia. To raczej marzenie do zrealizowania, zaktad do
wygrania. Zaktad miedzy zyciem a trwaniem””".

67

K. Sikorska, Szzuka jako projekt edukacyjny?, w: Edukacja
kulturalna jako projekt publiczny, Poznan 2012, s. 73.

68

Dekodujemy informacje, czytamy wyrywkowo. Zob. N. Carr,
Plytki wumyst. Jak interner wplywa na nasz mozg, Gliwice
2013.

69

K. Gozdek-Michaelis, Rozwirt swdj genialny umyst, Warsza-
wal997, s. 25.

70

Kenneth Boulding, za: B. H. Bdndthy, Projektowanie syste-
méw edukacji. Podréze w przyszlosé, Wroctaw 1994, s. 37.

7 Jean Luc za: http://stowarzyszeniemagazyn.org/?page_

id=67, data dostgpu: 06.02.2015.



Zabawa

Przez dtuzszy czas zastanawiatam si¢, czy w ogéle
»dotyka¢” tekstem tego terminu, dalej mam oba-
wy, czy dobrze robi¢, umieszczajac zabawe w opisie
dziatani, jakie towarzysza Naszemu kunsztowaniu.
Przeciez dla nas takze najwazniejsze jest to, ze za-
bawa jest... dla zabawy! Dlaczego zatem ja opisy-
wad, tym bardziej, ze poswigcono jej setki pozycji
ksiazkowych’?? Podejmujg si¢ préby dlatego, zeby
wyjasni¢, ze w naszych dziataniach nie chodzito
o to, by uczy¢, bawiac. Zabawy edukacyjne pozo-
stawiamy tym, ktérzy preferuja taka forme akeyw-
nosci, zreszta jak pisze Neil Postman, w dzisiejszych
czasach mozna zabawic si¢ na $mier¢”. Wiaczamy
zatem zabawg do kregu dziatari, poniewaz byta to
czynno$¢ samorzutna, instynktowna i pochodzi-
ta od uczestnikéw spotkan, byta ich swobodnym
dziataniem, ktére ,organizowalo si¢ samo”. Bo
jak pisze Danuta Waloszek ,bledne jest mniema-
nie, ze mozna wprowadzi¢ dzieci w aktywno$é
twércza, postugujac si¢ czgsto wyrafinowany-
mi, perfekcyjnie opracowanymi metodami; przez
sam fakt celowosci przeszkadzaja one w byciu

72

Zestawienie nicktorych publikacji polskich: heep://wmbp.
edu.pl/uploads/File/zestawienia_bibliograficzne/rola_za-
bawy.htm; htep://www.pedagogiczna.edu.pl/zest22.htm;
hetp://www.pedagogiczna.pl/index.php/zestawienia-
bibliograficzne/121-zabawa-w-rozwoju-dziecka, data do-
stgpu: 28.11.2014.

73 N. Postman, Zabawi¢ si¢ na smierc, Warszawa 2002.

Zwat jak zwat

tworeg”’%. Drugim czynnikiem, ktéry przemawia
,za” zabawa, jest to, ze wiele 0s6b zmieniajacych
oblicze edukagji, traktuje ja bardzo rzeczowo. Juz
Jan Amos Komeriski w XVII w., co prawda w od-
niesieniu do teatru szkolnego, méwil, ze nalezy tak
si¢ bawi¢, aby nasze zabawy byly przygotowaniem
do rzeczy powaznych”, uwzglednial rolg swobo-
dy, akeji i ruchu. Dzi$ chyba nie ma juz pedagoga,
ktéry nie docenitby zabawy jako czynnika rozwoju
tworczego’®, bowiem jest najbardziej typowa for-
mg aktywnosci dzieci, zwlaszcza do II etapu edu-
kacyjnego. Spetnia jakies nieubtagane wymagania
umystu, keére pobudzajg dziecko do nieustannej
aktywnosci”’, ale jest tez zrédlem przyjemnosci.
Jest czynnoscia swobodna, z ktdra nie taczy si¢
zaden interes materialny, przez ktéra nie mozna

7 D. Waloszek, Kulturowy kontekst edukacji. Twirczosé — za-

bawa, w: Wybrane zagadnienia edukacji artystycznej dzieci
i mtodziezy, red. L. Kataryficzuk-Mania, J. Karcz, Zielo-
na Goéra 2002, s. 102.

7> P.Kotlarz, Teatr szkolny w Drugiej Rzeczypospolitej (1918—
1939), Bydgoszcz 2014; doskonale zdaja sobie z tego spra-
we takze nauczycielki, ktére wykorzystuja t¢ metodg pra-
cy, zob. M. Dyniewicz, Zabawa w teatr, ,,Zycie Szkoty”
2014, nr 4, s. 16.

76 Ogromng role w propagowaniu zabawy odegrato w Pol-

sce Polskie Stowarzyszenie Pedagogdéw i Animatoréw
KLANZA.

77 D. B. Elkonin, Psychologia zabawy, Warszawa 1984, za: Ge-

neza i rozwdj kompetencyi do uczestniczenia w komunikacji
artystycznej: rola zabawy, w: Edukacja kulturalna i aktyw-
nos¢ artystyczna, red. D. Jankowski, Poznari 1996, s. 94.

31



32

Nasze kunsztowanie

osiagna¢ korzysci’®, cho¢ biorac pod uwagg inne
ujecie, wydaje sig, ze jednak w zabawie jest cho-
ciazby ogromny zysk samopoznania, samorozwoju
i specyficznej ,przyjemnosciowej” motywacji.
»~Motywem zabawy nie jest osiagniccie waznych
praktycznie czy uzytecznych rezultatéw ani nawet
samo dziatanie, ale przezycie pewnych, waznych
dla dziecka stron rzeczywistosci””. I jeszcze jed-
na refleksja, tym razem Urszuli Bissinger—Cwierz,
ktéra zabawe rozumie jako jedna z metod pracy
edukacyjnej, kulturalnej i spotecznej. Ta ,praca”
uczestnika zaciekawia, pochtania i daje mu po-
czucie bezpieczenistwa, a zarazem stanowi zrodio
wielkiej przyjemnosci i radosci, sprzyja wspot-
dziataniu w grupie®. Podobnie jak w warsztatach,
w metodyce pedagogiki zabawy nacisk potozony
jest na rozwdj czlowicka, a nie na dojscie do celu
czy osiagniecie konkretnego dziela. Nie chodzi
przeciez o efektowny ,,owoc pracy”.

Nam najbardziej zalezato na spontanicznosci,
ktéra jest elementarng cecha zabawy, o ekspery-
mentowanie, bowiem jak pisat Erik Erikson, za-
bawa to forma zdolnosci ,cztowicka do postgpo-

78

J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédio kultury,
Warszawa 1967, s. 28.

7 M. Tyszkowa, Geneza i rozwdj kompetencji do uczestnicze-
nia w komunikacji artystycznej: rola zabawy, w: Edukacja
kulturalna i aktywnos¢ artystyczna, red. D. Jankowski, Po-

znan 1996, s. 95.

80

U. Bissinger-Cwierz, Muzyczna pedagogika zabawy w pracy
z grupg, Lublin 2002, s. 11.

wania z do§wiadczeniem przez tworzenie sytuacji
modelowych i do opanowywania rzeczywistosci
droga eksperymentu i planowania™'. Zabawa
$wiadczy o tym, ze dziecko mocno uruchamia
wyobraznig, ktéra w dziataniach artystycznych
ma przeciez znaczenie podstawowe. Uwrazliwia
réwniez na sztuke i pozwala dzigki takiej aktyw-
no$ci na przezywanie fikcji artystycznej, wyka-
zuje wielorakie powiazania z réznymi dziedzina-
mi sztuki®?. Zapewne dzigki takim warto$ciom
stala si¢ elementem pracy twérczej wielu eduka-
toréw®, ktérzy dopisujg jej kolejne mozliwosci®.

Akcja plastyczna (artystyczna)

To méj ulubiony termin (wywodzi si¢ od dziatan
artystéw wlaczajacych do wiasnych proceséw twor-
czych publiczno$¢, ruchéw, keére zakwestionowaty
tradycyjnie rozumiana percepcje ksztalcenia este-

81 E. Erikson, Childhood and Society, New York 1973, s. 222,
za: M. Tyszkowa, Geneza, s. 99.

L. S. Wygotski, Igra i jejo rol w psichiczeskom razwiti re-
bionka, ,Woprosy Psichologii” 1966, nr 6, s. 62—68, za:
M. Tyszkowa Geneza i rozwdj kompetencji, s. 104.

8 W. Karolak, Sztuka jako zabawa — zabawa jako sztuka,

‘Warszawa 1996.

Korzysci zastosowania zabawy zob. R. Tarasiuk, Miejsce
i rola gier i zabaw dydaktycznych w szkolnej i pozaszkol-
nej edukacji plastycznej, w: Dylematy edukacji artystycznej,
t. 1: Edukacja artystyczna wobec przemian w kulturze, red.
W. Limont, K. Nielek-Zawadzka, Krakéw 2005, s. 460—461.



tycznego, i Pddagogische Aktion®), ktéry po kil-
ku dekadach zaczal wiaza¢ sie z innymi formami
edukagji, zwlaszcza tej nieformalnej. To ,dzianie
si¢”, bo akcja rodzi reakcje. Nierzadko wystar-
czy impuls, wskazéwka czy zacheta, by wyzwoli¢
spontaniczne dziatania artystyczne, sprowokowacé
tworcze podrézowanie. Akcja moze zawiera¢ dzia-
tania warsztatowe, jednak wiaze si¢ cz¢sciej z czyn-
nosciami dokonywanymi ,na poczekaniu”, bez
przygotowania (ze strony uczestnikéw, nie prowa-
dzacego), z duzg dawkq improwizacji. A poniewaz
akcja to najwazniejsze wydarzenie w filmie, sztu-
ce, ksiazce — i dla mnie jest fenomenem. Ale prze-
ciez akcja to réwniez najwazniejszy instrument
stuzacy do transferu kapitatu, dlatego tym in-
strumentem, cho¢ w innym znaczeniu, postuguje
si¢ do transmisji pozytywnych emocji zwiazanych
z artystycznymi poczynaniami, kiedy najwazniej-
sza jest odwaga wyrazania tego, co w danej chwili
wyrazi¢ chcemy. Akcja plastyczna to réwniez jed-
na z aktywnych metod w procesie nauczania®;
i cho¢ czgsto utozsamiana z happeningiem lub
performancem, wydaje mi si¢, ze w dzialaniach
edukacyjnych jest odmienna od powyzszych.
Czym rdzni si¢ akcja od warsztatéw i projek-
tow? Przede wszystkim wielka spontanicznoscia,
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Zrédto: heep:/fwww.paedaktion.at/; http://www.spielkul-
tur.de/ueber-uns/geschichte/, data dostgpu: 03.12.2014.
8 Zrédlo:  htep://www.magmaty.republika.pl/pliki/akcja-
pla.html, data dostgpu: 11.03.2015.

Zwat jak zwat

dynamizmenm, ale réwniez jednorazowoscia (co si¢
odbylo, co przezylismy zostaje jako ,dokument”
zapamigtany), niepowtarzalnoscia (takze tema-
téw) i miejscem jej przeprowadzania. W akgji dzia-
tamy grupa, uzupetniamy si¢ i przescigamy w po-
mystach, tworzymy ,sprzyjajace warunki do no-
wych autentycznych do$wiadczen [...] dostar-
czamy mozliwosci do rozwijania réznorodnej
aktywnosci, rozbudzania wyobrazni i spostrze-
gawczosci”®. Akcja plastyczna (artystyczna) jest
dla mnie takze dziataniem w otwartej przestrze-
ni, nie w pracowni, laboratorium, sali, ale w in-
noéci doswiadczania miejsca, zwiazanej z nim
przygody, niezapowiedzianych zdarzed. Uczest-
nicy przychodza po nieznane, a niepewnos¢ tego,
jak beda wygladaly dziatania, wzmaga oczeki-
wanie na niespodzianke i myslenie ,co tym ra-
zem...”. Na podstawie wieloletnich obserwacji
moge powiedzie¢, ze to najbardziej aktywizuja-
ca forma, na dodatek szalona, cho¢ oczywiscie
nie wszedzie i zawsze pozadana. Nie ma czasu
na refleksyjnos¢ w trakcie akcji plastycznej, je-
§li si¢ pojawia, to pézniej, podczas wspominania
i przekazywania relacji zwrotnych. Takie akcje
$wietnie sprawdzaja si¢ podczas organizowanych
spotkand masowych, np. z okazji Dnia Dziecka,
kiedy grupa jest liczna i przypadkowa. Stuzy

8 E. Jozefowski, Mozliwosci zastosowania akcji plastycznej

w klasach poczqtkowych, w: Problemy wychowania przez
sztuke, red. A. Meissner, J. Tomala, Rzeszéw 1987, s. 97.
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bowiem bezwiednej integracji. Tu réwniez wazne
staje si¢ samo dziatanie, a nie efekt i konkursowa
ocena. Zreszta wielokrotnie efekt mierzalny jest
tylko w przezywanej radosci.

Laboratorium

Laboratorium nie musi by¢ wytacznie przypisane
naukom $cistym, stowo mocno zadomowito si¢
w naukach spotecznych i traktowane jest dwojako:
jako pomieszczenie do przeprowadzania badan
na malej grupie oséb, zwlaszcza podczas ekspery-
mentéw*® oraz jako zespét ludzi, ktérzy wykonuja
okreslone ,,pomiary” i proby. Natomiast wedtug
K. W. Vopela, pojeciem laboratorium okresla-
my treningi, w czasie ktérych uczestnicy uczg sig
przede wszystkim przez swoje wlasne zachowanie,
analizujac je i ewentualnie zmieniajac®. Labora-
toria pedagogiczne, jako placéwki doswiadczal-
ne i badawcze, zacz¢ly powstawaé dawno temu
i mysle, ze szkoty tzw. nurtu Nowego Wychowa-
nia mozna by cz¢sciowo nazwaé tym terminem.
W latach 70. szkoty — laboratoria powstawaty na
terenie zachodniej Europy (gtéwnie Niemiec).
Takze w Polsce mielismy swoje laboratoria, stricte
edukacyjne powstato w 1989 r. w Toruniu, jako li-
ceum spoteczne Szkota Laboratorium, ale byty tez

8 E. Babbie, Badania spoleczne w praktyce, Warszawa 2007,
s. 246 1 264.

8 K. W. Vopel, Warszrary, s. 14.

te z obszaru kultury, jak chociazby Zeatr Laborato-
rium Jerzego Grotowskiego czy krakowski zesp6t
jazz-rockowy Laboratorium. Dzi§ w obszarze ani-
macji twérczych funkcjonuje np. Laboratorium
Edukacji Twérczej w Centrum Sztuki Wspét-
czesnej w Warszawie, w ktérym projektowane
sa sytuacje tworcze i eksponowana jest edukacja
kreatywna’®; Laboratorium Dziatann Artystycz-
nych ASP w Lodzi; Laboratorium Dziatan In-
teraktywnych i Multimedialnych ASP we Wro-
clawiu, Laboratorium Dziatafi Parateatralnych
w Pruszkowie, Laboratorium Animacji Spo-
tecznej, Laboratorium Pomystéw, Laboratorium
Sztuki Spotecznej, Laboratorium Animatorni itd.

Laboratorium, podobnie jak zabawa, to eks-
perymentowanie i ,wykluwanie”, ale takze dzia-
tania zorientowane nierzadko na waski, wybra-
ny zakres wiedzy, czy tez dogle¢bne dociekanie
i faczenie teorii z praktyka oraz prowadzenie
do$wiadczen (takze przy pomocy wlasnych zmy-
stéw). Moze juz nie tak spontaniczne i radosne,
ale zaciekawiajace. I tu mozna pracowaé metoda-
mi warsztatowymi, bowiem ,warsztaty plastycz-
ne s3 zorganizowanym laboratorium plastycz-
nym z odpowiednim wyposazeniem w materiaty
i przybory i przez ukierunkowanie ekspresji nie
niszcza spontanicznosci dziecka, lecz wyzwa-
laja $miato$¢ w pokonywaniu i rozwigzywaniu

% J. Byszewski, M. Parczewska, Projektowanie sytuacji twor-

czych, Warszawa 2005.



probleméw artystycznych™". Jednak dla nas ten
termin ma wymiar intymnoéci, pracy z bardzo
mata grupa lub nawet z pojedyncza osoba, za
J. Byszewskim powtérzmy, ze ,ksztattujg nas wia-
$nie te male spotkania, a nie spektakularne sytu-
agje, zjazdy, deklaracje czy kongresy. Oczywiscie
trzeba te momenty umie¢ dostrzec, zanalizowaé,
przezyé. Zatrzymac si¢ z nimi”??. Praca z jednym
uczestnikiem spotkania ma réwnie gleboki sens,
jak animacja wieloosobowa, kt6ra mierzy si¢ me-
dialna popularnoscia. Czasami wigc otwieramy na-
sze laboratoria, ktére nierzadko sa spotkaniem 1:1,
by w skupieniu poeksperymentowac z tworzywem,
zadaniem, poprébowa¢ cichego ,,stawania si¢”.
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B. Klimczyk, Edukacja artystyczna dzieci wezesnoszkolnych
we wspdlezesnym systemie ksztatcenia — rola warszratéw pla-
stycznych, w: Dylematy edukacji artystycznej, t. 1: Edukacja
arrystyczna wobec przemian w kulturze, red. W. Limont,

K. Nielek-Zawadzka, Krakéw 2005, s. 183.

2 Rozmowa z Januszem Byszewskim, http://1nal.e.org.pl/

janusz-byszewski/, data dostgpu: 29.11.2014.

Zwat jak zwat
Trening

W objasnieniu terminu laboratorium zacytowano
wypowiedz jednego z animatoréw, ktéry uzyt sto-
wa trening, wskazujac, ze jest to czas, w ktorym
uczestnicy ucza si¢ przede wszystkim przez swoje
whasne zachowanie. W Naszym kunsztowaniu nie
bedzie jednak opisu tej metody, bowiem zadna
z nas w swoich warsztatach, projektach, akcjach
czy laboratoriach nie uzyta stowa trening (twérczo-
$ci, umiejetnosci) — nie chcemy by¢ trenerkami, te
forme pracy zostawiamy innym®. Wytrenowane
dziecko to dziecko niemalze ,wytresowane” i ,wy-
ci$niete”, a my wolimy, by bylo usmiechniete...

% Nie twierdzimy, ze jest to okreslenie czysto pejoratywne. Tre-

ningami twdrczoéci zajmuje si¢ bowiem chociazby: A. Gé-
ralski, Reguly treningu twérczosci, Warszawa 1998; E. Necka,
Trening rwérczosci. Podrecznik dla psychologéw, pedagogow
i nauczgycieli, Krakéw 1998; K. J. Szmide, Trening kreatywno-
sci. Podrecznik dla psychologow, pedagogow i treneréw grupo-
wych, Gliwice 2008; M. Olczak, Trening rwérczosci — wspét-
czesna i efektywna forma wychowania przez sztuke, Krakéw
2009; A. Biela, Trening kreatywnosci. Jak pobudzic¢ rwércze
myslenie, Warszawa 2015.
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Kilka refleksji na marginesie
edukacji artystycznej i kulturalne;

Chcialabym, jako edukatorka i animatorka, kt6-
ra czgsto do swoich dziatani artystycznych anga-
zuje studentéw, powiedzie¢ do dzieci, z ktérymi
pracuje: ,,Snujcie marzenia, my zrobimy reszte”%4,
Niestety nie zawsze udaje si¢ znalez¢ garniec na
koricu tgczy, cho¢ trzeba przyznad, ze coraz czg-
$ciej otrzymujemy sygnaty o rosnacej Swiadomo-
§ci, iz edukacja artystyczna, cho¢ nieoptacalna,
nie moze by¢ zbytkiem, a ksztalcenie nauczycie-
li wymaga poprawy, aby generowa¢ kreatywne
srodowisko dydaktyczne w szkotach”. Przeciez
truizmem stato si¢ zdanie, ze edukacja (w tym
artystyczna) zmienia postrzeganie $wiata: po-
szerza do§wiadczenie. O edukacji artystyczne;j

Edgar H. Schein, cyt. za: A. Moles, Kicz, czyli sztuka
szezescia. Studium z psychologii kiczu, Warszawa 1978,
s. 159.

% Wyniki badani zleconych przez Komisj¢ Europejska pt.

Ekonomia kultury w Europie (The Economy of Culture in
Europe) z 2006 r. i Wplyw kultury na kreatywnosé¢ (The
Impact of Culture on Creativity) z 2009 r. Zrédto: heep://
www.unesco.pl/sourcesedu/index-97.html, takze: D. A.
Michatowska, Edukacja artystyczna w neoliberalnej kul-
turge — dokad zmierzamy?, w: Edukacja kulturalna jako
projekt publiczny?, red. M. Kosiniska, K. Sikorska, A. Ské-
rzynfiska, Poznan 2012, s. 239.

dyskutuje si¢ coraz czgéciej, mnozg si¢ raporty”
i petne troski wypowiedzi’”’, w ktérych stycha¢
apel o niezaniedbywanie tego watku ksztalcenia.

Wiadomo, ze jesli nie zaczniemy od siebie”®,
to ambitne plany zakreslone w Lizbonie czy

% Edukacja artystyczna i kulturalna w szkolach w Europie

(Arts and Cultural Education at School in Europe), htep://
eacea.cc.europa.cu/education/Eurydice/documents/the-
matic_reports/113PL.pdf, data dostgpu: 10.03.2015; tak-
ze: B. Fatyga, J. Nowinski, T. Kukotowicz, Jakiej kultury
Polacy potrzebujq i czy edukacja kulturalna im jq zapew-
nia? Raport o problemach edukacji kulturalnej w Polsce dla
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Warszawa
2009, htep://www.kongreskultury.pl/library/File/Rapor-
tedu/edukacja_kult_raport_w.pelna%281%29.pdf, data
dostepu: 19.11.2014.

Ostatnio konferencja Dylematy edukacji artystycznej: 20—
21.10.2014, zorganizowana przez Katedr¢ Edukacji Ar-
tystycznej Wydzialu Pedagogicznego Ignatianum w Kra-
kowie.

% Zgodnie z hastem: mysl globalnie, dziataj lokalnie, sfor-

mulowanym przez Giovanniego Agnelliego w 1968 r.,
rozpowszechnionym przez Rad¢ Klubu Rzymskiego.
Kariera tegoz bije rekordy popularnosci od 1992 r., kie-
dy zostato hastem konferencji ONZ na temat ochrony
$rodowiska i rozwoju w Rio de Janeiro. Do pdzniejszego
upowszechnienia sformutowania przyczynita si¢ Mi¢dzy-
narodowa Rada na Rzecz Lokalnych Inicjatyw Srodowi-
skowych (ICLEI).
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Seulu”, z praktycznymi standardami i celami
jakosciowymi rozwoju i wdrozenia (jak pisza
urz¢dnicy implementacji), w edukacji artystycz-
nej nie beda mialy wigkszego znaczenia. Postulaty
o interdyscyplinarne doswiadczenia artystyczne,
wspoétdziatanie migdzy réznymi sferami rozwoju
(kreatywnego, poznawczego, emocjonalnego, es-
tetycznego i spolecznego), bezposredni kontake
z dzietami sztuki oraz zaangazowanie w dziata-
nia artystyczne, niestety sg zalezne od wolicjo-
nalnego podejscia konkretnych oséb, podobnie
jak strategia wprowadzania nowatorskich metod
pedagogicznych i kreatywnego postgpowania'®.

Wielu pedagogéw i animatoréw probuje stworzy¢
Lsztab antykryzysowy” na rzecz zajg¢ artystycznych,
poniewaz obecna instytucjonalna oferta edukacyjna

% T Swiatowa Konferencja odbyta si¢ w Lizbonie w 2006 r.

Zob. Mapa drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej
(UNESCO Road Map for Arts Education/Feuille de route de
PUNESCO pour [’éducation artistique), hetp://www.une-
sco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Mapa_Drogowa.pdf,
data dostepu: 10.03.2015 oraz: 1T Swiatowa Konferencja
UNESCO na temat Edukacji Artystycznej, Seul 2010 r.,
Zob. Plan z Seulu: Cele rozwoju edukacji artystycznej
(Seoul Agenda: Goals for the Development of Arts Educa-
tion), http:/[www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/
Plan_z_Seulu.pdf, data dostgpu: 06.02.2015.

190" Pisz¢ o tym, poniewaz podczas odbywania przez studen-

téw praktyk zawodowych (jestem opiekunem z ramienia
uczelni) obserwujemy lekeje plastyki oparte wytacznie na
teoretycznym podejéciu i ewaluacji w formie kartkéwek
sprawdzajacych wiedz¢. Na ekspresj¢ plastyczng niestety
czgsto brakuje miejsca.

jest czgdcia minimum programowego, w ktérym
niemalze nie ma miejsca na spontaniczng ekspresje,
a przeciez zadanie edukacyjne to réwniez uczenie
radosci i optymizmu. Sytuacja z przedmiotami ar-

tystycznymi i ich ,ekspansjg’'”, o ktdéra nawoty-

wal juz w marcu 2009 r. Parlament Europejski'®,

ciagle pozostawia wiele do zyczenia. Po pierwsze

— w zwigzku z liczbg godzin'®

, po drugie — z przy-
gotowaniem nauczycieli (o czym w dalszej czgéci).
Pojawiaja si¢ tez problemy natury finansowej, in-
stytucjonalnej, organizacyjnej, a przeciez edukacja
artystyczna to dziatanie na kilku plaszczyznach,
w tym merytorycznej, metodycznej i emocjonalne;.

11 Pojawiajg si¢ i w Polsce starania, by nauczanie przedmio-

tow artystycznych zajelo specjalne miejsce w edukacji
kazdego dziecka — od zlobkéw do ostatniej klasy szkot
$rednich, Zob. Edukacja kulturalna w Poznaniu i Gyor.
Prayktady najlepszych praktyk, Poznaii 2011, s. 8; tak-
ze migdzynarodowy projekt badawczy Nauka — Sztuka
— Edukacja, opracowanie i upowszechnienie innowacyj-
nego modelu diagnozy, metod, form pracy i opicki nad
uczniem zdolnym plastycznie (2007-2013, wspétfinanso-
wany z funduszy UE).

12 Edukacja artystyczna powinna by¢ obowiazkowa na wszyst-

kich poziomach ksztalcenia, nalezy w niej stosowaé najnow-
sze technologie informatyczne i komunikacyjne, a naucza-
nie historii sztuki musi obejmowa¢ spotkania z artystami
i wizyty w placéwkach kultury.
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Minimalna liczba godzin dydaktycznych po$wigconych na
przedmioty artystyczne wynosi w pafistwach europejskich
od 50 do 100 rocznie w szkotach szczebla podstawowego.
W raporcie Edukacja artystyczna... z 2010 r. podano, ze
w Polsce na 2 etapie edukacyjnym przewidzianych jest na
3 lata 107 godzin, a na 3 etapie 88 godzin (s. 30).



Czy bowiem 45 minut tygodniowo pozwoli na
zrealizowanie szczytnych celéw rozwoju wiedzy,
kompetencji i umiejetnosci? Jesli przyjrzymy sig
ksztalceniu artystycznemu na poziomie podsta-
wowym, to zobaczymy, ze godzin po$wi¢conych
na zajecia plastyczne bylo znacznie wigeej. W la-
tach 1979-1986 przedmiot plastyka rozszerzono
do 2 godzin tygodniowo, natomiast w 1999 r. na
wsztuke”, jako przedmiot taczacy muzyke i plasty-
ke, przeznaczono tylko 1 godzing tygodniowo,
zmienito si¢ to w 2002 r., od kiedy szkoly moga
indywidualnie realizowa¢ przedmioty artystyczne,
rozdzielajac sztuke na plastyke i muzyke. W 2012 r.
w minimum programowym na plastyke przezna-
czono w 11 etapie ksztalcenia (3 lata) 95 godzin'®.

Ta w sumie spadkowa tendencja naprawdg nie-
pokoi, dlatego postanowitam zamiesci¢ w ramach
dodatku, wyktad o historii nauczania rysunku
w szkolach szczebla elementarnego w okresie, kto-
rym zajmuj¢ si¢ z racji moich badan nad historia
oswiaty, czyli w XIX i poczatku XX wieku. By¢
moze informacje o tym, jak to ,drzewiej” bywato,
pozwola na glebsza refleksje nad dokonujacymi sie
przemianami. Kiedy spojrzymy na histori¢ eduka-

194 Organizacja pracy szkét od 1 wrzesnia 2012 r. Zmiany w or-

ganizacji pracy szkét wynikajace z podstawy programowej
oraz ramowych planéw nauczania,
hetp://www.kaweczynska.pl/dokumenty_do_pobra-
nia/11_05_2012/Edward_Wisniewski_Zmiany_w_orga-
nizacji_szkol_wynikajace_z_podstawy_programowej_
oraz.pdf, data dostgpu: 20.11.2014.

Zwat jak zwat

qji plastycznej, to zauwazymy, ze przedmiot liczyt
sic w ogblnym rozwoju ucznia, cho¢ zdarzaty si¢
niestety okresy, kiedy traktowany byt jak ,kopciu-
szek” lub ,michatki”, o ktérych pisat Antoni Brosz-
kiewicz'®. Wielu z nas zyczyloby sobie, by o plasty-
ce méwiono tak, jak na poczatku XX wieku, kiedy
rozwdj tego przedmiotu nalezat do najwazniejszych
zadan pedagogiki. Byt ,,cudownym przedmiotem”,
elementem alfabetyzmu” i coraz mniej bylo ,te-
pych gléw, kedre nie mogly uzna¢ prawdy oczywi-
stej 0 jego ogromnym znaczeniu’'%.

Dzi§ lekcje muzyki i plastyki na szczgécie nadal
sa, ale nie jest to nawet minimum zapewnienia od-
powiedniego jakosciowo wyksztalcenia artystyczne-
g0'”. Wiaze si¢ to, jak juz wspomniano, z przygoto-
waniem nauczycieli do prowadzenia tych naprawde
waznych i potrzebnych przedmiotéw. To oni odgry-
waja fundamentalng rol¢ w rozwijaniu kreatywnosci
uczniéw i miodych ludzi, totez nalezatoby sprawdzic,
kto i jak naucza przedmiotéw artystycznych w szko-
tach'®. Niestety coraz cz¢sciej nauczyciele plastyki

1% A. Broszkiewicz, Czy nie krok wstecz? ,Ksztatt i Barwa”

1913, nr 2, s. 17.

196 A. Szymanski, Zmiana pojec o znaczeniu nauki rysunkéw

w szkole elementarnej, Krakéw 1912,s. 4 1 8.
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D. A. Michalowska, Edukacja artystyczna w neoliberalnej
kulturze — dokad zmierzamy?, s. 230.

8 Edukacja artystyczna i kulturalna w szkolach w Europie,

s. 65. Zob. takze: M. C. Nussbaum, W rrosce o czlowie-
czeristwo: klasyczna obrona reformy ksztatcenia ogdlnego,
Wroctaw 2008, s. 317.
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i muzyki nie moga znalez¢ pracy. Przedmioty arty-
styczne prowadzg osoby, ktorym brakuje godzin do
tzw. pensum (dobrze, jesli wowcezas koricza chocby
kierunkowe studia podyplomowe).

Pomimo rosnacych starani o docenianie roli
plastyki i muzyki w ksztalceniu instytucjonalnym,
szkolnym, niektére osoby decyzyjne (w tym wielu
urzednikéw) zanim zaczna rozwazaé mozliwo$é
rozszerzenia liczby godzin z przedmiotéw artystycz-
nych, chcialyby dosta¢ wyniki badan dotyczace ich
rzeczywistego wplywu (np. badania wplywu zajeé
plastycznych na rozwéj osobowosci dziecka). Tym-
czasem zdaniem wielu naukowcéw, takie podejscie
jest absurdem, niektdrzy wrecz twierdza, ze nie wol-
no uzywa¢ tego okreslenia, poniewaz wptywu nie
da si¢ zbada¢, mozna to zrobi¢ jedynie w odniesieniu
do zalezno$ci. Sama réwniez jestem przeciwnikiem
stosowania tego pojecia, ,,gdyz w badaniach diagno-
stycznych nie badamy wpltywu jedli nie prowadzimy
eksperymentu pedagogicznego czy psychologiczne-
go. Wzystkie pozostate, tzn. pozacksperymentalne
badania, dotycza kategorii: znaczenia, roli, do$wiad-
czania, przezywania, sensu, funkgji itp. interesuja-
cych badacza zjawisk, ale jak wykaza¢ wplyw czego$
na cos, skoro tego nie kontrolujemy w warunkach
pozwalajacych na rzeczywiste uchwycenie istotnych
dla niego zmiennych niezaleznych?”'”’

109 7rédto: heep://sliwerski-pedagog.blogspot.com/2014/06/czy-
-pedagodzy-badaja-wpyw.html, data dostgpu: 18.11.2014.

Podobny problem dosiega takze jeszcze potgz-
niejszego ,krolestwa” — edukacji kulturalnej. Dzier-
zymir Jankowski wymienia trzy koncepcje eduka-
¢ji kulturalnej: wychowanie estetyczne (do sztuki
i przez sztukg), edukacje humanistyczna i wycho-
wanie do uczestnictwa w kulturze symbolicznej',
a inni autorzy uzupetniaja je o wychowanie estetycz-
ne w kontekscie ponowoczesnoéci oraz edukacje
kulturalng w obszarze kultury popularnej''. Nie
ma si¢ co obrazaé na to, 7e ta ostatnia kategoria nie
jest moze tak wysublimowana. Edukacja kultural-
na, a zatem takze artystyczna, to nie tylko ,gérne
loty”. Gdyby$my sparafrazowali definicj¢ D. Jan-
kowskiego i przetozyli ja na dzialania artystyczne,
otrzymaliby$my nast¢pujace objasnienie: ,edukacja
artystyczna jest splotem réznorodnych, dtugofalo-
wych i bardziej lub mniej intencjonalnych czynno-
$ci, ktérych efektem jest nabycie przez jednostke
(lub rozwinigcie, modyfikacja) okreslonych kompe-
tencji artystycznych, uksztattowanie zaangazowanej
postawy wobec wartosci kultury i nabycie doswiad-
czen czynnego udziatu w wyzszych poziomach zy-
cia artystycznego, sktadajacych si¢ tacznie na oso-
bowosciowa podstawe jej wielostronnej aktywnosci

110

D. Jankowski, Pedagogika kultury. Studia i koncepcja, Kra-
kéw 20006, s. 23-32; takze: Edukacja kulturalna i aktyw-
no$¢ artystyczna, red. D. Jankowski, Poznari 1996, s. 46.

"t S. Stowinska, Edukacja kulturalna w Polsce i Niemczech.

Inspiracje — propozycje — koncepcje, Krakéw 2007, s. 153—
265. Zob. M. Okupnik, Extra portas. O edukacji kultural-
nej krytycznie, w: Edukacja kulturalna jako projekr, s. 183.



artystycznej” 2. Jednak czy edukacja artystyczna to
tylko dziatania z akcentem potozonym na proces
nabywania pewnych umiejetnosci i wiadomosci,
i to na tzw. wyzszych poziomach? Czy mozna tu
oddzieli¢ sfer¢ lepsza — kultury ,wysokiej” i gorsza
— kultury popularnej? Nierzadko wrecz niezbgdna/
konieczna jest ta druga', ktéra nie tylko u miod-
szych, ,nieuksztaltowanych” odbiorcéw budzi sil-
ne emocjel”, czgsto staje si¢ ,pierwszym $wiatem”
i prawdziwym zywiolem. Czy wéwczas, pracujac
z takim materialem, owych dziatari nie zaliczymy
do ,dziedzictwa™ O kulturze popularnej powstato
wiele ksiazek'”, a problem jest goracy i aktualny.
Totez nie warto mie¢ ,,nicodrobionego zadania” na
ten temat, dobrze bowiem by autoedukacja (tak-
ze dotyczaca kultury popularnej) i edukacja byly
nurtami komplementarnymi, a nie konkurencyjny-

112 D. Jankowski, Wartosci — aktywnos¢ artystyczna — paradyg-

maty dziatalnosci kulturalnej, w: Edukacja kulturalna i ak-

tywnosé, s. 45.

3 W tej chwili kultura wysoka i kultura popularna wypie-

rane sg przez zamerykanizowana kultur¢ masowsa. Zob.
M. Janion, Czy bedziesz wiedziat, co przezyles, Warszawa
1996, s. 20.

" Francja podawana jest za przyklad padstwa, w ktérym naj-

bardziej harmonijnie sposréd krajéw europejskich, wspé6t-
zyje ,kultura wyzsza” z kulturg masowa; zob. tamze, s. 30.

5 Z. Melosik, Kultura popularna i tozsamosé mlodziezy: w niewoli

wiladzy i wolnosci, Krakéw 2013; Kultura popularna w szko-
le: poblazliwe przyzwolenie czy autentyczny dialog, red. B. Myr-
dzik, M. Latoch-Zieliriska, Lublin 2006; Media, kultura po-
pularna, edukacja, red. W. Jakubowski, Krakéw 2005.

Zwat jak zwat

mi, byly remedium na bierno$¢ i wtérnos¢. Mozna
wrecz zaproponowac ,pragmatyczne spojrzenie na
kultur¢ popularna, stawiajac postulat uprawomoc-
nienia tej sfery kultury jako dogodnej plaszczyzny
dzialania pedagogicznego w ramach edukadji arty-
stycznej ¢, Mysle, ze mozna solidarnie przygoto-
wac do odbioru sztuki, zbudowa¢ potencjat, ktéry
nie wyklucza odwiedzin na wystawie w Muzeum

Ksiazat Czartoryskich i jednoczesnie recepgji re-
117

klamy wykorzystujacej obraz Damy z lasiczkq'V,
stucha¢ arii Pucciniego w wykonaniu Montserrat
Caballé i jej duetu z Freddiem Mercurym.

Jak juz wspomniano, nie nalezy o$miesza¢ kul-

1118

tury popularnej'®, tak jak nie mozna obrazac si¢

na komputery. Totez nie zgadzam sig, ze zadaniem
artysty-pedagoga jest nauczenie odczytywania

6 M. Jaworski, Edukacja artystyczna wobec wspdlczesnosci

— cgyli 0 wyzszosci kadru komiksowego nad gipsowym od-
lewem, w: Dylematy edukacji artystycznej, t. 1: Edukacja
artystyczna wobec przemian w kulturze, red. W. Limont,

K. Nielek-Zawadzka, Krakéw 2005, s. 40.

W Jak pisze Maria Janion, ,sztuka powazna, zredukowana

ewentualnie do rangi dodatku, przez media zostaje zréwna-
na z tandeta. Jesli odbywaja si¢ samodzielne koncerty muzy-
ki powaznej czy wystawy malarstwa, to — traktowane jako
«produkty» — musza by¢ réwniez «dopasowane do potrzeb
rynku, a z czasem podlega¢ prawom bezposredniego marke-
tingu”; M. Janion, ,Czy bedziesz wiedziat, co przezyles”, s. 27.

18 Czy bowiem o$mieszamy tworczoé¢ takich ,ikon”, jak Salva-

dor Dali, Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Wiadystaw
Hasior czy wspélczesnie chociazby David Cerny, kedrzy
mistrzowsko postugiwali/ujg si¢ jezykiem kultury masowej?
Zob. réwniez M. Poprzecka, O zlej sztuce, Warszawa 1998.

1
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sztuki przez odwotywanie si¢ do kategorii este-
tycznych, a nie do tego, co modne i popularne'”,
edukacja artystyczna bowiem nie moze by¢ za-
mknigta na wspdlczesnoé¢. Postmodernistyczne
nurty cechuje to, ze $wiadomie mieszajg kultu-
r¢ wyzsza z kulturg masowa. Nikt juz nigdy tej
ostatniej si¢ nie pozbedzie, nie mozna tez jej ze-
pchna¢ do ,getta” nizszych warstw'*.
Wywotatam temat komputeréw, poniekad tez
mediéw, komunikatoréw spotecznosciowych. Ze-
wszad stycha¢, ze $wiat ogarngla mediatyzacja'?'.

Méwit o tym Marshall McLuhan'*, podobnie

" D. A. Michatowska, Edukacja artystyczna w neoliberalne;
kulturze, s. 236. Autorka pisze, ze kreatywne zadanie na-
uczyciela powinno przejawiaé si¢ w tworzeniu kanonéw
czy strategii, dzicki ktérym mozliwe stanie si¢ oddzielenie
wytworéw chorej wyobrazni, czgsto niesmacznych i obrzy-
dliwych, od wytworéw, ktére zastuguja na miano sztuki
najwyzszego poziomu. Poniewaz nie precyzuje i nie podaje
przyktadéw, trudno si¢ odnies¢ do tej wypowiedzi, jednak
cenzura na etapie ,ksztattowania gustéw plastycznych” jest
kontrowersyjna, a tworzenie ,.kanonéw” wrecz niedopusz-
czalne. Nauczyciel to nie s¢dzia, ani osoba, ktéra ,wie lepie;”.

120

M. Janion, ,, Czy bedziesz wiedziat, co praezytes”, s. 34-38.

20 H. Tomaszewska, Komunikacja mlodziezy w dobie spoteczer-

stwa medialnego jako wyzwanie dla wigzi migdzypokolenio-
wych, w: Ponowoczesne konteksty edukacji. Audiowizualnos¢
— Cyberprzestrzers — Hipertekstualnosé, red. L. Jakubowska-
-Malicka i in., Wroctaw 2009, takze: T. Goban-Klas, Cywili-
zacja medialna. Geneza, ckspansja, eksplozja, Warszawa 2005.

2 M. McLuhan, Wybdr pism: Galaktyka Gutenberga; Poza
punktem zbiegu, Warszawa 1975; tegoz: Zrozumiec media:
praediuzenie czlowieka, Warszawa 2004.

Neil Postman'?, a ostatnio Nicholas Carr'?, ale
czy jestesmy w stanie (i po co?) zmienié prze-
sunigcie socjalizacyjne, o ktérym pisat Zbigniew
Kwiecinski?'® Dzieci ucza sie od réwiesnikéw,
mediéw, od rodziny i nauczycieli, ale przeciez juz
Margaret Mead pisata o kulturze kofiguratywnej
i prefiguratywnej'.

Stawiam kolejne pytania, liczac, ze uzyskam
pozytywng odpowiedz:

Czy dzi§ w dobie always online'” istnieja jeszcze
zajecia, ktdre pozwola na zaangazowanie emocjo-
nalne, na budowanie wigzi prawdziwych, a nie po-
zornych? Czy nasze face to face w warsztatach moze

by¢ konkurencyjne dla Facebooka? Czy silniejsza

123 N. Postman, Technopol: triumftechniki nad kulturg, War-
szawa 2004; tegoz: Zabawié si¢ na smieré: dyskurs publicz-
ny w epoce show-businessu, Warszawa 2002.

124 N. Carr, Plytki wumyst. Jak internet wptywa na nasz mizg,

Gliwice 2013.

1 H. Tomaszewska, Komunikacja miodziezy, s. 194.

126 M. Mead, Kultura i tozsamosé. Studium dysonansu migdzy-

pokoleniowego, Warszawa 2000, s. 63-71.

127 Uzywajac stéw zapozyczonych z jezyka angielskiego, pod-
kre§lam wylacznie to, ze owe makaronizmy dla mlode-
go pokolenia sa blizsze/fatwiejsze w recepcji niz zwroty
w jezyku polskim. Dyskusje o dobrowolnym degradowa-
niu polszczyzny, tworzeniu neokolonializméw kultural-
nych lub podejécie, ktére méwi, ze bez tych terminéw
mozemy zubozy¢ jezyk, tocza si¢ wiréd publicystéw i na-
ukowcéw, zob. M. Janion, Czy bedziesz wiedziat, co prze-
zgyles, Warszawa 1996, s. 13; Pateczka radosci i inne basnie,
»Gazeta Wyborcza”, 15-16 listopada 2014, s. 50.



kultura mediéw odniesie sukces nad indywidual-
na, zréznicowana kultura wrazliwosci?'?®. Czy jest
czas na inng aktywno$¢ niz przyjemna konsump-
cja??. Czy warsztaty s w stanie konkurowac¢
z platformg Tumblr czy Instagramem? Czy nasze
dzieci nie stang si¢ ,jednowymiarowe™ I wresz-
cie: jak dzi$§ wygladaja fazy rozwoju plastycznego
u dziecka, kiedy juz trzyletni berbe¢ sprawnie po-
stuguje si¢ Power Pointem?*° A moze w tym wszyst-
kim, pozostajac w kregu anglojezycznych terminéw,
konieczny jest alternative teacher? Taki, ktory jest
»zdziwiony”"! i zaangazowany w proces twérczy na
réwni z podopiecznym, ,zanurzajacy si¢” we wlasnej
wyobrazni i czynnosciach zwigzanych z przekazem
twérczym, a jednoczesnie jest eksperymentatorem
28O problemie gospodarki McSwiata i legitymacji obcej
kultury zob. B. Barber, Skonsumowani, jak rynck psuje
dzieci, infantylizuje dorostych i polyka obywateli, Warszawa
2008, s. 321. Takze H. Marcuse, Czlowiek jednowymia-

rowy. Badania nad ideologiq rozwinigtego spoleczeristwa
przemystowego, Warszawa 1991.

129 Kwestie dotyczace edukagji, ktéra ma kreowa¢ konsump-

cyjny styl zycia, wedlug tego co, posiada, a nie wedtug tego,
jakim bedzie cztowiekiem w: E. Potulicka, J. Rutkowiak,
Neoliberalne wwiktania edukacji, Krakéw 2010, s. 19.

130 Niestety, nie znam (prawdopodobnie ich nie ma) wsp6t-

czesnych wynikéw badan, ktére kiedy$ nad fazami rozwo-
ju plastycznego prowadzit Stefan Szuman, a pdézniej uzu-
pelniat je Stanistaw Popek. Jest oczywiscie kilku badaczy,
ktérzy interesujg si¢ wplywem komputera na dziatania
plastyczne dzieci, m.in. Bernadetta Ditkowska z Zaktadu
Edukacji Artystycznej UMK w Toruniu.

131 1. S. Bruner, Poza dostarczone informacje, Warszawa 1978.

Zwat jak zwat

i obserwatorem, skoncentrowanym na zadaniu, kté-
ry posiadl ,,uwazno$¢™ .

Konieczna jest tez ekspresja, ktéra dawno odeszta
od swej etymologii i nie oznacza juz czynnosci ,wy-
ciskania soku™%. A ekspresja to tez sztuka emocjj,
134

a nie logiki'*, a zatem nie charakteryzuje si¢ wylacz-
nie picknem opartym na wywazeniu i proporcjach.
Jest doswiadczaniem i wyobrazeniami, jest sponta-
niczna i autentyczna i nie mozna jej nauczy¢, a jedy-
nie inspirowa¢ i towarzyszy¢. Emocje w edukacji sa
cenne, wazne jest przezywanie i odwaga tworzenia,
dlatego koriczac ten rozdziat zamieszczamy wier-
szyk napisany w przededniu 7 urodzin wspétpracu-
jacej autorki, moze wywota ciepty usmiech, moze
sympatyczng wizualizacj¢, a moze sprowokuje do
zilustrowania tej poetyckiej wprawki? Na te ostat-
nie formy niecierpliwie czekamy.

2 Imponujacy listg rél, podejmowanych przez nauczycie-

li, ktérzy wspierajq aktywno$¢ i ciekawo$é poznawcza
uczniéw, opracowala Beata Oclszlaeger. Zob. B. Oelsz-
laeger, Wipdldziatanie nauczyciela i uczniéw w miodszych
klasach szkoly podstawowej — kontrowersyjne aspekty eduka-
¢ji wezesnoszkolnej, w: Studia z teorii i historii wychowania
oraz nauk pokrewnych. Tom jubileuszowy poswiecony Pro-
fesor Wiestawie Korzeniowskiej, red. U. Szuscik, Katowice
— Cieszyn — Ustron 2010, s. 280-281.

13 . Piclasinska, Ekspresja — jej wartos¢ i potrzeba, Warsza-

wa 1983 s. 8.

134

Rozumie¢ sztuke, red. 1. Wollen, scen. J. Madeyski, kon-
cepcja i oprac. pakietu B. Puszczewicz, Telewizja Polska
S.A, Ministerstwo Edukacji Narodowej, Warszawa 1995,
cz. 2: Sztuka logiki, cz. 3: Szruka emocji.
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Jak to z lekcjami rysunku
w szkotach byto - wyktad

Histori¢ nauczania tego przedmiotu w szkotach
elementarnych przyblize w formie wyktadu,
omawiajac zagadnienie w odniesieniu do wieku
XIX i poczatku XX, poniewaz we wczesniejszym
okresie trudno méwi¢ o powszechnej edukacji

plastycznej'®. Oczywiscie szkoly artystyczne,
% Pozwolilam sobie na zamieszczenie takiej formy upo-
wszechniania wiedzy, poniewaz w Instytucie Sztuk Pigk-
nych w planie studiéw brak przedmiotu, ktéry eksploruje
zagadnienie. Historia sztuki i dydaktyka przedmioto-
wa czg$ciowo uwzgledniaja elementy historii edukacji
plastycznej, ale nie jest to wyktad regularny. Poniewaz
przyjetam forme tekstu jako wyktadu, nie bedg stosowa-
ta przypisow zrédlowych, za to zamieszczam literature,
na podstawie ktérej opracowatam histori¢ nauczania ry-
sunku: A. Szymanski, Zmiana pojec¢ o znaczenin nauki
rysunkéw w szkole elementarnej, Krakéw 1912; E. Piwo-
warska, Edukacja plastyczna ucznidw w polskiej szkole pod-
stawowej w XIX i XX w., Czg¢stochowa 2003; M. Petry-
~Wectawowicz, Edukacjaplastycznadawniej, Krakéw2001;
K. Dormus, Rozwdj form wychowania estetycznego i na-
uczania rysunku w Krakowie w latach 1850—1914, Warsza-
wa 1998; J. Frankiel, System pedagogiczny Hugona Gaudi-
ga, ¥6d7 1932; Meroda Pranga wychowania artystycznego
w szkotach poczqtkowych, Poznari — £6dz — Lublin 1920;
S. Kozakowska, Ewolucja metod nauczania rysunku w szko-
tach polskich w latach 1903—-1939, w: Studia z dziejow
oswiaty polskiej w XIX i XX w., Wroctaw 1986, s. 127—
140; D. Kerbs, Historische Kunstpidagogik, Koln 1976;
W. Kehr, Kunstwissenschaft und Kunstpidagogik im 19.
und 20. Jh., Miinchen 1983; W. Legler, Die Dr. Stuhl-

pracownie mistrzéw ksztalcity indywidualnie,
ale nie byta to edukacja masowa. Duza role we
wprowadzeniu plastyki do placéwek szczebla
elementarnego odegrali pedagodzy obserwujacy
rozwdj dzieci, o ktérych za chwilg. Rosnace za-
interesowanie rysunkiem bylo w pewnej mierze
wynikiem wspétzawodnictwa przemystowego
Anglii, Francji, Niemiec i Stanéw Zjednoczo-
nych w 2 potowie XIX w., ktére sprawito, ze pan-
stwa zaczely otaczaé opieka szkoly przygotowu-
jace do zawodu, w ktérych rysunek byt waznym
elementem edukagji. Przetom wiekéw to wrecz
powszechna aktywizacja i integracja srodowisk
artystycznych i pedagogicznych, ktére zaczety
dziata¢ na rzecz reform w wychowaniu.

mannsche Zeichenmethode und die Bildung der Phantasie,
,Kunst und Unterricht”, Heft 60, 1980; H. G. Richter,
Geschichte der Kunstdidaktik, Disseldorf, 1981; H. Triim-
per, Handbuch der Kunst- und Werkerziehung, Bd. 1, Ber-
lin 1953; B. Wessels, Die Werkerziehung, Bremen 1966;
P. Smith, 7he History of American Art Education: Learning
About Art in American Schools (Contributions to the Study
of Education), USA 1996; A. D. Efland, A History of Art
Education: Intellectual and Social Currents in Teaching the
Visual Arzs, New York 1990; podreczniki do nauki rysun-
ku z lat 18001918 oraz strony internetowe.
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Przez ponad wiek w edukacji plastycznej ry-
walizowaly ze soba dwa podejscia do ksztatcenia
w tej dziedzinie: nurt pelen rygoréw i schematéw,
wiasciwie nauka rysunku technicznego (geome-
trycznego), i nurt opozycyjny, w ktérym pod-
kreglano rysunek realizujacy okreslone zadania
wychowania estetycznego (studiowanie zjawi-
ska). Polegalo to gléwnie na $cieraniu si¢ neopla-
toniskiej filozofii sztuki (artysta cenit i dostrzegat
nieprzemijalne wzory, pitagorejskie ustalenia pro-
porcji i harmonii) z wkraczajaca zmiang w teorii
sztuki i ustaleniami psychologii. W Europie do-
minowal neoklasycyzm z akademickim podej-
$ciem, stad najpierw uczniowie ¢wiczyli si¢ w ry-
sowaniu greckich posagéw i poszczegdlnych ich
elementéw, a dopiero pédiniej mogli przejs¢ do
rysowania z natury. Cyrkiel i linijka staly si¢ nie-
zbednymi narzedziami na lekeji plastyki, gdyz
wszystko mierzono, wtlaczajac w kratki i szablon
geometrycznych form jezyka technicznego (Bole-
staw Prus brat ,tapy” za niewlasciwe wykonywa-
nie takich rysunkéw, a Maria Ramultowa zwra-
cala uwagg, ze tego typu metody prowadza do
uprzedzen i zniech¢cenia uczniéw). Mijaly lata
i whasciwie dopiero pod wptywem idei Nowego
Wychowania, ale takze ,przewrotu w sztuce”,
czyli nowych pradéw artystycznych, takich jak
impresjonizm czy secesja, stosowane w edukacji
plastycznej gipsowe modele odstawiono i zasta-
piono je natura, li§¢mi, sprz¢tami, wypchanymi

zwierz¢tami, co przeciez réwniez prowadzito
do kopiowania/odtwarzania, a nie prowokowa-
nia spontanicznej ekspresji. P6Zno, bo wlasciwie
dopiero na przetomie stuleci, zacz¢to dostrzegad
w rysunkach dzieci bezposrednia, twércza rados¢
i pozwolono na ,rewolucyjng” odwagg, czyli za-
czeto tolerowad dziecigca ekspresje z deformacja
i lekcewazeniem proporcji. Nareszcie pozosta-
wiono w ksztalceniu miejsce na inwencjg twércza
i dowolne rysunki uczniéw. Zanim jednak po-
ruszony zostanie ten watek, nalezy oméwi¢ kilka
probleméw.

Bede pisa¢ o czterech zagadnieniach odnosza-

cych si¢ do tematu wyktadu:

1. Po pierwsze, wskazg grunt, na ktérym edu-
kacja plastyczna wyrosla, zatem przedsta-
wi¢ idee gléwnych prekursoréw nauczania
rysunku w szkotach.

2. Wypunktuje gléwne tendencje i metody
ksztalcenia plastycznego na $wiecie w XIX
i na poczatku XX wieku.

3. Scharakteryzuj¢ etapy wprowadzenia te-
go przedmiotu do edukacji powszechne;j
w Polsce.

4. Wymieni¢ gléwne nurty i koncepcje ksztal-
cenia estetycznego oraz najczgsciej stoso-
wane metody w edukacji rysunku w Polsce.



Grunt - idee gtéwnych prekursorow
nauczania rysunku w szkotach

Omawianie historii szkolnej edukacji plastycznej
mozna wladciwie zacza¢ od Albrechta Diirera
(1471-1528), jako autora dwéch dziet o zasadach
rysunku, zwlaszcza Czterech ksigg o ludzkich
proporcjach z 1528 roku. Diirerowi nie chodzito
jednak o ksztalcenie powszechne, bowiem jako
mistrz cechu malarskiego napisat to dzielo z my-
$la o swych czeladnikach. O nauczaniu pow-
szechnym interesujacego nas przedmiotu zaczat
whasciwie méwi¢ jako pierwszy Jan Amos Ko-
meriski (1592-1670). O znaczeniu rysunku wspo-
mniat w Wielkiej dydaktyce, ale takzie w Orbis
sensualium pictus (Swiat malowany rzeczy wi-
docznych i pod zmysty podpadajgcych) z 1658 roku.
W kazdym razie pedagog ten proponowat, by
zachecad dzieci do rysowania, poniewaz w ten
sposob nauczy¢ si¢ miaty propordji, a r¢ka po-
winna nabra¢ ,chybkosci”. Trzeba przyzna¢, ze
wspomniane dzieto mocno przyczynilo si¢ do
obecnosci rysunku w ksztalceniu najmlodszych,
poniewaz wlasnie obrazki wykorzystywato do
nauczania pojeé i jezyka. Jednak pierwsze wyraz-
ne wypowiedzi pedagogéw w sprawie konieczno-
$ci wprowadzenia rysunkéw do szkét, pojawity
si¢ pod koniec XVII wieku, cho¢ niejako na mar-
ginesie dziet pedagogicznych. Na przykfad John
Locke (1632—1704) ktad! nacisk na koniecznosé

Zwat jak zwat

ksztalcenia u dzieci zr¢cznosci oraz sprawnosci
manualnej i ruchowej, postulowal zatem wpro-
wadzenie prac recznych i rysunku, a Jean Jacques
Rousseau (1712-1778) w Emilu zalecat rysowa-
nie z natury, jako doskonaty $rodek wychowaw-
czy. Jednak najwickszy wptyw na wprowadze-
nie ksztalcenia zwigzanego z rysunkiem miaty
przemyslenia Johanna Heinricha Pestalozziego
(1746-1827), ktéry wihaczyl go do programu
ksztatcenia poczatkowego. Nauka rysunku mia-
ta by¢ istotng czgscig sktadowa i prowadzi¢ do
whasciwego postrzegania zjawisk i przedmiotéw
— ksztattu, liczby i cech jednostkowych. Rysu-
nek, wedtug tego pedagoga, stanowil réwniez
doskonale ¢wiczenie wyrabiajace poczucie miary,
propordji i ksztattéw. Srodkami, ktére miaty po-
moc spostrzegac rzeczywisto§¢ w poprawny spo-
s6b, byly linie i figury geometryczne, dlatego to
one stanowity gtéwny temat zajeé rysunkowych.
Nauka zaczynata si¢ od kredlenia linii prostych
(bedacych uktadem najlatwiejszym w postulacie
stopniowania trudnosci), przechodzac do ryso-
wania bardziej skomplikowanych figur geome-
trycznych, ktére z kolei mialy ksztalci¢ spostrze-
ganie wieloplaszczyznowej rzeczywistosci. Owe
linie i figury stanowity pomoc przy tzw. rysunku
artystycznym. Pestalozzi zalecal réwniez rysunek
odreczny, polegajacy na przerysowywaniu figur.
Te metode ksztalcenia na dlugo uznano za je-
dynie stuszny profil nauczania rysunku. Zatem
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najpierw dziecko poznawalo podstawy rysunku
geometrycznego, by péiniej przej$¢ do kopio-
wania naturalnych przedmiotéw (laska, linijka,
st6t, okulary — takie tematy pojawialy si¢ w tzw.
rysunku ,artystycznym”). U Pestalozziego moz-
na wlasciwie odszuka¢ tylko kilka porad prak-
tycznych, natomiast o wiele wigcej mozna ich
znalez¢é w pracy jego ucznia, Johannesa Ram-
sauera, autora Kurze skizze. Poprawne widzenie,
¢wiczenie pamieci poprzez przebywanie z przed-
miotami, rysunek prosty, pézniej linearne odda-
wanie ksztattow — temu wszystkiemu miato stu-
zy¢ opracowanie 96 ,ustopniowanych” wedlug
trudnosci figur. W mocno sformalizowany spo-
s6b myslat o rysunku Johann Fridrich Herbart
(1776-1841), ktéry estetyke rozumiat wasko, 1a-
czac ja z etyka (wplyw Immanuela Kanta), dlate-
go dominowat u niego schematyzm, bez inicjaty-
wy, swobody, samodzielnosci zaréwno uczniéw,
jak i nauczycieli. Traktowat estetyke jako katego-
ri¢ powiazana z moralnos’ciav to, co piqkne, jest
dobre i szlachetne. Natomiast Herbert Spencer
(1820-1903) postrzegal rysunki jako rozrywke
wypelniajaca wolny czas, jednocze$nie czyniac
zarzut, ze relaks ten odciaga ludzi od pozytecz-
niejszych dziatan, cho¢ uznawal, ze w nauczaniu
pogladowym dzigki rysunkom dziecko uczyto
si¢ okreslania proporcji, ksztaltéw i cech, jed-
nak uwrazliwianie na pigkno uwazat za zbe¢dne
w procesie praktycznej edukacji czlowieka.

Ksztafceniem rysunkowym zajmowali si¢ takze
nastgpcy Herbarta, m.in. Wilhelm Rein (1847-
1929), ktéry w Die Geschichte des Zeichenunter-
richts in der Volksschule z 1879 r. podkreslit, ze
nauczanie rysunku w szkotach to wciaz jeszcze
dopiero poczatek (np. w Prusach do szkét lu-
dowych wprowadzono je ogélnymi przepisami
w 1872 r., w Saksonii w 1874 r.). W wielu szko-
tach byt to jedynie zapis na papierze, ktérego nie
realizowano. Za najwazniejszy przedmiot ciagle
uwazana byla religia, nast¢pnie pisanie i czyta-
nie, rachunki (ewentualnie przedmioty prak-
tyczne), a rysunki traktowane byly ,,po macosze-
mu”. Zdaniem Reina, kazdy nauczyciel i kazdy
uczen powinien uznaé, ze rysunki sa przydatne
i niezbedne do ¢wiczenia reki, oka i smaku.
Ksztalcenie oparte na elementach artystycz-
nych pojawito si¢ wlasciwie dopiero w drugiej
potowie XIX wieku i wyrosto z szerszej i ogélniej-
szej ,sprawy” wychowania estetycznego. W zakres
terminu ,wychowanie estetyczne” wchodzilo wiele
elementéw, wsréd nich: umiej¢tnosci manualne,
percepcja sztuki, ksztalcenie sprawnosci umystu,
posiadanie podstawowej wiedzy z zakresu historii
sztuki, ksztattowanie cech charakteru rozwijaja-
cych wrazliwos$¢ tworcza i emocjonalna, ale takze
dbato$¢ o estetyke otoczenia i troska o zabytki.
Edukacji plastycznej zaczeto nadawaé formy zor-
ganizowane w ramach nauczania szkolnego. Z cza-
sem zaczely objawiaé si¢ idee Nowego Wychowa-



nia i sprzeciw wobec dominagji logiczno-formal-
nej (herbartowskiej) strony ksztalcenia. Totez nie
wolno poming¢ ,nauk” ptynacych z dziet Johna
Ruskina (1819-1900), cho¢ nie byt on pedagogiem
czy psychologiem w scistym tego stowa znaczeniu.
~Wzorniki”, o ktérych wigcej w dalszej czgsci tek-
stu, ustgpowaly miejsca potrzebom wszechstron-
nego i harmonijnego rozwoju uczniéw. U schytku
wieku XIX wyksztatcenie elementarne, oprécz czy-
tania, pisania, liczenia, zostalo rozszerzone o ¢éwi-
czenie umiej¢tnosci rysowania. Do glosu do-
szty racje badan psychologéw Wilhelma Wundta
w Niemczech oraz Jeana-Martina Charcota i Hen-
ri Bineta we Frangji (bazgroty dziecigce cennym
przejawem indywidualnosci).

Teoria wychowania szwajcarskiego psychologa
Edouarda Claparede’a (1873-1940) byta krokiem
milowym w problematyce nowego podejscia do
ksztalcenia dzieci. Wedtug niego, szkota miata
by¢ instytucjg ,na miar¢” — radosna, interesujaca
i czynna, w ktérej nauka nastgpuje poprzez do-
$wiadczenie. Kontrowersyjny amerykanski psy-
cholog Granvill Stanley Hall (1844-1924), kt6-
ry glosil, ze bycie jedynakiem jest chorobg sama
w sobie, a dzieci jako te dzikusy powinny by¢
wychowywane w karnosci, konsekwentnie opo-
wiadat si¢ przeciw intelektualnym osiggnigciom
na wszystkich poziomach edukacji publiczne;j,
nie odnosit si¢ tez zyczliwie do biednych, cho-
rych, niepetnosprawnych. Podkreslat réwniez,
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ze nalezy wzbudzaé zainteresowanie kazda czyn-
noscia, a wychowanie uczuciowe jest wazniejsze
od wychowania umystowego. Pogladowa metoda
nauczania pozwalata odzwierciedla¢ prawdzi-
we zycie, rysunek temu pomagat.

Powstawaly tzw. szkoty pracy, ktére whasciwiej
byloby nazywaé szkotami aktywnosci, bowiem
podkreslaty zasade samodzielnosci uczniéw i ich
aktywnos¢ whasna. Friedrich Eduard Hugo Gau-
dig (1860-1923) i John Dewey (1859-1952) glo-
sili nauczanie w dziataniu, czemu stuzylo wpro-
wadzenie mig¢dzy innymi robdt recznych (szkota
»swobodnej pracy duchowej”, ukierunkowana na
rozwijanie osobowosci ucznia). Takze psycholo-
gia do$wiadczalna zwrécila uwage na twérczosé
dziecka jako metod¢ badania, wyjasniania i po-
znawania §wiata. Zaczgto analizowaé prace ry-
sunkowe (2 potowa XIX w.), a analiza faz rozwo-
jowych, ktéra wykonat Georg Kerschensteiner
(1854-1932), jest do dzis aktualna (na podstawie
300 tys. prac wyrdznit: okres rysunku schema-
tycznego, ideoplastyki (6—8 lat), okres budzace-
go si¢ odczuwania ksztattu i linii, fizjoplastyka
(810 lat), okres w ktérym rysunek odpowiada
rzeczywistemu wygladowi przedmiotéw (10-12
lat), okres wiernego odtwarzania postaci i odtwa-
rzania zgodnego z wymaganiami perspektywy
(12-14 lat). Podkreslal, ze tylko jedno dziecko
na tysiagc wykorzystuje wlasciwie uzdolnienia ry-
sunkowe, a nauczyciele i szkota czesto ,,mordujg”
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i niszcza talenty plastyczne. W teorii nauczania
umiejetnosci, nauka rysunkéw odgrywata wiec
znaczacg rolg. Celem tego przedmiotu miato by¢
udoskonalanie percepcji wzrokowej oraz umie-
jetnosci graficznej komunikacji, polegajacej na
rysunkowej tatwosci wyrazania mysli. Nauka
przedmiotu miafa przyczynia¢ si¢ réwniez do
ksztattowania wrazliwosci estetycznej (w Niem-
czech w szkole ludowej uczniowie przez trzy lata
rysowali z pamicci, przez trzy z natury, a przez
rok modelowali). We Francji rzecznikiem no-
wych metod byt Gaston Quénioux (1864-1951).
Preznie rozwijaty si¢ reformy rysunkowe w Cze-
chach, gdzie duzo pisano o wychowaniu arty-
stycznym i zalecano rysowanie ,dowolne z przy-
rody”, a nie kopiowanie z wzorkéw. Natomiast
w Rosji ruch reformatorski, zwlaszcza ten amery-
kariski, nazywano ,op¢taniem z ttuszczu” i ,,pani-
skimi zachciankami”.

Wielu autoréw zaczgto gromadzi¢ i opisywaé
rysunki dzieci (czgsto poréwnujac ze sztuka ludzi
pierwotnych, jak np. Siegfried Levistein, a u nas
Jan Feliks Piwarski). Badania przeprowadzano
miedzy innymi w Stanach Zjednoczonych (Gra-
nvill Stanley Hall, James Sully), Francji (Jean
Charcot), Wtloszech (Paulina Lambroso-Ferreri
i Corrado Ricci, ktéry w 1889 r. opublikowat
Larte dei bambini), w Czechach (Frantisek Cada
podkreslat analogie pomig¢dzy rozwojem mowy
dziecka a jego rysunkami). W Polsce rysunki

dzieci zbierala Anna Grudzinska, ale jako pierw-
szy na szeroka skale badania takie prowadzit Ste-
fan Szuman w latach 20. XX wieku.

Gtowne tendencje i metody
ksztatcenia plastycznego na swiecie
w XIX i na poczgtku XX wieku

Wskazujac grunt pedagogiczny, pozwalajacy ,wy-
kietkowa¢” nauczaniu rysunku w szkotach ele-
mentarnych oraz wymieniajac pedagogéw, ktorzy
nawiazywali do tematu, nalezy podkresli¢, ze po-
wyzsi nie wypracowali sposobéw ksztalcenia ar-
tystycznego, cho¢ niewatpliwie ich spostrzezenia
byly dla edukacyjnego ruchu rysunkowego zna-
czace. Przyczynili si¢ natomiast do tego, ze kolej-
ni dydaktycy pochylili si¢ nad nowymi metoda-
mi pracy. Podkreslmy, ze nauczanie rysunku nie
narodzito sig, jakby si¢ mogto wydawa¢, we Fran-
¢ji. Tu nastawienie bylo poczatkowo sceptyczne,
oporne wobec reformy ksztalcenia rysunkéw, a na-
wet méwiono o sztucznym huku, by pézniej ze
zdwojona sitg przystapi¢ do zmodyfikowania me-
tod nauczania (sprowadzono 11 tys. kilograméw
chromolitografii z Niemiec). W Europie kolebka
nurtu edukacji plastycznej byta poczatkowo An-
glia z ruchem estetyczno-spotecznym (gdzie re-
formy nauki rysunkéw zaczely si¢ juz w 1851 r.)
oraz kraje niemieckojezyczne: Niemcy i Austria,
z dominacja ruchu estetyczno-pedagogicznego,



gdzie powstawaly rdzne stowarzyszenia i zwiazki
na rzecz ksztalcenia artystycznego.

Pierwsze stowarzyszenie powstaje pod wply-
wem nauk ]. Ruskina (Arts and Crafts Movement
i Society for the Protection of Ancient Buildings,
1877 r.), p6zniej, w 1883 r. w Londynie — Art. for
School Association. Z Anglii podobne tendencje
przenikaja do Niemiec i w 1895 r. powstaje, dzi¢-
ki inicjatywie Alfreda Lichtwarka (1852-1914),
Die hamburger Lehrervereinigung fiir die Pflege
der Kiinstlerischen Bildung, ktére juz w trzy lata
pozniej organizuje wystawe prac dzieci. Kolejne
pojawity si¢ w Berlinie, Monachium, Lipsku. Za-
stuzony w propagowaniu zaje¢ plastycznych Al-
bert Reimann (1874-1976), urodzony w Gniez-
nie niemiecki rzezbiarz zydowskiego pochodzenia
(ktéry na poczatku wieku prowadzit w Berlinie
wraz ze swojg zong Clarg Angress niedzielne kur-
sy plastyczne dla dzieci), w 1901 r. zatozyt stowa-
rzyszenie Die Kunst im Leben des Kindes. Stad
ruch przeszedt do Austrii i Belgii, gdzie w imig
pozytywnego ,fermentu” rysunkowego powstato
Société I’ éducation familiale i Société de I'Art
a l'ecole et an foyer. Théodule Bondroit (1872—
1946) byt tu jednym z pierwszych reformatoréw
na rzecz edukagji estetyczne;.

Stowarzyszenia powstawaty réwniez w Holan-
dii, Szwecji, Finlandii. Podchodzaca z poczatko-
wym lekcewazeniem do reformy Francja nadrabia-
ta ,intensywnoscia” pracy, dziataty tu: Lart pour
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tous, Société Populaire des Beaux Arts, Société
internationale d’Art populaire et d’hygi¢ne, Les
Arts et 'enfant. To w Paryzu odbyt si¢ w 1900 r.
pierwszy miedzynarodowy kongres w sprawie na-
uczania rysunkéw, kolejny w 1904 r. w Bertlinie,
aw 1908 r. w Londynie. Niestety nie wzi¢li w nich
udziatu nauczyciele polscy.

W, kopciuszku” przedmiotéw szkolnych, jak
pisat Adam Szymanski w 1912 r., zauwazono moz-
liwosci rozwijania wrodzonych zdolnosci dziecka.
Nauka plastyki w szkotach elementarnych z lek-
cewazonego przedmiotu zostata przesunigta do
innej ,ligi”. Rysunki zaczely si¢ liczy¢ wiasciwie
dzigki trzem czynnikom:

* Ze wzgledu na troske o to, by czlowiek
mocniej zblizat si¢ do natury, by edukacja
estetyczng zréwnowazy¢ ekspansje przemy-
stowa.

* Pod wplywem poznania psychologii (du-
szy) dziecka.

* Dzicki argumentowi ekonomicznemu (ma-
terialnemu), w ktérym elementy technicz-
ne mialy ogromne znaczenie we wspélza-
wodnictwie przemystowym.

Wiréd najpopularniejszych nurtéw rysunkowych
tego okresu mozna wymienic:
 Nurt praktyczny — mial nie tylko wyéwiczy¢
reke, oko i umyst, ale wytworzy¢ jednos¢
czynu i myfdli, wplywac na spostrzegawczos¢
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i wynalazczos$¢, zreczno$é i zaradnosé, a na-
uke robét recznych, czyli tzw. slojdu, wprowa-
dzono w latach 60. XIX w. do szkét w Szwecji
i szybko przeniosta si¢ na cala Europeg oraz
Stany Zjednoczone.

e Nurt estetyzujacy — jak wspomniano, juz
w pierwszej polowie XIX w. zaczeto wpro-
wadza¢ w Anglii rysunki jako przedmiot
obowiazkowy. Rewolucja estetyczna miata
doprowadzi¢ do doskonato$ci duchowej spo-
leczenstwa. Z czasem pojawilo si¢ rysowanie
z otoczenia, a nawet kolorowanie i malowa-
nie rysunkéw. Np. w szkole u Cecila Reddie-
go (1858-1932) uczniowie mogli sami, we-
dle swojego gustu, ozdabia¢ swoje sypialnie,
dbali o estetyke szkoty.

Ten nurt obowiazywat takze w Niemczech.

Natomiast wsrdéd najwazniejszych metod obowia-
zywaly:

* Metoda geometryczna, ktéra — poczaw-
szy od Pestalozziego — wielu nauczycielom
wydawata si¢ ta jedynie stuszng. Niestety
przerysowywanie figur przeksztalcito sig
w szablon.

* Metoda stygmograficzna, o ktérej pisat
Franz Carl Hillardt w Stigmographie oder
das Schreiben und Zeichnen nach Punkten:
Eine Neue Method, polegajaca na laczeniu

wczesniej naniesionych punktéw/kropek.

* Metoda naturalna lub intuicyjno-indywi-
dualistyczna (a takze nazywana mecha-
niczna i zaliczana niekiedy do genetycznej)
Jamesa Liberty Tadda.

* Metoda genetyczna zwigzana z obserwa-
¢ja natury (Friedrich Kuhlmann, Herman
Lukas i Hugo Ullman, Gaston Quénioux).

* Metoda rozwoju Luisa Pranga, ktéra po-
strzegana jest takze jako intuicyjna (zbli-
zona do genetycznej).

Wyzej wymienione metody zostang krétko
omoéwione przy podkresleniu nazwisk populary-
zatoréw. Czas zatem na napisanie chocby kilku
zdani 0 mocno rozbieznych sposobach postrzega-
nia powinnosci ksztalcenia plastycznego.

W Europie Georg Kerschensteiner (Niemcy)
uwazal, ze nie ma nauki o rzeczach bez rysunku,
ktéry prowadzi do spostrzegawczosci i jasnosci
wyrazania si¢. Proponowat jednak wzory geome-
tryczne, czyli ksztalcenie przydatne dla obywa-
tela/rzemieslnika, podkreslat dyscypling pracy.
Friedrich Eduard Hugo Gaudig (Niemcy) z kolei
uwazal, ze dzieci powinny twérczo uzewngtrz-
nia¢ swe dos$wiadczenia za pomocy $rodkéw
plastycznych i werbalnych — prace miaty stuzy¢
poznawaniu $wiata. Na uwage zastuguja takze
austriaccy pedagodzy: Joseph Grandauer i Teo-
dor Flinzer. Grandauer byt zwolennikiem przy-
ktadéw, totez kiedy wprowadzono rysunki jako



przedmiot obowiazkowy do szkét elementarnych
w 1872 r., a ministerstwo powotato komisje do
sporzadzenia wzoréw rysunkowych, to jemu po-
lecono ich opracowanie. Natomiast Flinzer uwa-
zal, ze niewolnicze kopiowanie zabija wszelka
inwencj¢ twérczg i opracowat wlasna metode,
oparta na wspdéldziataniu rozumu i uczucia, reki
i oka, ale zalecat kreslenie figur geometrycznych,
zwlaszcza tréjkatéw, pdiniej bryt w perspekty-
wie i na koniec przedmiotéw z otoczenia (meto-
dzie tej mocno przeciwstawial si¢ np. Stanistaw
Witkiewicz). Duza wagg przyktadat do rysowa-
nia modeli gipsowych, ale bez uzywania zadnych
pomocy, typu linijka. Kolejni dydaktycy: Her-
man Lukas i Hugo Ullman (Niemcy, Austria),
zalecali korzystanie wytacznie z wzoréw pocho-
dzacych z natury, negujac metod¢ geometryczna.
Zaczgto wtedy wydawad obrazy i reprodukdje dla
szkot. Takze wspomniany Friedrich Kuhlmann
uwazal, ze wzory geometryczne s niezrozumia-
te dla dzieci i obce ich naturze. Zalecat rysunek
z pamieci i wyobrazni oraz duza swobodg twér-
cza. Podkreslat znaczenie zachowania spontanicz-
nosci i szczero$ci wypowiedzi, ale réwnoczesnie
taczyt te elementy z dazeniem do doskonalenia
rysunku w obrebie schematu (M. Ramuttowa
opisywala, ze gdy dom i dziecko byly na rysun-
ku tej samej wielkosci, to pytat jak owo dziecko
zmiesci si¢ do budynku). Kuhlmann eksponowat
tresci, ktére méwity, ze im bardziej nauczyciel
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kieruje $wiadomoscia dziecka, nie szkodzac jego
intuicyjnej postawie, tym mocniej pomaga mu
w przejsciu od postawy przypadkowej do $wiado-
mej. Jednak najbardziej wspélczesny dzisiejsze-
mu my$leniu o ksztatceniu byt Frantisek Cizek,
artysta wiedenski czeskiego pochodzenia, ktéry
uwazal, ze wszystkie rysunki dziecka, ktérych
zrédlem jest fantazja i niedyrektywna ochota,
beda pickne i prawdziwe, nawet jesli petne sa
bledéw rysunkowych czy perspektywicznych itp.
Dzieci powinny bawic sig, rysujac.

Natomiast w Stanach Zjednoczonych , krélo-
wal” James Liberty Tadd (1854-1917), ktérego
metoda, nad ktora pracowat przeszto 30 lat, dzig-
ki artykutom w prasie znana byta takze w Pol-
sce (okolo 1900 r.). Zalecal usuwanie wzorkéw,
ktére prowadzity do skostnienia i zastoju, polecat
czerpanie wprost z natury tego, co rzeczywiste
i namacalne. Natura, fantazja i pamigé, a nie
wzory geometryczne, mialy sta¢ si¢ podstawa
nauki. Polecat rézne metody nauczania: ¢wicze-
nia w rysowaniu z modeli, modelowanie, szki-
cowanie z pamieci, szkicowanie z Zywej natury.
Rysowanie szybkie, mechaniczne miato poméc
w tym, by dziecko nie my$lalo péiniej o tech-
nicznej stronie, by rysowato automatycznie, jak
podczas stawiania liter. Podkreslal, ze doswiad-
czenie, a nie pamigé jest matka mysli. Za pod-
staw¢ nauki uznawal nabycie automatycznej
sprawno$ci w rysowaniu form, zwlaszcza kota.
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Byly to jednak ¢wiczenia wstepne, zrecznoscio-
we. Tadd uznawal rysunek tylko z wolnej reki
i stosowal tzw. ¢wiczenia rozmachowe, czyli ry-
sowanie obiema r¢kami. Polecat pracg z wyko-
rzystaniem réznorodnych materiatéw i odmien-
nych technik. Byt przeciwnikiem stygmografii,
totez postulowal, by przesta¢ wreszcie obliczaé
kropki i taczy¢ je kreskami oraz skofczy¢ z geo-
metryczng konstrukeja.

Drugim waznym systemem ksztalcenia rysun-
kowego w Ameryce byla metoda Pranga. Louis
Prang (1824-1909) urodzit si¢ we Wroclawiu, ale
w 1850 r. wyemigrowal; znany jest réwniez jako
»ojciec” amerykanskich kartek $wigtecznych.
Opierat swdj system, a wlasciwie program wy-
pracowany przez zesp6t wspétdziatajacych oséb,
na réznych technikach plastycznych, by ucznio-
wie mieli duza swobode twércza. Podkreslat role
nieskregpowanej wyobrazni. Przeciwstawial si¢
nabywaniu mechanicznej wprawy w rysowaniu,
a zachgcat do uczenia sig $cistej obserwadji $wiata.
Przygotowywat tez do kontaktu z odbiorem prac
plastycznych. Wspieral nauke patrzenia i ana-
lizowania dziet sztuki. Zatozyl Prang Education
Company, w ktérej to spétce wydano szereg ksia-
zek o rysunku, nie tylko autorstwa zalozyciela
stowarzyszenia, ale i innych autoréw. Ksiazki 7he
Prang Elementary Course in Art. Instruction (kil-
kanascie tytutéw dla dzieci i nauczycieli) rozcho-

dzity si¢ w duzych naktadach.

Nalezy sprostowaé, ze w niektérych publika-
cjach podawana jest bledna informacja, jakoby
twércg metody byta wytacznie Mary Prang, na-
uczycielka sztuki i druga zona L. Pranga. Jest
ona (razem z Josphine C. Locke) wspétautorka
dwutomowego opracowania 7he Prang primary
course in art education; suggestions for the use of
Jform study, drawing, and color in their relation to
art education and also in their relation to general
education in primary schools, ale caly system zo-
stal wypracowany w grupie.

Warto zwréci¢ uwagg takze na Waltera Shmi-
tha (1836-1886), angielskiego edukatora sztuki,
ktéry wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych
w 1871 r., a ktéry napisal kilkanascie ksigzek
poswigconych edukacji i nauczaniu rysunkéw
w szkotach, m.in. Drawing in public schools: the
system of instruction, wydana w Bostonie w 1874 r.
czy Teachers’ manual for freehand drawing in pri-
mary schools, opublikowana w Toronto 1878 r.
Z uwagi na to, ze wszystkie ksigzki Shmitha
mozna odnalez¢ w formie cyfrowej w bazie ksia-
zek internetowych, odsylam do Zrédet.

Etapy wprowadzenia tego przedmiotu
do edukacji powszechnej w Polsce

W Polsce rysunki dtugo traktowane byty jako na-
uka poboczna i nadobowigzkowa, ktéra wiasci-
wie dotyczyta gtéwnie szkét srednich. Co praw-



da rysunki byly jednym z przedmiotéw w Szkole
Rycerskiej, ale np. Komisja Edukacji Narodo-
wej nie zaproponowala zajecia si¢ programem
tego przedmiotu, podkreslajac jedynie zwiazek
miedzy dziedzinami sztuki, a ksiazka Grzegorza
Piramowicza Dykcjonarz starozytnosci dla szkit
narodowych nie méwila o ksztalceniu estetycz-
nym, podawata wylacznie hasta, np. pictura —
malarstwo greckie, sculptura itd. Nacisk na rysu-
nek ktadziono za to w szkotach nowodworskich
w Krakowie, gdzie zajecia prowadzili mistrzowie
Krakowskiego Cechu Malarskiego. W Ksigstwie
Warszawskim w ustawie z 1808 r. Urzadzenie
szkét miejskich i wiejskich pojawily si¢ elementy
rysunku rzemieslniczego obok czytania, pisania,
liczenia, nauk moralnych, religii. W 1812 r. pro-
gram szkét departamentowych zaktadat nauke
rysunku przez sze$¢ lat po dwie godziny tygo-
dniowo. Placéwki przeksztalcone w szkoty wo-
jewédzkie takze mialy w programie rysunek, ale
traktowany jako ksztalcenie techniczne, geome-
tryczne. Okoto 1840 r. wprowadzono do szkét
modele gipsowe, ktére mimo wszystko lekgji ry-
sunku nie ozywity. To jednak wszystkie placéw-
ki o poziomie ponadelementarnym.

W pierwszej potowie XIX w. w szkotach ele-
mentarnych Krélestwa Polskiego omawianego
przedmiotu w ogdle nie byto w programie, do-
piero w 1862 r. pojawit si¢ jako rysunek figur
prostych i machin gospodarczych. Na terenie

Zwat jak zwat

Wielkiego Ksigstwa Poznanskiego w progra-
mach szkét elementarnych réwniez nie byto
rysunkéw, cho¢ Ewaryst Estkowski podkreslat
ich znaczenie w nauczaniu og6lnym. W zaborze
austriackim rysunki poparfa Rada Szkolna Kra-
jowa, a ustawa z 14 maja 1869 r. wprowadzita
rysunek jako przedmiot obowiazkowy: geome-
tryczny do szkdt ludowych, a wolnoreczny do
placéwek wydziatowych (niestety nie wszedzie
byt prowadzony). Pod koniec XIX w. coraz moc-
niej zwracano uwage na ksztalcenie plastyczne
w szkotach elementarnych. Uwazano, ze rysunek
to naturalne pismo — pismo formy, obserwacja
proporcji. Zaczgto wydawal tresciwe wyktady,
kursy rysunkowe, zwracano uwagg na ksztalce-
nie zmystu obserwacji, nie tylko sprawnosci ma-
nualnej. Nie mozna bylo opiera¢ si¢ juz wytacz-
nie na wzorkach, punktach, stygmach, lecz na
przedmiotach rzeczywistych lub na przestrzen-
nych figurach geometrycznych. W pézniejszych
latach w wyzszych klasach szkét ludowych naste-
powalo zréznicowanie tematéw w zaleznosci od
plei (np. wzory robét recznych). Tak zwany rysu-
nek ,z wyobrazni” byl tak naprawde rysunkiem
,z pamieci”. Dzieci rysowaly, przypominajac
sobie ksztalty poprzednio odtwarzane, ksztalty
przedtem ogladane i ksztalty poznawane daw-
niej. Powoli zacz¢to wlaczaé do ksztalcenia takze
inne techniki: kolorowanie, modelowanie, wyci-
nanie, cho¢ kolor wprowadzany byt w szkotach
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najpézniej (a czgsto uczono blednie, podajac zie-
lony jako kolor podstawowy).

Ogdlny schemat lekeji wygladat nastgpujaco:

* Omawianie modelu, rozréznianie czedci,

proporgji.

* Rysowanie przez nauczyciela na tablicy

przy wspétudziale uczniéw.

* Oméwienie rysunku.

* Jednoczesne rysowanie przez dzieci w zeszy-

tach.

* Rysowanie przez uczniéw nowych kombi-

nagcji z pamieci.

Sposréd pedagogédw polskich rysunkiem sze-
rzej zainteresowal si¢ Edward Lepszy, postuluja-
cy rysunek odreczny poprzez rysowanie $miatych
linii, jako jeden ruch reki kreda na ptéciennych
tablicach (wptyw J. L. Tadda), najpierw z wzo-
réw, potem z pamigci i na samym koricu z natury.
Jego sposoby pracy byty jednak mocno krytyko-
wane, jako hamulec i straszak, bowiem w meto-
dyce przedmiotu podkreslano wéwczas czerpanie
z natury. Silniej zainteresowat si¢ tematem Jan Fe-
liks Piwarski, (w latach 1840-1842 wydal dwu-
tomowe dzieto Wzory i nauka rysunkéw), keéry
jako pierwszy w pedagogice polskiej podkreslat,
ze umiejetno$¢ rysowania moze stanowi¢ waz-
ny element wyksztalcenia ogélnego. Postulowat
dostosowanie metod do wieku i mozliwosci per-
cepcyjnych dziecka. Zalecal rysowanie od ogétu

do szczegétu, od najtatwiejszych pojeé i przysto-
sowanie metod do zdolnosci i sposobu widzenia
dziecka. Co wazne, méwil, ze dziecko nie rysuje
tylko tego, co wie o danym przedmiocie (Kuhl-
mann), ale rysuje tak, poniewaz widzi inaczej
(rysunki ludéw pierwotnych). Przeciwstawiat si¢
ksztalceniu nieformalnemu (niefachowemu), ka-
rykaturom ,,pstro-farbnym” i miernemu wyko-
rzystywaniu rycin. Bronistaw Trentowski w Cho-
wannie, czyli systemie pedagogiki narodowej jako
umiejgtnosci wychowania, nauki i oswiaty, stowem
wyksztatcenia naszej mlodziezy takze zalecal, by
w dziecku rozbudzaé poczucie pigkna przedmio-
téw, potrzeb¢ bywania w galeriach, w teatrze.
Duza rolg przypisywal rysunkom w poczatkowej
fazie nauczania szkolnego. Uwazal, ze znakomicie
przygotowuja do nauki pisania, podkreslat war-
to$¢ rysunkéw w ksztalceniu sprawnosci manual-
nej r¢ki, ale zaczynat od kredlenia deseni, bowiem
sadzil, Ze przerysowywanie wzoréw stanie si¢
czynnikiem potegujacym che¢ do rysowania, za
nimi mégt péjs¢ rysunek geometryczny, a dopiero
na koricu proponowat rysunek z pamieci i natu-
ry. Uwazal, ze nauka rysunku dla chlopéw jest
wazna ze wzgledéw utylitarnych (sporzadzanie
narzedzi). Podobnie wypowiadat si¢ Ewaryst Est-
kowski, ktory twierdzil, ze rysunek uczy smaku,
tadu, ¢wiczy zmysty. Podkreslat, ze rysunek po
prostu uszlachetnia surowego cztowieka. Nauka
rysunku miata stuzy¢ zyciu, praktyce i pracy. Na



tamach ,Szkoty Polskiej” dawal przyktady réi-
nych ¢éwiczen rysunkowych, wychodzac od linii,
do kata prostego, pézniej linie krzywe, elipsy, po-
lecat takze kopiowanie. Co znaczace, apelowat by
rysunkéw nieudanych nie niszczy¢ nielitosciwie.
Z kolei Teodozy Sierociriski, ktéry w 1846 r. wy-
dal Pedagogike, czyli nauke o wychowaniu postu-
lowal, by rysunki uczyni¢ przedmiotem obowiaz-
kowym, poprzedzajacym nauke pisania. Glosno
protestowat za to przeciwko malowaniu farbami,
uwazajac, ze to flamandzki i prostacki smak, kté-
ry przywiazuje wage do pstrokacizny. Podobnie
zreszta uwazal Estkowski, wedtug ktérego farby
i kolor daja jarmarczno$¢ i zaburzaja estetyke.
Henryk Struve w rysunkach upatrywal podstawe
rozwoju duchowego spofeczenistwa. Chociaz za-
lecat wyjscie od kreslenia form geometrycznych,
to zwrdcit uwage takze na role wychowawczg sa-
modzielnej tworczodci dzieci, ktéra dawala site
i zadowolenie. W 1871 r. Lucjan Falkiewicz na
tamach ,Opiekuna Domowego” pisat o tempe-
ramentach dzieci, gdzie réwniez podkreslal, ze
kto umie rysowaé, ten widzi i spostrzega wig-
cej. Proponowal tradycyjne wyjscie od rysowa-
nia figur geometrycznych, korzystanie ze stygm,
kopiowanie wzoréw, a dopiero pdzniej elemen-
téw natury. On réwniez nie popieral malarstwa
w szkole, gdyz uwazal, ze powinno poprzedzaé
je solidne przygotowanie rysunkowe. Natomiast
August Jeske w publikacji Pedagogika, obejmujgca

Zwat jak zwat

zasady i metody moralnego, fizycznego i naukowego
wychowania dziatek: ze szczegdlnym wzglgdem na
potrzeby wychowania domowego podkreslal, ze ry-
sunki to znakomity $rodek do wszechstronnego
zajecia dziecka. Sformutowal konkretne zalecenia
dydaktyczne dla nauczycieli, aby ci do kazdej pra-
cy dziecka odnosili si¢ z szacunkiem.

Na przestrzeni lat zywo dyskutowano, od cze-
go zaczyna¢ szkolng nauke rysunkéw. Od kre-
$lenia form geometrycznych, rysowania z natury
czy wyobrazni? Czy uczy¢ dziecko poprzez abs-
trakcyjne formy geometryczne postrzegaé $wiat,
czy uczy¢ je wnikliwej obserwacji natury i wydo-
bywa¢ poklady wyobrazni? Coraz cz¢sciej poja-
wialy si¢ glosy, by pozwoli¢ uczniom na stosowa-
nie barw, modelowanie, wprowadzanie réznych
technik (Stanistaw Wojcik), np. wycinanki. Pro-
ponowano takze wiaczenie elementéw historii
sztuki (Iza Moszczeriska). A Maria Ramuttowa
wypowiadata si¢, ze nie program, ale jego ujecie
i cel stanowia czynnik decydujacy. Glosno sty-
cha¢ byto nawotywania, by unika¢ kopiowania
i nagladowania, a poczatek XX w. to dazenie, by
w uczniach rozbudzi¢ pragnienie pracy umysto-
wej, by dzieci wyrabialy w sobie samodzielnos¢,
wytrwalo$¢, bez przymusu i leku. Apelowano, by
pozostawi¢ dziecku swobod¢ w wyborze tematu
techniki i materiatu.

Jednak aby stosowa¢ nowe myf$lenie o roli ry-
sunku i wprowadza¢ postgpowe metody, trzeba
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bylo odpowiednio przygotowa¢ nauczycieli, kté-
rzy czasami wrecz obawiali si¢ tych lekeji. Od
lat 70. XIX w. wprowadzono przedmiot do se-
minariéw nauczycielskich, gdzie uczono, oprécz
rysunku geometrycznego, architektonicznego,
perspektywicznego, tzw. natury z wolnej reki,
takze cieniowania kredkami. Z czasem pojawity
si¢ rowniez ¢wiczenia z modelowania. Program
ksztalcenia nauczycieli, podobnie jak uczniéw,
ewaluowal, zmieniat sie i $wiadomie ksztattowat
nowe podejécie do roli edukagji plastycznej. Poja-
wialy si¢ apele skierowane do nauczycieli przed-
miotu, by ci nie pozwolili sobie wbi¢ do gléw, ze
powinni uczy¢ z wzorkéw i przy pomocy linijek,
a poznawal ksiagzki o reformie w edukacji pla-
stycznej. Postulowano takze, aby wybrani dele-
gaci zawodu zostali wystani na pétroczne staze
do Monachium, Paryza, Brukseli, by tam uczyli
si¢ nowych metod pracy. Znakomitym zagad-
nieniem do badar jest réwniez temat stosowania
i przemian pomocy dydaktycznych do lekgji ry-
sunku, ale to juz temat na inny wyktad.

Dominujgce nurty i koncepcje
ksztatcenia estetycznego i stosowane
metody w edukacji rysunku w Polsce

Jak zatem postulaty wymienionych wezesniej pe-
dagogdéw przektadano na metody i sposoby pracy
w szkole na terenach ziem polskich?

Whasciwie poczatkowo trudno znalezé w szko-
tach inne podejécie do ksztatcenia niz to, by nauka
rysunku wiazala si¢ z geometrycznym odwzoro-
waniem figur. Panowata réwniez stygmografia,
gdzie w specjalnie kropkowanych zeszytach faczo-
no punkty, kreslono wzorki, a takze kopiowanie
wzoréw, przerysowywanie oraz nauka rysowania
form geometrycznych (najpierw linie proste, poz-
niej krzywe). W latach 80. XIX wieku bardzo po-
woli zaczgto wprowadzaé rysunek z natury oraz
pamieci (np. do polowy narysowany wzér). Prze-
tom wiekéw przyniést powolny proces zamierania
starych metod nauczania. W 1885 r. zakazano ze-
szytow z kropkami, czyli zrezygnowano ze stygm
na rzecz modeli gipsowych, wprowadzano ryso-
wanie z natury, a w ¢wiczeniach ornamentowych
korzystano takze z motywéw rodzimych, w tym
z polskiego ornamentu ludowego. W 1911 r. od-
rzucono kopiowanie z wzordéw i zalecono wyltacz-
nie rysowanie z natury, z pamieci oraz wyobrazni.

Zatem takze w szkotach polskich szczebla ele-
mentarnego mozna wyrézni¢ etapy, w ktérych
stosowano okreslone metody pracy, dlatego wska-
z¢ pewien podziat. Do korica XIX w. istniato pig¢
gléwnych nurtéw rozwoju rysunku, a mianowicie
koncepgja:

* Zgodna z akademizmem, podporzadkowana
wzorcom takim, jak gipsowe rzezby, zwlasz-
cza antyczne, a takze szkicom i malowidtom
znanych artystéw.



* Hotdujaca rysunkowi opartemu na kopio-
waniu wzoréw z uzyciem kratek, stygm
i siatek.

* Zwigzana z kopiowaniem wzoréw geome-
trycznych z uzyciem przyboréw do kresle-
nia, ale odrzucajaca stygmy.

* Propagujaca rysunek odreczny w kopiowa-
niu ornamentéw o motywach geometrycz-
nych, jako ten, ktdéry towarzyszyt ludziom
prehistorycznym, czyli odreczne kreslenie
wsteg, linii, ksztattéw gwiezdzistych. Pro-
mienisto$¢, symetria.

* Podporzadkowana nurtowi zwigzanemu
z slojdem.

Przetom XIX i XX wieku to zmiana postrzegania
celéw rysunku, a w zwiazku z tym metod naucza-
nia. Pojawiaja si¢:

* Metody rozbudzajace duchowe zdolnosci
ucznia, niezaniedbujace zr¢cznosci i wpra-
wy, w tym rysunek z natury, dlatego zacze-
to usuwac gotowe wzorki i ulatwienia.

* Metody pamigciowe — rysunki z pamieci,
to, co dzieci zobaczyly, zaobserwowaly, ro-
bity, w co si¢ bawity.

* Metoda genetyczna przystosowana do na-
turalnego rozwoju dziecka, ktéra przeciw-
stawiala si¢ sposobom nauczania opartym
na logicznym porzadku ludzi dorostych —
zatem swobodny rozwdj rysunkowy dziec-

Zwat jak zwat

ka, zamiast nasladowania — samodzielna
tworczo$¢, oprécz wiedzy — obserwacja.

W pierwszych dekadach XX w. na gléwny plan
wysuwaja si¢ trzy tendencje stuzace:
* obiektywnemu poznaniu rzeczywistosci,
ktérego $rodkiem byt réwniez rysunek;
* przejmowaniu regut z twérczosci profesjo-
nalnej;
* zwrdceniu uwagi na samorzutng tworczosé
plastyczna.

Podsumowujac, w wielu szkotach ciagle pano-
wal konserwatyzm i geometryczna metoda na-
uczania, gdzie liczylo si¢ techniczne ,wprawia-
nie r¢ki”. Pojawialy si¢ tez programy eklektyczne
— wszystkiego troche — czyli , kalkowanie”, prze-
rysowywanie z wzoréw przygotowanych przez
nauczyciela czy obrazkéw ,pogladowych”, ry-
sowanie z natury (liScie, naczynia), ale takze
propozycje tematéw zwigzanych z wydarzenia-
mi niecodziennymi np. z wycieczka, $lizgawka,
a nawet ze scenami mocno rozbudowanymi, np.
pogrzebem czy chrztem. Realizm ujgé¢ otaczaja-
cego $wiata stat si¢ dla wielu nauczycieli jedynie
stuszna tendencja w ksztalceniu.

Rysunek pelnit wigc cztery gléwne role:
* byt na ustugach innych przedmiotéw, przy-
gotowujac do ,zadani technicznych’
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* pomagal w percepcji otoczenia;

* Dbyt traktowany jako rozrywka i odpoczynek
po wysitku umystowym;

* pozwalal na wyrazanie uczu¢ dziecka, po to
by stat si¢ jezykiem komunikagji.

W programach szkolnych mozna bylo zatem od-
nalez¢ zaréwno schematy rysunkowe, wychodzace
od linii i wzorkéw, poprzez figury geometryczne, az
do rysunku perspektywicznego, ale takze rysunek
z wyobrazni, ktéra wowczas rozumiana byla jako
zapamigtywanie i ujawnianie za pomocg rysunku
form istniejacych w $wiecie realnym. Co istotne,
pomimo badari psychologéw nad fazami rozwoju
dzieci, nie zwracano wigkszej uwagi na wlasciwosci
tworczodci plastycznej réznych grup wiekowych.
Pomimo rosnacej $wiadomosci ptynacej z dobra,
jakie niesie edukacja plastyczna, ciagle stycha¢
bylo glosy, ze rysunki to marnowanie papieru.
Ewolucja ksztalcenia plastycznego w omawia-
nym czasie przeszia etapy od rysunku ,,naukowego”,
technicznego, geometrycznego, poprzez studium
gipséw, kopiowanie z dziet mistrzéw i pilnowa-
nie doktadnosci przedstawienia, az po obserwacje
z natury i wreszcie ewentualny rysunek z wyobraz-
ni, powiazany i oparty na edukacji w nowym stylu
i teorii ,wezucia”. Dzis, na szczgécie, edukacja pla-
styczna odwrocita kolejno$¢é: najpierw proponuje ry-
sunek spontaniczny, wyobrazeniowy i pamigciowy,
pdzniej rysunek z natury, éwiczenia z kompozydji

i perspektywy. Kopiowanie ,mistrzéw” to ewentu-
alnie zajecia na akademiach.

I chyba nikomu z dydaktykéw nie przycho-
dzi do glowy, by — jak to proponowano w latach
30. XX w. — nauke rysunku zaczyna¢ od ramki
i podpisu!

Wszystkie metody stosowane przez nauczycieli
opieraly si¢ na réznorodnych wytycznych i pod-
recznikach, pochodzacych zaréwno z Europy, Sta-
néw Zjednoczonych, jak i rodzimych, polskich.
Wtasciwie trudno byloby nawet wymieni¢ auto-
16w, ktdrzy ,zapanowali” w szkotach, cho¢ z pew-
noscia podreczniki nie zmienialy si¢ tak czesto jak
dzisiaj. Tytuty mozna odnalez¢ w publikacji Ada-
ma Szymanskiego o znaczeniu nauki rysunkéw
i Ewy Piwowarskiej o edukadji plastycznej w pol-
skiej szkole podstawowej, do ktérych to ksiazek
odsylam.

Na koniec wyktadu, aby sprobowa¢ wybrane
podreczniki usystematyzowaé, podam trzy cha-
rakterystyczne typy:

1. Ksigzki oparte na nauczaniu typowym dla
pracowni akademickich, ktére uwzglednia-
ty studium postaci ludzkiej w réznych ukta-
dach i fragmentach, z wzorami/reproduk-
cjami do kopiowania prac mistrzéw.

2. Opracowania bedace efektem wptywu me-
tody Pestalozziego, czyli propozycje ryso-
wania réznego rodzaju linii i poznawania
figur geometrycznych, a takze wykreslania



gotowych wzoréw przy pomocy przyboréw
kreslarskich, stygm, kratek.

3. Skrypty z tre$ciami koncentrujgcymi si¢ na
$wiadomym widzeniu i wyrazaniu rysun-
kiem przedmiotéw z najblizszego otocze-
nia, wprowadzajace w tresci nauczania ko-
lor i rézne, proste techniki np. wycinanke.

O czym byta mowa?

Przedstawitam krétko historie nauczania rysun-
ku w szkotach elementarnych, zaprezentowatam
gléwnych przedstawicieli propagujacych eduka-
cj¢ rysunkowq oraz czotowe tendencje ksztalcenia

Zwat jak zwat

wraz z metodami, ktérymi postugiwano si¢ przez
przeszto wiek. Podjetam temat edukacji plastycznej
zaréwno w Europie (réwniez poza nig w Stanach
Zjednoczonych), jak i w Polsce. Podkreslitam, ze
rysunek wprowadzony do szkét byt powiazany
z nurtami pojawiajacymi si¢ w ksztalceniu ogdl-
nym w dwczesnym czasie, ktére ewoluowaty wraz
ze zmieniajacym si¢ pogladem na rolg edukacji.
Wypunktowatam rol¢ zmiany ,stuzby” rysunku
— z narzedzia kaligraficznego, utatwiajacego pi-
sanie, poprzez odwzorowywanie figur, obiektéw,
natury, az do momentu, w ktérym mégt on zostaé
uzyty jako wyrazanie nieskrepowanej wyobrazni
i fantazji dziecka.
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Po rozwazaniach ktére wprowadzity Czytelnikéw
w zagadnienie nieformalnej edukacji artystycznej,
a ktére stanowia pierwsza czgé¢ tej publikagji, zde-
cydowatam si¢ zamiesci¢ fragmenty moich arty-
kutéw!, keére ukazaly si¢ na przestrzeni niemal 20
lat. Jest to wybdr tekstéw, ktére pierwotnie miaty
forme wystapieri podczas konferencji naukowych,
poswigconych gtéwnie edukacji artystycznej.
Chciatabym tymi szkicami doda¢ odwagi stu-
dentom do werbalizowania refleksji, do pisania
prac i zamieszczania ich w czasopismach i innych
publikacjach. Moje, rozproszone do tej pory, ese-
je stanowia zapis pewnej drogi edukatorskiej. Do
niektérych przemyslelt wracam z sentymentem,
inne odsuwam, gdyz pojawily si¢ nowe, zgodne
zaktualnymi problemami. To, co frapowato mnie
dwie dekady temu, teraz po zmianach politycz-
nych, reformach edukacyjnych jest czgsto prze-
brzmiate. Obecna lektura wezesniejszych tekstow
poddana jest prawu czasu, jednak nie zdecydowa-
tam si¢ na poprawe édwcezesnych rozwazan, zmiane
szyku czy stylu wypowiedzi (a niektére mocno by
si¢ o to prosily), poniewaz pokazuja one, jak zmie-
nialy si¢ moje zapatrywania, plany, rachuby, co
w nich pozostalo niezmienne, a co ewoluowato.

' Tytul tej cz¢sci Takie moje wedrowanie zostal zaczerpnigty

z piosenki Antoniny Krzyszton pod tym samym tytutem.

Witold Gombrowicz, kiedy méwiono mu, ze
kto$ co$ powiedziat czy napisat, miat zwyczaj py-
taé: tak, ale ile miat wtedy lat? Czy byt miody czy
stary?, bo istnieje co$ takiego jak biologia pozna-
nia i biologia lektury, ktéra liczy si¢ z recepcja
nowych czytelnikéw, zmiana pokolenia odbior-
céw i duchem czasu. Aby znalez¢ pewne uspra-
wiedliwienie (jesli bytoby ono komus potrzebne),
fragmenty wspomnianych tekstéw zamieszczam
w porzadku chronologicznym, podajac rok ich
publikacji, ktéry $wiadczy o konkretnym etapie
mojej pracy.

Dzigkuj¢ wszystkim wydawnictwom (a raczej
osobom decyzyjnym), ktére posiadajac prawa
wydawnicze do moich artykuléw, pozwolity na
przedruk tychze w niniejszej ksiazce, jak réwniez
wspotautorce jednego z artykutéw, s. Adrii Bach,
ktéra réwniez wyrazita zgode na umieszczenie Jej
fragmentu w niniejszym opracowaniu.

Poniewaz ta czg$¢ ksiazki nie jest publikacja
pierwotna, nie ujednolicitam zapisu komentarzy,
pozostawiajac przypisy zgodnie z wymogami, do
ktérych nalezalo si¢ zastosowaé podczas redakeji
poszczegdlnych artykutéw. Pomijam za to biblio-
grafie, ktdra nie zawsze byta zamieszczana po tekscie
gléwnym, jako ze zostala zawarta w odwotaniach.

2

Za: M. Janion, ,Czy bedziesz wiedziat, co przezyles?”, s. 68.
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Wyijatkiem sg artykuty, w ktérych stosowano tzw.

przypisy harwardzkie (Harvard Referencing Sys-

tem), zwane tez systemem oksfordzkim.

Zamieszczone artykuty:

1.

Nauczyciel plastyki jako inspirator i prze-
wodnik twdrczego myslenia, w: Reminiscen-
cje mysli Janusza Korczaka wykorzystywa-
ne w nowoczesnych modelach ksztatcenia,
red. M. Juszczyk, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej w Czgstochowie,
Czestochowa 1996, s. 456—465.

Fotografia w warsztacie dydaktycznym
nauczyciela plastyki, w: Media a eduka-
¢ja, red. W. Strykowski, Wydawnictwo
eMPi2, Poznan 1997, s. 251-263.

Techniki fotograficzne do zastosowania na
lekcjach plastyki w szkole podstawowe,
w: Materialy IV Sympozjum Dydakty-
ki Fotografii ,Fotografia w ksztatceniu
wyobrazni, red. A. Zakowicz, »Wycho-
wanie Artystyczne” VI, Wydawnictwo
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Cze-
stochowie, Czestochowa 1997, s. 17-21.

Dialog nauczgyciel — uczens w réznych for-
mach zaje¢ plastycznych, w: Komunikacja

— Dialog — Edukacja, cz. 2, red. W. Kojs,
R. Mrozek, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqskiego, Cieszyn 1998, s. 243-253.

Problem obszaru forografii w ksztatceniu
medialnym dziecka, w: Materialy V Sym-
pozjum Dydaktyki Fotografii ,Fotografia
w ksztatceniu wyobrazni”, red. A. Z.ako-
wicz, ,Wychowanie Artystyczne” VIII,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedago-
gicznej w Czestochowie, Czgstochowa

1998, s. 5-19.

Plastyka inaczej, w: Idee i strategie eduka-
¢ji nauczycieli klas I-111 i przedszkoli, red.
I. Adamek, Wydawnictwo Naukowe WSP,
Krakéw 1998, s. 231-238.

Tu nie ma kqtow, w: U podstaw edukacji
plastycznej, red. S. Popek, R. Tarasiuk,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2000,
s. 187-196.

Rébmy ,swoje”, w: Edukacja alternatywna.
Nowe teorie, modele badari i reformy, red.
J. Piekarski, B. Sliwerski, Oficyna Wydaw-
nicza ,,Impuls”, Krakéw 2000, s. 514-522.

Praktyczna realizacja programu ,,Przed-
szkolak w swiecie pigkna” (wspélautor



10.

11.

12.

—s. Adria Bach), w: Wspdlczesne wyzwania
wobec edukacji elementarnej, red. W. Szlu-
fik, T. Banaszkiewicz, A. Pekala, Wydaw-
nictwo AJD w Czestochowie, Czestocho-
wa 2004, s. 199-205.

Warsztaty artystyczne pretekstem do badar
komunikacji spolecznej dziecigcych grup
integracyjnych, w: Pedagogika specjalna
— wybrane problemy edukacyjno-wycho-
wawcze, red. A. Siedlaczek-Szwed, Wy-
dawnictwo AJD w Czestochowie, Cze-
stochowa 2007, s. 245-259.

Nickoriczqce si¢ poszukiwania inspiracji,
w: 30 lat Instytutu Plastyki, red. ]. Piwo-
warski, Wydawnictwo AJD w Czesto-
chowie, Czestochowa 2008, s. 252.

»Podkéwka szczescia”. Upowszechnianie
kultury w dziecigcych grupach integracyj-
nych — edukacja pozainstytucjonalna/nie-
Jformalna, w: Upowszechnianie kultury
— wyzwaniem dla edukacji kulturalnej,
red. K. Olbrycht, E. Konieczna, J. Skut-
nik, Wydawnictwo Adam Marszalek,
Toruts 2008, s. 437—452.

13.

14.

15.

16.

Czy naprawdg zdolne? Recepcja ,,talentu”
przez Srodowisko rodzinne w badaniach
podtuznych, w: Zdolnosci i twérczosé jako
perspektywa wspdlezesnej edukacji, red.
J. Laszczyk, M. Jablonkowska, Wydaw-
nictwo Universitas Rediviva, Warszawa

2009, s. 284-296.

Cigglosé/trwanie czyli warsztaty plastycz-
ne idgce w lata(ch)..., w: Inspiratorzy,
projektodawcy, realizatorzy edukacji kul-
turalnej i upowszechniania kultury, red.
K. Olbrycht, D. Sieron-Galusek, Wydaw-
nictwo Adam Marszatek, Cieszyn 2010,
s. 221-234.

Istota dialogu w rodzinie, czyli nawigacja ku
wartosciom wychowawczym, w: Nauczgyciel
— wartosci — Swiat, ,Dialog bez granic”, t. 4,
red. A. Murzyn, W. Korzeniowska, H. Lu-
kasové-Kantorkovd, Oficyna Wydawnicza

L2Impuls”, Krakéw 2011, s. 111-135.

Arteterapia a zajecia szkolne, w: Artete-
rapia i tworczosé w przestrzeni psychospo-
tecznej, red. A. Stefariska, Wydawnictwo
UAM, Kalisz — Poznan 2015.
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Nauczyciel plastyki jako inspirator
| przewodnik tworczego myslenia

»$ztuka jest najpierw tworcza, dopiero potem zas
pickna [...] W czlowieku thwi twircza natura. To
wlasnie sprawia, ze dzikus modeluje za pomocq
dziwacznych rysow, szkaradnych postaci i jaskra-
wych barw kokos, pidra i wlasne ciato; jego twir
bedzie harmonijny nawet bez witasciwych propor-
¢ji, gdyz powstat z jednego odczucia jako charakte-

rystyczna catos¢”
Johann Wolfgang Goethe

Tworczo$¢ jest pojeciem bardzo szerokim, sam
termin bywa zastgpowany stowami kreatyw-
no$¢, pomystowos¢, oryginalnos¢, gietkos¢ czy
tez dywergencyjno$¢ myslenia. Szkota zbyt duzo
uwagi przywiazuje do zewnetrznych wynikéw
i schematycznych zachowan, a zbyt mato do tego
jakie zmiany zachodza w uczniu podczas dzia-
tan twérczych. Zatem czym jest myslenie kre-
atywne dla oséb, ktére zajmuja si¢ edukacja na
gruncie szkoly, w jaki sposéb rozumieja ten ter-
min? To niejednoznaczne pojecie twérczosci ma
swoje zrédlo u schytku starozytnosci i odnosito
si¢ wytacznie do dziatalnosci Boga — Stwércy.
Stowo ,twérca” bylo synonimem stowa ,Bég”.

W XIX w. pojecie twérczosci dotyczylto wytacznie
sztuki, dziatalnosci artystycznej. Stowo ,twérca”
bylo synonimem stowa ,artysta”.

Wspdtezesne pojecie twérezosci odnosi si¢ do
wszystkich sfer ludzkiej aktywnosci (sztuki, nauki,
techniki itp.). Stowo ,,twérca” jest synonimem sto-
wa ,czlowiek™. Czy zatem czlowiek wspélczesny
skazany jest na tworczo$¢?

Ten wieloznaczny termin w zaleznosci od orien-
tacji teoretycznej i metodologicznej rozpatrywa-
ny jest w czterech aspektach:

— tworczosci jako wytworéw dziatalnosci

ludzkiej

— przebiegu samego procesu twérczego

— kreacyjnego podmiotu (samego tworcy)

— zewngtrznych czynnikéw warunkujacych

proces tworzenia®.

W zwiazku z powyzszym istnieje wiele rézno-
rodnych definicji twérczosci. Odwotujac si¢ do li-
teratury tematu pragne w tym miejscu przytoczy<

kilka z nich.

! M. S. Szymanski, Twérczoé¢ i style poznawcze ucznidw,

Warszawa 1987, s. 10-11.

2 A. Strzalecki, Wybrane zagadnienia psychologii twérczo-

$ci, Warszawa 1969, s. 6.
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»Iwbrczo$é to gotowos¢, by rodzi¢ si¢ na nowo
kazdego dnia. Wychowanie dla twérczosci jest
po prostu wychowaniem dla zycia™.

»Iwoérczo$¢ to gotowos¢ i zdolno$¢ (umiejet-
no$¢) do powotywania rozwiazan alternatywnych
dla rozwiazan juz obowiazujacych (zastanych)™.

»Iwérczo$¢ utozsamiana jest z produktywno-
$cig, innym razem z nowoscia, wreszcie z wydaj-
noscig umystows i wyobraznig™.

Wobec powyzszych sformutowari nasuwa si¢
whniosek, ze wlasnie twérczo$¢ i jej przejawy we
wszystkich sferach aktywnosci (artystycznej, wy-
chowawczej, poznawczej itp.) dziecka sa najlep-
§z3 strategia rozwoju.

JTworczoséci w szkole daé nie mozna, ale moz-
na ja rozwija¢ i wspiera¢ jej rozwdj [...] — Trzeba
udowodni¢ dziecku, ze bycie twérczym oznacza
bycie szczedliwym™.

Z pewnoscia nie uczyni tego nauczyciel, kté-
ry wybiera zajecia zrutynizowane, hamujace
rozwdj, podazajace utartymi $ciezkami Jezeli
nauczyciel godzi si¢, by pomaga¢ w rozwoju po-
stawy tworczej, musi odpowiedzie¢ sobie na py-
tanie ,w jakim celu ma to czyni¢?” Otéz po to,
by rozwija¢ oryginalnos§¢ myélenia, usprawni¢

> E. Fromm, Postawa tworcza (w:) Creativity and Its Culti-

vation, thum. M. Malicka, New York 1959, s. 44-54.
4 A. Nalaskowski, op. cit., s 111.
> A. Strzatecki, op. cit,, s. 13.

¢ A. Nalaskowski, op. cit., s. 119.

ekspresyjne wyrazanie mysli, rozwijaé w dziec-
ku cechy samorealizowania, by podejmowato
ryzyko nowego, eksperymentowato, bylo zdolne
do dziwienia si¢, miato wrazliwo$¢ estetyczng
i nieskrgpowana wyobrazni¢, umialo bawi¢ si¢
pomystami i ideami, byto zyczliwe i tolerancyjne
wobec innych, by petnie i zdrowo funkcjonowa-
to w rzeczywisto$ci. Nauczyciel moze by¢ prze-
wodnikiem dziecka poprzez zyczliwa postawe
i empati¢. Rozwija¢ ekspresyjne wyrazanie mysli
i uczué, pomystéw poprzez gest, stowo, $piew,
rysunek. Musi dostrzegaé przejawy aktywnosci
wielostronnej ruchowo-mimicznej, werbalno-
-dzwickowej i obrazowej.

Z pewnoscia pomoga w tym zajecia niekon-
wencjonalne, z pogranicza zabawy’. ,,Zabawa jest
dziataniem wykonywanym dla przyjemnosci,
opartym na wyobrazni tworzacej nowa rzeczy-
wisto$¢. Dzieci w zabawie sg twércami wlasnego
szczg$cia”®. Coraz wigksza popularnosdcig cie-
sza si¢ gry dydaktyczne, takie ,burze mézgdw”
gdzie myslenie twércze jest tozsame z procesem
rozwigzywania probleméw.

Druga technika stymulowania twérczosci to
synektyka, gdzie tworczo$¢ sprowadza si¢ dota-
czenia réznych, odleglych elementéw majacych

W swojej pracy ze studentami czg¢sto wykorzystuje ele-
menty dramy, brainstormingu, treningéw pomystowosci,
ktére odbierane sg jako ,drzwi” do nowych dziatan.

W. Okoni, Zabawa w rzeczywisto$¢, Warszawa 1987, s. 44.



uksztattowa¢ u ucznia trwate dyspozycje po-
znawcze, pozwalajace traktowaé znane jako obce
i obce jako znane’.

Nastgpng metodg pozwalajaca rozwijaé twér-
cze mySlenie jest metoda projektdw, zrywajaca
z szufladkowaniem informagji i tradycyjnym po-
dziatem wiedzy szkolnej. Nauczyciel nie moze na-
uczyé tworczosei, ale moze pomagaé w rozwoju
myslenia, tagodzi¢ leki i obawy.

Poprzez pedagogike grupy moze rozwiazywaé
problemy, stosowac treningi wrazliwosci twérczej,
pomystowosci oraz gimnastyki intelektualnej.
Duza rolg odgrywa tez drama i inscenizacja oraz
réznego rodzaju gry ekspresyjne. Zajecia plastycz-
ne nie moga by¢ tylko dziatalnoscig praktyczna,
ale réwniez ekspresja méwiona, spontanicznym
wypowiadaniem si¢. W $wietle podanych tech-
nik sam nauczyciel powinien by¢ twérczy, zrezy-
gnowa¢ z wlasnego ,$wigtego spokoju” na rzecz
spontanicznoéci. Rola prowadzacego ¢wiczenia
ma by¢ wspierajaca, a miejsce dziatai zapewnia-
jace swobode¢ i bezpieczeristwo'?. Plastyka po-
winna by¢ zrédlem radosci i ekspresji, dlatego
jestem przeciwniczka konkurséw plastycznych,
organizowaniu wyréwnan, poréwnar, opartych
na uznaniu najlepszego, moga one doprowadzi¢
do utraty przez dziecko wiary we wiasne sily. Ta-
kie metody wytwarzaja gwiazdorstwo, eksponuja

? M. S. Szymanski, op. cit., s. 15.

1 Przeczy temu typowe ustawienie tawek szkolnych.
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bohatera z czym przeciez walczymy''. Dziecko w
swych dziataniach ma by¢ spontaniczne, ma od-
krywac siebie, realizowaé swoje marzenia. Czgsto
podejmuje tematy, ktére przekraczaja jego moz-
liwosci, ale pomystowos$¢ i odwaga pozwalajg je
realizowal. Bliskie sa mi zalozenia leseferyzmu
pozwalajacego dziecku na zupetna swobodg dzia-
tania, chociaz ta modna koncepcja nie jest pozba-
wiona btedéw'.

Nauczyciel musi by¢ osoba, podnoszaca ak-
tywno$¢, osobg wyzwalajaca, uruchamiajaca na-
turalne skfonnosci dzieci do zachowan twérczych,
poniewaz ,dziecko w sposéb naturalny jest twér-
c3’". Jego zadanie to pomoc, opieka, akceptacja
docenianie i dodawanie otuchy. ,Od jakosci ,re-
zonansu” emocjonalno-intelektualnego, migdzy
nauczycielem a uczniem [...] zalezy w duzym
stopniu rozwdj postaw twérczych uczniéw [...].
Nauczyciel jest jak gdyby Zrédfem drgaih wymu-
szajacych i powoduje u uczniéw powstawanie
drgan o podobnej czgstotliwosci”. By jednak
te drgania mogly zaistnie¢ nalezy stosowaé pigé

R. Gloton, C. Clero, Twércza aktywno$é dziecka, Warszawa
1985, s. 178.

Dziecku do porozumiewania si¢ na zajgciach plastyki po-
trzebne jest plastyczne abe, potrzebuje alfabetyzacji.

3 R. Gloton, C. Clero, op. cit., s. 56.

M. Lejman, Postawy wychowawcze nauczyciela (w:) Twor-
cza aktywno$¢ uczniéw klas poczatkowych, Zielona Géra
1989, s. 97.
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zasad ksztalcenia twérczego podanych przez Tor-
rance’a:

— traktowa¢ powaznie pytania uczniéw,

— wyraza¢ uznanie dla pomystéw $wiadcza-

cych o wyobrazni,

— wykazywad, ze ich pomysly sg wartosciowe,

— zezwala¢ uczniom na wykorzystywanie

pewnych rzeczy ,dla samego ¢wiczenia”, bez
grozby wystawienia oceny,

— Scisle wiazaé oceny z ich przyczyna i kon-

sekwencjami®.

Pozwoélmy zatem dzieciom ,,bawié si¢ rozma-
itymi pomystami i elementami, umiej¢tnos¢ ta
wigze si¢ z otwartoscia, brakiem sztywnosci, jest
to zdolno$¢ spontanicznej gry ideami, kolorami,
ksztattami, zalezno$ciami, zonglowanie elemen-
tami, tworzenie mozliwych zestawien, przeksztal-
cefi. W tej spontanicznej zabawie formutuje si¢
nowe, znaczace widzenie $wiata”'°.

Nauczyciel moze takze niestety zniszczy¢ twor-
cze mozliwosci dziecka poprzez ubdstwo dostar-
czanych do$wiadczer, jezeli odrzuci emocje dziec-
ka, bedzie stosowat dotkliwe kary, nie pozwoli na
eksperymenty — zablokuje jego inwencje. Wobec
takiej postawy dziecko zacznie ,,chodzi¢” utartymi
Sciezkami, a jego aktywno$¢ zostanie pozbawio-

5 J. P. Guilford, Natura inteligencji czlowicka, Warszawa

19078, s. 640—641.

¢ M. Malicka, Twérczo$¢ czyli droga w nieznane, Warszawa

1989, s. 24.

na celu. ,Na lekeji rysunku nauczycielka polecita
dzieciom, by narysowaly glowe cztowieka, pra-
ca przebiega spokojnie, az do chwili gdy pewien
chlopiec wychodzi z tawki i pyta: ,prosz¢ pani,
czy mam narysowal wWewnetrzna, Czy Zewnetrz-
na strong glowy?” i pokazuje szkic wnetrza glowy
[...] Rozzloszczona nauczycielka upomina by nie
byt taki niemadry i wziat si¢ do pracy nad ,wta-
$ciwym” rysunkiem, jak to robig inne ,rozsadne
dzieci””. Do tego dziecka przylgneta etykieta
sprawiajacego klopoty, a jego pytania odbierane
byly jako glupie.

Ilu z nauczycieli jest pozytywnie nastawionych
do ,innosci”, czy nie traktujg twérczych zacho-
wan jako niepostuszenstwa i ztosliwosci?

Nauczyciel nie moze zaktada¢ ,jedynych wta-
$ciwych” odpowiedzi, moze natomiast zadawaé
prowokacyjne pytania stwarzajac dziecku wa-
runki aktywnosci tworczej. Dzieci tworcze tatwo
wytwarzaja niezwykle odpowiedzi i nieoczekiwa-
ne rozwiazania jezeli pozwolimy im przebywaé
w $wiecie ich wlasnych marzeni i fantazji, jezeli
pozwolimy im domysla¢ si¢ i zgadywaé posze-
rzymy ich pole widzenia, ,zacheta czy oceng nie
bedzie dobrze czy doktadnie, stusznie czy fatszy-
wie, ale pobudzanie entuzjazmu, zaproszenie do
ogladania przyrody, nienarzucanie regul, praw,

7" A. J. Cropley, Nauczyciel wobec twérczego dziecka (w:)

M. Malicka, Twérczos¢... op. cit., s. 113.



teorii [...]”'8. Preferujmy proponowane przez
J. Kozieleckiego zadania otwarte, ktére nie posia-
daja skoriczonej liczby alternatyw dochodzenia
do wynikéw oraz samych wynikéw. Pozwdlmy
dzieciom ,eksperymentalnie bladzi¢”, tak by ce-
lami plastyki nie ,zabi¢” swobody i spontanicz-
nosci dziecka. Pobudzanie swobodnej aktywno-
$ci tworcezej musi jednak polega¢ na zwigkszeniu
ilosci srodkéw ekspresji (technik i narzedzi), na
wprowadzeniu réznych $rodkéw pomocniczych
(tworzywa i formaty) i pomocy w pojawianiu si¢
bardzo réznych tematéw". Postarajmy si¢ réw-
niez o ,$mietnik twérczy” tj. gromadzenie re-
kwizytéw i materialéw umozliwiajacych wybér,
tak by moglo stworzy¢ §wiat ponownie. ,0d-
krywanie senséw tworczego zycia jest szukaniem
pelni ludzkiej osoby, a nie apelem o kreowanie
artystow czy dziet sztuki”?.

Nauczyciel inspirator, zachgcajacy pojeciami,
sfowami, przykladami i nastrojami prowokuje, by
uczy¢ si¢ z wyobrazni, by gwar i $miech wspoma-
gal, by tworzy¢ wymiary nieznanego i odmienia¢
Swiat zastany.

8 R. Gloton, C. Clero, op. cit., s. 173.

¥ Problemy te zostaly oméwione w artykule E. Piwowarskiej
»Rola nauczycicla w ksztaltowaniu postawy twérczej ...”
Rzeszéw 1996 (w druku).

20

R. M. Lukaszewicz, Edukacja z wyobraznia, czyli jak po-
drézowa¢ bez map, Wroctaw 1994, s. 74.
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Zajecia musza odbywac si¢ na zasadzie relacji
zwrotnych, gdzie uczen jest réwnoprawny opieku-
nowi. Do ,,odkrycia” mlodych twércéw mozemy
postuzy¢ si¢ szeregiem testéw, ktére wprowadzaja
réwniez elementy zabawy®. Z pewnoscia nie
tylko testy moga nam dostarczy¢ wiedzy o twor-
czych mozliwosciach naszych uczniéw, stawiajmy
im wigc zadania na pomystowos$¢, plastycznosé
i oryginalnos$¢. Tematami, ktére pozwolity uak-
tywni¢ my$lenie byty chociazby wybrane sposréd
wielu propozydje:

1. ,,Co bym miat w §rodku, gdybym byt drze-
wem?” (korniki, drewniane serce, schronie-
nie dla ptakéw, zywice, UFO-ludka),

2. ,Walka kogutéw” (myslenie abstrakcyjne
kolorami),

3. Do czego moze stuzy¢ ,,Dzyndzy Nyndzy™?

Nalezy réwniez podkresli¢, jak wazna role od-
grywa $rodowisko i jego dojrzatos¢ do odbioru
tworczodci, a rodowisko szkolne moze wykreowaé
nauczyciel dodajac ,,skrzydet”.

Nie pozwélmy, by nasi wychowankowie zacho-
wywali si¢ jak orzet z nast¢pujacej przypowiesci:

,Orzel wylagl si¢ ze stadem kurczat i wyrdst
wraz z nimi. Orzel przez cate zycie zachowywat
si¢ jak kury z podworka, [...] Drapat w ziemi, piat

2 Przykladowe testy badajace potencjal twérczy uczniéw to

Test Szkicéw, Test Rysowania Figur, Test Zastosowania
Cegly, Test Skojarzen Figuralnych, Test Rézne Znaki (w:)
J. P. Guilford, op. cit., s. 281-333.
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i gdakat, [...] Mingly lata [...] pewnego dnia za-
uwazyl na niebie wspaniatego ptaka. Plynat ele-
gancko i majestatycznie [...] Stary orzet zapytat
stojaca obok kure — Co to jest? — To jest orzel, krél
ptakéw, ale nie mys] o tym, ty i ja jeste$my inni niz
on. Tak wigc orzet nigdy wigcej o tym nie myslat.
I umart wierzac, ze jest kogutem w zagrodzie™*.
Uaktywniajac zatem tworczo wychowankéw,
u$wiadamiajac im wilasng warto$¢ oraz uczac ich
radosci z samego dzialania, sam nauczyciel plasty-
ki, powinien by¢ w petni §wiadomy, iz magister
nie oznacza tylko wtadzy, rzadéw i ,pariskosci”

22 A. De Mello, Przebudzenie, Poznar 1993, s. 5-6.

w szkole, ale jest synonimem mistrza, przewodni-
ka i opiekuna®.

1996

Nauczyciel plastyki jako inspirator i przewodnik
tworczego myslenia, w: Reminiscencje mysli Ja-
nusza Korczaka wykorzystywane w nowoczesnych
modelach ksztatcenia, red. M. Juszczyk, Wydaw-
nictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Czesto-
chowie, Czestochowa 1996, s. 456—465.

# W. Kopaliriski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obco-

jezycznych, Warszawa 1989, s. 313.



Fotografia w warsztacie
dydaktycznym nauczyciela plastyki

Wybér tematu zwiazany jest z préba analizy wy-
korzystania fotografii oraz propagowaniem wia-
czania technik fotograficznych do zaje¢ plastycz-
nych w szkotach podstawowych.

Jako nauczyciel akademicki zatrudniony w In-
stytucie Plastyki WSP w Czgstochowie, prowadze
¢wiczenia z przedmiotu ,,Fotografia” ze studentami
kierunku Wychowanie Plastyczne, ponadto zaje-
cia metodyczne z plastyki (réwniez na kierunkach
pozaartystycznych) oraz ,praktykuj¢” z dzie¢mi
w wieku od 5 do 12 lat, wychodzac z zatozenia,
ze tylko czynne dziatanie z uczniami pozwoli mi
na petniejsze przekazanie i wykorzystanie wiedzy
teoretycznej. Whasne praktyczne zajecia z dzie¢mi
wykorzystujace zasady ksztalcenia multimedial-
nego', gdzie fotografia ma do spetnienia powazne
zadanie, sklonity mnie do przemyslen zwigzanych
z rola i znaczeniem fotografii w procesie nauczania.

Rozwazania na temat dydaktycznej funkciji fo-
tografii, wykorzystaniem jej w dziataniach zwia-
zanych z zabawami plastycznymi a tym samym

Ksztalcenie multimedialne to zajgcia dydaktyczne wyko-
rzystujace proste Srodki dydaktyczne jak kreda, tablica,
podrecznik w powiazaniu ze $rodkami zlozonymi, np.
$rodkami audiowizualnymi, komputerami itp.

umiejscowieniem niektérych technik fotograficz-
nych w poszczegdlnych fazach rozwoju plastycz-
nego dzieci, sktonity mnie do przeprowadzenia pi-
lotazowych badan zwiazanych z diagnozowaniem
przyszlego zastosowania fotografii w warsztacie
dydaktycznym nauczyciela plastyki i problemem
ksztalcenia kadry artystyczno-pedagogicznej.

Fotografia dydaktyczna
jako element ksztatcenia

Wraz ze zmianami i rozwojem postepu techniczne-
go, przemianom ulega réwniez proces ksztalcenia,
ktdry rozumiany jako: ,ciag zdarzeri obejmujacych
takie czynnosci nauczycieli i ucznidw, ukierunko-
wane przez odpowiedni dobér celéw i tresci oraz
uwzgledniajacy takie warunki i srodki, jakie stuza
wywolaniu pozadanych zmian w uczniu™.
Proces ksztalcenia coraz czgdciej traktowany
jako proces komunikowania si¢, w ktérym wyko-
rzystujemy wszystkie werbalne i pozawerbalne for-
my wypowiedzi; najczgéciej komunikat przybiera

2 W. Okoni: Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, PWN, War-
szawa 1987, s. 141.
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formy wypowiedzi ustnej, ale moze by¢ zawarty
w innych przekazach np. w filmie, obrazie czy
fotografii.

Uczenie si¢ materiatéw obrazowych, do kté-

rych zaliczamy fotografi¢, ma kilka etap6w:

1. Proces komunikacji rozpoczyna si¢ w mo-
mencie, gdy nadawca przekazuje komunikat,
a koriczy gdy odbiorca spostrzega informacje
zawarte w komunikacie.

2. Proces uczenia rozpoczyna si¢ w momencie,
w kt6rym odbiorca komunikatu zaczyna prze-
twarzaé go w procesach poznawczych, zwiaza-
nych z percepcja i zapamigtywaniem.

3. W procesie uczenia si¢ nastgpuje etap, w kto-
rym procesy komunikagji i procesy poznaw-
cze pokrywaja si¢. Jest to etap percepcji,
w ktérym przedmiot percepdji jest komuni-
katem i jednoczesnie materialem uczenia sig.

4. Wskazniki uczenia si¢ moga sta¢ si¢ poczat-
kiem kolejnego procesu komunikacji; dla
pierwotnego nadawcy staja si¢ informacja
0 tym, cO z przygotowanego przez niego
materiatu zostato przyswojone’.

Ksztalcenie intermedialne i wielostronne, wy-

korzystujace wielokierunkowos¢ procesu ksztalce-
nia, zwiazane jest z traktowaniem mediéw ,nie
tylko jako $rodka, ale srodka — metody nauczania,

3 W. Jagodzifiska: Obraz w procesach poznania i uczenia sig.

WSiP, Warszawa 1991, s. 185-187, cyt. za: M. Hallada,
Fotografia jako proces komunikowania sig, maszynopis.

Sterujac procesem uczenia sie, staja si¢ partnerem
nauczyciela™.

Media, czyli réwniez fotografia petnia w pro-
cesie ksztalcenia trzy zasadnicze funkcje:

a) poznawczo-ksztalcaca,

b) emocjonalno-motywacyjna,

¢) interkomunikacyjna

Funkcja poznawczo-ksztalcaca polega na tym,
ze media sa czynnikiem rozszerzajacym pole po-
znawcze uczacych sie, rozwija procesy percepcji, in-
telektualne, wychowawcze i jest zrédtem informacji
i narzedziem rozwoju intelektualnego uczniéw.

Funkcja emocjonalno-motywacyjna ma w pro-
cesie ksztalcenia istotne znaczenie dydaktyczne, po-
prawnie wykonane pod wzgledem pedagogicznym,
technicznym i artystycznym wywotuje procesy in-
telektualne uruchamiajac takze emocje. Dziatajac
na sfer¢ emocjonalna, media, beda pobudza¢ pro-
cesy motywacyjne. Bez nalezytych emocji i moty-
wagji proces ksztalcenia jest nieefektywny.

Funkgja interkomunikacyjna polega na tym,
ze wspolczesne media nie tylko przekazuja ko-
munikaty ale umozliwiaja wzajemne komuniko-
wanie si¢’.

W. Strykowski: Wideo i mikrokomputer w ksztatceniu multi-
medialnym, w: Wideo interaktywne w ksztatceniu multimedial-
nym, Zaklad Technologii Ksztalcenia Instytut Pedagogiki
UAM w Poznaniu, Poznan 1991, s. 14. Cyt. za: M. Hallada:
Fotografia jako proces komunikowania sig, maszynopis.

M. Hallada: Forografia jako proces komunikowania sig, ma-
szynopis.



W powyzszych ujeciach, fotografia dydakeycz-
na to kazdy obraz fotograficzny wykorzystywany
w procesie nauczania, ktéry jest osrodkiem reali-
zacji okreslonych celéw ksztalcenia. Fotografia
dydaktyczna to jednak nie tylko obraz odbierany
przez wzrok, czy element rozrywki uprzyjemnia-
jacy spedzanie wolnego czasu, ale réwniez potgz-
ny $rodek wychowawczy, ktérym mozemy osia-
gna¢ cele niemozliwe do zrealizowania za pomoca
metod klasycznych, ,ale nie chodzi tutaj jedynie
o $rodki informagji i o jedyny $rodek nauczania,
chodzi réwniez o prakeyki tworcze, ktore za po-
mocg obrazu rozwijaja obserwacje, ciekawos¢,
postawe tworcza i wrazliwos¢, podobnie jak inne
sztuki plastyczne (...). Fotografia zastapita dzi$
obrazy czy ryciny (...), dostarcza informacji na
tematy codzienne i nie tylko prébuje odtworzy¢
trzeci wymiar, uzyskujac go za pomoca kontra-
stéw, ziarnistosci, papieru, $wiatta. Pozwala takze
na zapoznanie si¢ z prawami fizyki i chemii™.

Fotografia tworzy z plastyka wielorakie zwiazki,
stajac si¢ gotowym wytworem, badZ ,tworzywem”
do dalszej obrébki. Z tego ,tworzywa” korzysta-
li artysci o niepodwazalnym autorytecie, kubisci
odkryli collage i czgsto wykorzystywali w nim ele-
menty fotografii, dadaiéci, tacy wielcy jak Marcel
Duchamp réwniez ,szatkowali” zdjecia, dlaczego
wigc nie pozwoli¢ na takg zabawe dziecku?

¢ R. Gloton, C. Clero: Twdrcza aktywnos¢ dziecka. WSZiP.
Warszawa 1985, s. 63—64.

Takie moje wedrowanie

Fotografia ,bez aparatu”
- plastyczne eksperymentowanie

Ze wzgledu na traktowanie tematu jako elemen-
tu wzbogacajacego wrazliwo$¢ plastyczng dziec-
ka, wymieni¢ kilka przyktadéw ,dorostego” eks-
perymentowania z fotografia bez aparatu.
Sledzac owa ,,zabawe” z fotografia nalezy zwré-
ci¢ uwagg na rayogramy Man Raya powstajace od
1921 roku. Kreagje te tworzone byty za pomoca
dfoni, koralikéw, fajek wprost na papier $wiatto-
czuty. Te pojedyncze kompozycje dawaty pole
do popisu dla fantazji i wyobrazni, ktére wéréd
ogromnej skali waloréw mogty szuka¢ niesamo-
witych skojarzen. ,W rayogramach zostaly zniwe-
czone prawa kompozycji, do ktérych przywykli
widzowie (...). Kompozycja rayograméw rzadzity
martwe, drobne modele o réznej dtugosci cienia,
zaleznie od ich wielkosci i ksztattu, o ré6znym
stopniu przejrzystosci, skupiajace lub rozpraszaja-
ce $wiato (...). Byla to czysta magia i dwuznacz-
no$¢, w tym nie krylo si¢ nic pewnego, wszystko
pobudzato wyobraznig (...)"".
Eksperymentatorsko-badawcza postawe wo-
bec tworzywa fotograficznego przybraty réwniez
,photogrammy” — kreacje Moholy-Nagyego. Two-
rzywem dla tych fotograficznych obrazéw byta fa-
scynacja tworzenia wytacznie wedtug wlasnego

7 U. Czartoryska: Przygody plastyczne fotografii. WAIF, War-
szawa 1965, s. 63—64.
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zamyshu. Poczatkowo byly to kompozycje zalezne
tylko od gry $wiatla na papierze fotograficznym,
z czasem Mobholy faczyl te problemy z zagadnie-
niami fizjologii proceséw wzrokowych i mechani-
ki zjawisk $wietlnych. Wedtug Moholy-Nagyego
»fotogram ma by¢ terenem $cistych badan skali to-
néw tworzonych przez §wiatlo i cien lub np. przez
rozchodzenie si¢ ptynnych substangji rozlanych na
kliszy. Winien by¢ zatem czyms$ w rodzaju nauko-
wego diagramu, ktéry rejestruje cechy $wiatta, jego
natgzenie, stany skupienia materii”®.

Obserwacja rzeczywisto$ci przy pomocy wielo-
rakich metod poznania interesowata réwniez Ka-
rola Hillera, a jego zainteresowanie zwykla plyta
celuloidows pokryta plamami farby, ktérej nega-
tywowy obraz pozostaje na papierze fotograficz-
nym doprowadzit do powstania heliografiki, ktéra
w przeciwienistwie do rayograméw i photogram-
moéw byta technikg kontrolowang i odwotywalna.
Hillera pasjonowato oddziatywanie na siebie réz-
nych substangji, wzajemne taczenie i wytracanie
osadéw, reakcja na odczynniki, temperaturg prad
elektryczny. O swej twérczosci heliograficznej
pisal: ,Przy podjeciu tych prob przyswiecata mi
mysl, aby nie odtwarzajac wzrokowych zjawisk
w przyrodzie, stworzy¢ zrédla ich powstania bez
posrednio na kliszy. W przyrodzie zaggszczenia

8 U. Czartoryska: op. cit., s. 76-77.

i rozrzedzenia materii w postaci plam ciemnych
i jasnych (w zaleznosci od tha, na keérym powstaja),
sa skutkiem falowych ruchéw $wiatta, dzwigku,
elektrycznosci, magnetyzmu i sit ciazenia ziem-
skiego™. W swoich kompozycjach Hiller uzyski-
wat efekty niezmierzonej przestrzeni, drapieznych
kontrastéw, osiaga wielka skale walorowa, tworzyl
whasng iluzje graficzna.

W efekeie kontynuacji zabaw $wiatlem pojawi-
ly si¢ ,modulatory $wiatla”, a takze prace Gyorgy
Kepesa tzw. ,,photo drawnigs” czyli bezprzedmio-
towe fotogramy rysowane $wiattem, zwiazane ze
sprawami ruchu i gry $wiatla slizgajacego si¢ po
réznych modelach. Podobne projekeje tworzyt An-
drzej Pawlowski w swoich ,kineformach”, w kt6-
rych interesowalo go ,,pogranicze techniki filmowej
i fotograficznej (...) wykorzystywat w nich swoje
doswiadczenia w dziedzinie optyki fotograficznej.
Zainicjowal pokaz barwnego $wiatla rzutujacego
na ekran $lad poruszajacych si¢ przezroczystych
modeli™".

Istnieje wiele odkrytych i nieodkrytych moz-
liwo$ci wykorzystania fotografii ,bez aparatu”,
w poszukiwaniach uznanych artystéw odnajdu-
jemy niezmierzalny potencjat do ciaglego ekspe-
rymentowania z tym tworzywem.

9 K. Hiller, za U. Czartoryska, op. cit., s. 72.

10

U. Czartoryska: op. cit., s. 76-77.



Zabawy fotograficzne
w szkole podstawowej

Sita plynaca z mozliwosci wykorzystania technik
fotograficznych ,bez aparatu” i tatwo$¢ ich zaadop-
towania do szkét podstawowych ma ogromne zna-
czenie w rozwijaniu u ucznia postawy otwartosci
»ha nowe”, a tym samym okreslania twérczego
rozwoju dziecka.

Fotografia nie pretenduje do roli samodzielne-
go przedmiotu w szkole, ale troska o ksztalcenie
cztowieka ,,cywilizowanego wymaga obok umie-
jetnosci pisania czy czytania — znajomosci zasad
budowania i czytania obrazu (...). Oparty o tra-
dycje system o$wiatowy nie przejawia zaintereso-
wania zmianami w sferze kultury, co sprawia, ze
posiadamy wielu analfabetéw, ludzi niezdolnych
do samodzielnego przezywania sygnatéw wizu-
alnych™'.

Zdajac sobie sprawe z tego, ze nauczyciele nie
whaczaja do lekeji plastyki elementéw fotografii,
cheg podkresli¢, ze whasnie fotografia moze staé
si¢ ,konkurencjg” dla tak prostych, ale czgsto
nudnych srodkéw dydaktycznych jak kredki czy
farby. Swiadomos¢ taka znalazta swoje odbicie
w wielu systemach wychowawczych, gdzie juz
w przedszkolu zapoznaje si¢ ucznia z fotogra-

fia. Tak jest np. w Holandii i w Japonii, gdzie

" D. Piersciniski: Nauczanie forografii. ,Foto” nr 10, 1985, s. 284.

Takie moje wedrowanie

nauczanie fotografii w przedszkolach dost¢pne
jest wielu dobrze sytuowanym rodzinom, ktére
w petni doceniajg korzysci ptynace z ,,nauczania
obrazu™?.

Witaczenie fotografii do programu plastyki
w szkole podstawowej wymagatoby zapewnienia
temu przedmiotowi kwalifikowanych nauczycie-
li, czgsto jednak zajecia te, szczegdlnie w klasach
miodszych prowadzone przez ,pania od wszyst-
kiego”, ktéra (jak wykazaly wyniki badan dalej)
nie umie i nie chce urozmaica¢ tych zajg¢ cho-
ciazby najprostszymi technikami fotograficzny-
mi czy ,ciekawostkami” plastycznymi.

Analizujac okresy i fazy rozwojowe twérczosci
plastycznej dzieci i mlodziezy uwazam, ze foto-
graficzng zabawg mozna wprowadzaé juz w fazie
przedschematycznej trwajacej od 4 do 7 roku
zycia.

Precedensowe zajgcia z fotografii dla dzieci
w tym przedziale wiekowym prowadzit dr Hen-
ryk Nowak. W stworzonym przez tego artyste
(z zawodu lekarza rentgenologa) ,Klubie Szpacz-
kéw” (Gdansk) wielokrotnie eksperymentowa-
no na $wiatloczutym papierze ,,malujac” emul-
sj¢ pedzelkiem zanurzonym w wywotywaczu
lub powlekajac papier ,rysunkiem” wykonanym
przy uzyciu roztopionej stearyny, a nastepnie wy-
wotujac. Caly proces odbywat si¢ przy swietle

12

P. Pierécinski: op. cit., s. 284.
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dziennym. Mozliwo$¢ realizacji ,szpakosztuki”
lub ,socjopedii™® fotograficznej potwierdzona
byla (co wydaje si¢ nieprawdopodobne) réwniez
z dzie¢mi niewidomymi. Dr Henryk Nowak
uwazal, ze ,kazdg fototerapi¢ mozna tatwo prze-
tworzy¢ na jaki§ materiat wypukly, kazda foto-
grafia bedzie mogta by¢ zrozumiana przez ludzi
niewidomych ™, stworzyt wigc etapy tworzenia
tej fotografii: ,przedszkola fotograficzne”, ,sozo-
plastyke”, ,sozografike”, w ktérej wykorzystywal
»plastografing” (rodzaj plasteliny wg. wlasnej re-
ceptury) i ,prawdziwe fotografowanie”. ,Obraz
fotograficzny ptaski za pomoca odpowiednich
zabiegédw chemicznych mozna zmieni¢ na od-
bitk¢ przyjmujaca w pewnych miejscach farbe
drukarska (w innych odrzucajaca), przez co nie-
widomy odrézni dotykiem gtadkos¢ papieru od
matowej farby”".

Skoro tak dzielnie poczynali sobie mali wycho-
wankowie dr. Nowaka, fotografia nie powinna
stwarza¢ trudno$ci réwniez dzieciom w nastep-
nych okresach rozwojowych: fazie schematycznej

(7;0 — 9;0) i poczatkach realizmu (9;0 — 12;0).

B Socjopedia” to metoda wychowawcza dr H. Nowaka sto-

sowana przez ponad 25 lat w spotkaniach z dzie¢mi trud-
nymi, opuszczonymi, z wadami psychicznymi i fizycznymi
—z wywiadu przeprowadzonego telefonicznie z St. Figlaro-

wiczem (ZPAF Gdarsk).

14

A. T. Pietraszek: Fotografia dla niewidomych czyli ptaki
storica. ,Foto” nr 12, 1983, s. 356.

5 A.T. Pietraszek: op. cit., s. 358.

Techniki fotograficzne pod nazwa ,bez apa-
ratu” zastosowatam z dzie¢mi w przedziale wie-
kowym 7 do 11 lat, prowadzac kétko plastycz-
ne w szkole podstawowej nr 25 w Czgstochowie
i wykorzystujac na zajeciach z dzie¢mi w odbywa-
jacych si¢ w Instytucie Plastyki WSP w Czgsto-
chowie. Od kilku miesi¢cy prowadze dwie grupy
dziecigce, gdzie jedynym ograniczeniem jest prze-
dzial wiekowy od 5 do 12 lat.

Pracujac z nimi takimi technikami jak: ,portret
anamorficzny”, odbijanka — kremowanka, techni-
ka prébki, malowanie wywolywaczem, $lad odbi-
tego wywolywacza, rysunek na czystym negaty-
wie, zdrapka'®, tacze fotografi¢ i plastyke poprzez
pracg koncepcyjna, ktéra nie wymaga dodatkowe-
go zaplecza zwiazanego z ciemnia fotograficzna.

Jezeli posiadamy baz¢ — ciemnig, proponujg
réwniez dla podanej wezesniej grupy wiekowej
zabawy zwiazane z luksografia, dla ktérej istotg
jest dziatanie $wiatta na papier fotograficzny.

,Fotografia jak kalkomania i aerograf, jest
Sladem przedmiotéw odcisnigtych na martwej
plaszczyznie, uczulonej fizykochemicznie™, to
»odciskanie” ma zastosowanie w zestawie 30 po-
zydji zwigzanych z luksografia, z wykorzystaniem
wiasciwej rozpigtosci tonalnej, ustosunkowaniem

16 M. Bogus: Techniki fotograficzne do zastosowania na lekcjach

plastyki w szkole podstawowej, Prace Naukowe WSP w Cze-
stochowie 1996, Seria Wychowanie Artystyczne z. VI.

U. Czartoryska: op. cit., s. 37.



szarosci do bieli i czerni przez dobranie whasciwe-
go papieru i czasu naswietlania, wysubtelnieniem
umiejetnosci naswietlania, a podanych w propor-
cjach Jana Gottmana'®.

Podobne problemy fotograficzne mozemy roz-
wigzywaé w nastgpnych okresach rozwojowych:
fazie pseudonaturalistycznej (12;0 — 14;0) oraz
fazie kryzysu w okresie adolescencji (14;0 — 17;0).
Dodatkowym argumentem potwierdzajacym ,ko-
nieczno$¢” wprowadzenia fotografii do zaje¢ pla-
styki w tym przedziale wiekowym jest obserwowal-
ny krytycyzm mlodziezy w stosunku do wlasnych
wytwordw i stopniowy zanik zainteresowania pla-
styka, a korelacja z innymi przedmiotami takimi
jak fizyka czy chemia, pozwolity na sprawdzenie
w praktyce elementéw optyki czy zjawisk zacho-
dzacych w roztworach. Za pomoca plastyki tatwiej
opanowac takie problemy plastyczne jak: kompozy-
cja, przestrzen perspektywa itp., jak réwniez uczy¢
historii sztuki, proponujac uczniom wyszukiwanie
i ,obfotografowywanie” zabytkéw czy wspotcze-
snych obiektéw architektonicznych, zwigzanych
z omawianymi kierunkami.

Fotografia uczniowska moze postuzy¢ do opra-
cowania materiatu ilustracyjnego dotyczacego zy-
cia szkoly, i tutaj réwniez mozemy potraktowaé
zdjecia jako pétfabrykat utworu plastycznego, two-

18 ]. Gottman: Cwiczenia wstgpne w programie kétka fotograficz-

nego dla poczqtkujgcych. ;Forografia” nr 11, 1961, s. 365-366;
nr 12, 1961, s. 402—403.

Takie moje wedrowanie

rzac z uczniami fotomontaze czy dowcipy obraz-
kowe.

Fotomontaz moze by¢ szeroko wykorzystywany
przy projektowaniu plakatéw, popularnych gazetek
szkolnych, wystawiennictwie, scenografii itp.

W omawianych fazach rozwojowych, naleza-
toby réwniez wprowadzi¢ wiadomosci z zakresu
gramatyki obrazu, zasady percepcji obrazu, jego
funkcjonowania w propagandzie i wykorzystania
jako ,sity przekazu” chociazby w reklamie.

Ostatni okres rozwoju twérczego mlodziezy,
wymieniany przez badaczy to ,sztuka decyzji”
(15;0 — 18;0), stawia przed nauczycielem pla-
styki problem pomocy w podjeciu przez ucznia
z uzdolnieniami plastycznymi, §wiadomej decy-
zji o dalszym kontynuowaniu nauki plastycznej.
Taka decyzje odpowiednio wczesnie podjeli tak
wybitni artysci fotograficy jak: dr Henryk Miko-
lasch, ktéry rozpoczat swoja dziatalnos¢ fotogra-
ficzna jako 11-letni chiopiec, dr Tadeusz Cyprian
jako 14-letni fotoamator, Jézef Switkowski majac
lat 17, a dr Antoni Wieczorek jako 16-latek™.

Nastgpny etap zaawansowania fotograficzne-
go uczniéw (okreslony zapleczem materialowym
czyli wyposazeniem ciemni, aparatami fotogra-
ficznymi), wiaze si¢ z kétkiem fotograficznym
i pozalekcyjnymi zajeciami fakultatywnymi,

Y J. Gomola: Miodziez i forografia. ,Foto” nr 11-12, 1984,
s. 337.
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ktére kazdemu uczniowi powinny daé szansg
w realizacji jego zainteresowari.

Osobg wspierajacy te zainteresowania powinien
by¢ kwalifikowany nauczyciel lub instruktor z pro-
fesjonalnym przygotowaniem.

Ksztatcenie kadry pedagogicznej
w zakresie fotografii

Przygotowanie nauczycieli wprowadzajacych do
wlasnej praktyki elementy fotografii, zwigzane
jest z powstawaniem szkét i uczelni traktujacych
fotografi¢ nie jako rzemiosto, ale $rodek przeka-
zZu artystycznego.

Problem traktowania fotografii jako wypowiedzi
artystycznej w ksztalceniu nauczycieli zostal pod-
jety w 1982 roku, na Ogdlnopolskim Sympozjum
Pedagogéw w Pile, gdzie padaty glosy o obowiazku
wprowadzenia fotografii do programéw nauczania.

W 1984 roku z inicjatywy Prezydium Rady
Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficz-
nych w Polsce i Instytutu Wychowania Artystycz-
nego WSP w Czgstochowie, odbylo si¢ sympozjum
»Dydaktyka fotografii w szkotach wyzszych”.

Potrzeby ksztalcenia fotograficznego kadry na-
uczycielskiej rozpatrywano min. w dwéch aspek-
tach:

— specjalistycznego ksztalcenia grup nauczy-

cieli z uprawnieniami do nauczania fotogra-

fii (...)

— doksztalcania w zakresie fotografii na zasa-
dzie przedmiotu podnoszacego poziom kul-
tury fotograficznej przyszlej kadry nauczy-
cielskiej (...)"°.

Fotografia i mlodziez to potencjal, mozliwosci
ktérych nie wolno zaniedba¢, szczegdlnie w ,epo-
ce obrazu” oddziatujacej na nas wieloma sygnata-

mi wizualnymi.
Badania wtasne

Wiazac nauczanie fotografii i jej praktyczne za-
stosowanie przez nauczycieli w szkotach, prowa-
dzitam pilotazowe badania sondazowe, dotyczace
wykorzystania omawianego medium na lekcjach
plastyki.

Ze wzgledu na przygnebiajace wyniki, przedsta-
wiam je skrétowo na kofcu omawianych proble-
mow, zywigc nadziejg, ze nastgpne badania liniowe
przewidziane na rok akademicki 1997/98, pozwola
na bardziej optymistyczng prognozg i antycypacje
fotografii w procesie ksztalcenia uczniéw w szko-
tach podstawowych.

Badania przeprowadzono w latach 1995/96
wiréd studentéw WSP w Czestochowie na kie-
runkach Wychowanie Plastyczne, Pedagogika

2 A. Zakowicz: Problemy i mozliwosci nauczania forografii

w Wyzszych Szkolach Pedagogicznych. Prace Naukowe WSP
w Czestochowie 1986, Seria Wychowanie Artystyczne,
z. 11, s. 86.



Wezesnoszkolna — studia dzienne oraz Pedagogi-
ka Opiekuriczo-Resocjalizacyjna — studia zaoczne.
Wsréd badanych oséb znalazto si¢ 48 studentéw
II i IV roku Wychowania Plastycznego, oraz 31
studentéw III roku z kierunku Pedagogika Weze-
snoszkolna. Grupa studentéw I roku Pedagogika
Opiekunczo-Resocjalizacyjna liczyla 69 oséb. Ze
wzgledu na podobna $wiadomo$¢ fotograficzng
studentéw kierunkéw pozaartystycznych, w pro-
centowym obliczaniu wynikéw osoby te bede trak-
towa¢ jako jedng grupe reprezentatywna (31+69).

Wychodzac z zalozenia, ze fotografia jako szero-
ko rozpowszechnione medium, z keérym nie tylko

! codziennie, be-

»stykamy si¢”, ale ,,spotykamy”
dzie ch¢tnie wykorzystywane w pracy przysztych
pedagogdw, postanowitam przeprowadzi¢ sondaz
diagnostyczny jako metod¢ do badania zjawisk
o znaczeniu istotnym dla wychowania, badania
$wiadomosci spolecznej, pogladéw i tendencii.

Wybierajac do sondowania studentéw WSP
w Czestochowie, kierowatam sie skonstruowa-
niem odpowiednio dobranych préb do badan, be-
dacych reprezentacja szerszej populacji. W bada-
nej grupie reprezentatywnej znalezli si¢ studenci:

— uczacy si¢ tylko i zawodowo czynni,

— tworczo zwigzani z plastyka i ,nieutalento-

wani plastycznie”,

2 Styczno$¢ pojmuje jako co$ malo znaczace, przelotne i po-

wierzchowne, spotkania cechuje wzajemnos¢ powiazafi i re-
lagji (przyp. aut.).

Takie moje wedrowanie

— pochodzacy z réznych $rodowisk kulturo-

wych i wychowawczych,

— w réznych grupach wiekowych (od 18 do

48 lar).

Wobec badanych zastosowatam technike wy-
wiadu. Zawarte w kwestionariuszach pytania,
dotyczyly wykorzystania elementéw fotografii
artystycznej w dotychczasowym ksztalceniu pla-
stycznym, obecnego wykorzystania fotografii, zna-
jomo$¢ technik fotograficznych, ewentualnego
przewidywania zastosowania fotografii w przy-
szlej pracy z dzie¢mi oraz posiadania sprz¢tu fo-
tograficznego.

W grupie ,,Pedagogéw” na pytanie dotycza-
ce wykorzystania fotografii na lekcjach plastyki,
98% populacji odpowiedziato: ,nie spotkalem
si¢”, znajomo$¢ technik fotograficznych zakon-
czyta si¢ w 89% pozostawieniem pytan bez od-
powiedzi, a przewidywane zastosowanie fotografii
w przyszlej pracy, przyniosto 79% odpowiedzi
hie zastosuj¢’ .

W jednej z wypowiedzi badanych padto stwier-
dzenie: ,nie bede wykorzystywata fotografii, bo
nie mam swojego aparatu a w szkole tez pewno
nie bedzie (...). Ten brak zainteresowania moty-
wowali trudnosciami materialowymi i brakiem
profesjonalnego sprzetu fotograficznego.

Czynnikiem faczacym studentéw kierunkéw
»nieplastycznych” byta ,fotografia niedzielna”,
ogladana jako kartki z podrézy czy ilustracja spo-
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tkai rodzinnych, a takze posiadanie automatéw
fotograficznych, zwanych popularnie ,matpami’”.
Optymistyczne wyniki daty badania prze-
prowadzone wsréd 48 studentéw Wychowania
Plastycznego III i IV roku. Osoby te odbywaty
w tym czasie ¢wiczenia z przedmiotu , fotografia”,
byly wigc przygotowane do dialogu na temat roli
obrazu fotograficznego, potrafity wymieni¢ kilka
technik szlachetnych i wyrazaly che¢ ich pozna-
nia, deklarowaly réwniez wdrazanie fotografii
w swojej pracy, ale tylko jedna z nich wykorzystata
elementy fotografii podczas mi¢dzysemestralnych
praktyk odbywanych w szkotach podstawowych.
Powyzsze nieciekawe wyniki badan, ktdre jed-
nak nie przesadzaja o dalszych rokowaniach, do-
prowadzily do obalenia mojego dotychczasowego
myslenia o fotografii, jako o jednym z najpopular-
niejszych i najezesciej wykorzystywanych mediéw.

Nasuwaja si¢ réwniez pytania: jak dalece zanie-

dbali$my ksztalcenie w zakresie fotografii?
Przytaczajac stowa Henryka Mikolascha, kté-

ry méwit o swojej pracy pedagogicznej ,ja jestem

22 nauczyciel plastyki po-

tylko drogowskazem
winien sta¢ si¢ inspiratorem zabaw z fotografia,
a kreatywnos¢ i fantazja uczniéw sama wytoni
szereg zaskakujacych mozliwosci wykorzystania

omawianego ,tworzywa’.
1997

Fotografia w warsztacie dydaktycznym nauczycie-
la plastyki, w: Media a edukacja, red. W. Stry-
kowski, Wydawnictwo eMPi2, Poznan 1997,
s. 251-263.

22 H. Mikolasch, w: J. Mierzecka: Z dziejow fotografii polskiej
— H. Mikolasch. ,Fotografia” nr 5, 1957, s. 102.



Techniki fotograficzne do zastosowania
ha lekcjach plastyki w szkole podstawowej

Na edukacj¢ plastyczna w szkole podstawowej prze-
znaczono jedna godzing, lekeyjna tygodniowo. To
oczywiscie kropla w morzu zwazywszy na fakt,
jak duzo mozna osiagna¢ w ksztatceniu wyobrazni
poprzez whasciwe prowadzenie zajeé plastycznych.

Nie chcg zajmowac si¢ sytuacjami patologicz-
nymi, gdy nauczyciel chemii lub matematyki uczy
plastyki, lub gdy stuzy ona (plastyka) do uzupetnie-
nia etatu. Zatézmy, ze mamy do czynienia ze szko-
ta wyposazona w klasopracownie plastyki, a lekcje
prowadzi specjalista. Ile razy w tejze szkole dziecko
styka si¢ z elementami fotografii?

Biorac pod uwagg programy pisane przez ko-
lezanki, jak réwniez ,wzorcowe” programy stu-
dentéw Wychowania Plastycznego, na trzydzie-
stu badanych wynik réwnat si¢ zeru.

Wszyscy zwracamy uwagg na okres krytyczny
w ekspresji tworczej uczniéw przypadajacy na klasy
IV — VI. Wtedy mozna, a nawet trzeba, wprowadzi¢
nowe $rodki wyrazu, rézne techniki podnoszace
atrakcyjno$¢ lekeji. Dziecko przestaje w tym okre-
sie zauwaza¢ farby, oféwki, kredki. Poszukuje srod-
kéw, ktére ukryja jego ,brak zdolnosci”, tak czgsto
sugerowany przez samych uczniéw. A przeciez kazde
dziecko ma w sobie naturalne zamitowanie plastycz-

ne, ktére odpowiednio prowadzone zostanie i prze-
ksztalci si¢ w wysoki poziom odbioru sztuki.

Wiestaw Karolak juz przed dwudziestu laty,
zaproponowat wlasny program edukacji plastycz-
nej. U jego podstaw lezy niezgoda na systema-
tyczne zabijanie wrodzonej dzieciom sklonnosci
do oryginalnego myslenia i wypowiadania siebie
w twérczodci plastycznej. Dla wyobrazni dziecka
szkolna sztampa to za mato. Od nauczycieli i ich
oferty zalezy, czy z petnych fantazji dzieci wyrosna
ludzie, ktérzy ,widza” czy tez pokolenie sprzyjaja-
ce brzydocie, szarzyznie i standardom.

Jak zaznaczytam, bardzo wiele zalezy od na-
uczycieli, ale spéjrzmy na ofertg dla nich. Pomimo
wielu ksigzek dotyczacych nauczania plastyki' nie
znalazlam w nich zadnej techniki dotyczacej wla-
czenia fotografii w tok programu. Najpopularniej-
sza ksigzka dotyczaca wychowania plastycznego
to ,100 technik plastycznych” Janiny Lewickiej?,
ale i w niej nie uwzgledniono fotografii (zdj¢¢),
nawet do kolazu czy plakatu.

Metodyka zaje¢ plastycznych w klasach poczatkowych,
pod red. S. Popka, WSiP, Warszawa 1984.

Janina Lewicka, 100 technik plastycznych, Nasza Ksie-
garnia, Warszawa 1973.
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U Stanistawa Czajki w ksiazce ,Nauczyciel
a twérczo$¢ plastyczna uczniéw™ elementy foto-
grafii pojawiajg si¢ tylko w omawianiu sposobu
wykonania kroniki szkoly, gdzie zdjgcia stuza do-
kumentacji, s3 czytelne i utozone w ukfady tema-
tyczne.

W zwiazku z powyzszym sugeruje, ze progra-
my proponowane przez system oswiatowy sa spoz-
nione wobec dzisiejszej sztuki, wobec rzeczywisto-
§ci tworzonej przez film, fotografie, komputer.

Chcialam zaproponowa¢ kilka najprostszych
technik fotograficznych, nie wymagajacych pra-
cy aparatem fotograficznym, nie sprawiajacych
trudnosci z jego obstuga, ktére moga wyniknaé
u uczniéw w szkole podstawowej®. Prowadzac
kétko plastyczne wprowadzitam czgé¢ opisanych
technik ze znakomitym skutkiem. Nowosci po-
zwolity na prac¢ w atmosferze ciekawosci, po-
znawania i zainteresowania przez caty czas pracy
z dzieémi. Zaznaczam réwniez, ze nie zaobser-
wowatam znudzenia podczas zaj¢é z technikami
fotograficznymi. Stworzyli$my szereg prac foto-
graficznych nazwanych ,bez aparatu”.

Stanistaw Czajka, Nauczyciel a twérczo$¢ plastyczna
uczniéw, WSiP, Warszawa 1979.

4 Zob. ,Sztuka” nr 4, 1984, ,Fotografia” 1/27/1983, , Foto-
grafia” 1/51/1989.

Techniki fotograficzne ,bez aparatu’

1. Portret anamorficzny

Wysmarowane kremem twarze, rece, stopy odci-
skamy na papierze fotograficznym, ktdry nastepnie
zanurzamy w wywolywaczu, wodzie i utrwalaczu.
Po utrwaleniu doktadnie ptuczemy i suszymy.

Technika ta pozwala nie tylko na poznanie
,nowego” ale réwniez na szybkie wprowadzanie
pojecia réznych kompozycji: otwartej, zamknig-
tej, symetrycznej, pasowej, odsrodkowej itp.

Technike portretu anamorficznego wprowa-
dzitam réwniez na zajeciach — akcjach z dzie¢mi
ze szkét specjalnych, ktére cz¢sto nie mogg pora-
dzi¢ sobie z trudnosciami manualnymi.

Zajecia te spodobaly si¢ réwniez mlodziezy w li-
ceum, podobne zainteresowanie wykazuja nasi stu-
denci, kt6rzy czgsto po raz pierwszy maja do czynie-
nia z papierem fotograficznym i wywoltywaczem.

2. Odbijanka kremowa

Nazwa zaproponowana przez dzieci, ktére same po
zakoriczeniu ¢wiczenia z portretem anamorficz-
nym zaczety odbija¢ na papierze fotograficznym
posmarowane kremem sznurki, liScie i inne przed-
mioty, tworzac czgsto zaskakujace kompozycje.
W tej technice zrealizowali$my ilustracj¢ do bajki

»Jas i Malgosia”.



3. Luksografia

czyli naswietlanie réznych przedmiotéw ulozo-
nych na papierze fotograficznym. Pod wptywem
$wiatla, utozone na papierze przedmioty rzucaja
cien. Pézniejsze dziatania prowadzone sajak przy
technice pierwszej.

Technika luksografii musi by¢ wykonywana
w ciemni lub zaciemnionej pracowni. Klopoty wy-
stapily przy pierwszych prébach naswietlania pa-
pieru, kiedy to zbyt dtugi czas naswietlania ,,psul”
efekty. W tej technice uczniowie zrealizowali te-
mat: ,, Tajemniczy ogréd” i ,Méj znak”.

4. Technika prébki

Technika wykorzystujaca stopniowe zwickszanie
czasu naswietlania. Uczniowie poznali pojecie
waloru, a sami zaproponowali realizacj¢ tematu
,Las”.

5. Malowanie wywotywaczem

W tej technice za pomoca nowych $rodkéw wy-
razu, czyli malowania wywotywaczem na papie-
rze fotograficznym, uczniowie wyrazili swoje sta-
ny emocjonalne. Zaproponowany temat: ,Gniew
ojca’.

Takie moje wedrowanie

6. Slad wywotywacza

Technika polegajaca na odbijaniu faktury po-
wierzchni pokrytej wywolywaczem na papierze
fotograficznym Po pojawieniu si¢ obrazu, podob-
nie jak w technikach poprzednich, stosujemy prze-
rywanie procesu wywotywania w wodzie, utrwa-
lamy, ptuczemy i suszymy. Zrealizowany temat:
,Tajemniczy ogréd”.

7. Rysunek na czystym negatywie

Rysunek tuszem lub mazakiem na przezroczystym
negatywie. Przygotowujemy negatyw utrwalajac
nie naswietlong blong. Dzieci dostaja na zajeciach
odcinki negatywu, na ktérym rysuja swoje kom-
pozycje, nastgpnie pod powickszalnikiem wyko-
nujg odbitke na papierze fotograficznym. Zaleta
tej techniki jest wprowadzenie na jednych zaje-
ciach dwéch formatéw: minimalnego — negatyw
i wickszego — papier fotograficzny. Cwiczenie to
ttumaczy takze pojecia negatyw — pozytyw, awers
— rewers.

Rysunek na czarnym negatywie (zaswietlony
negatyw wywolany i utrwalony); dzieci wydrapuja
emulsje, péZniej postgpowanie takie jak w punkcie
a. Tematy proponowane: ,Kreska i kropka”, ,,Moje
inicjaty”.
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8. Zdrapka

To réwniez nazwa zaproponowana przez dzieci.
Technika ta polega na wydrapywaniu emulsji w pa-
pierze fotograficznym. Mozliwa — tak jak poprzed-
nia technika — w dwdch wersjach:

a. na bialym, nie wywolanym papierze, kté-
ry zanurzamy w wywotywaczu dopiero po
wykonaniu rysunku (np. igla lub rylcem);

b. na zaswietlonym i wywotanym papierze
(czarnym lub w szarosciach). Tematy: ,Male
smuteczki”, ,Zimno”.

Z pewnoscig nie opracowatam wszystkich tech-
nik, ktére mozna wykorzysta¢ z uczniami w szkole
podstawowej, ale wymienione przeze mnie sg wy-
nikiem zaledwie rocznej pracy z dzie¢mi. Jedne
z nich wymagaly wickszych przygotowar, nastre-
czaly trudnosci. Inne byly zaakceptowane przez
dzieci od pierwszej chwili, ale z pewnoscia wszyst-

kie z nich nie znudzily uczniéw, zwigkszyly ich po-
tencjat plastyczny, pobudzily wyobraznig i mysle-
nie tworcze.

Andre Kertesz, wspélczesny fotografik, napisat:
,Literatura, malarstwo, sztuka — usitujg wyrazi¢
owe szczegdlne momenty zycia i oto fotografia
okazuje si¢ stanowi¢ najbardziej bezposredni $ro-
dek tego rodzaju $wiadectwa’”.

1997

Techniki fotograficzne do zastosowania na lekcjach
Pplastyki w szkole podstawowej, w: Materiaty IV Sym-
pozjum Dydaktyki Fotografii , Fotografia w ksztatce-
nin wyobrazni”, red. A. Zakowicz, ~Wychowanie

Artystyczne” VI, Czestochowa 1997, s. 17-21.

> ,Foto”, nr 5, 1983.



Dialog nauczyciel - uczen na zajeciach plastyki

»ozkola powinna by¢ osrodkiem realizowania si¢
uczniéw w dziatalnosci artystycznej, zatem wszel-
kie formy tej aktywnosci beda odbudowywane,
a zakres oferowanych zaje¢ rozszerzony (chér, ze-
sp6t instrumentalny, teatr, pracownia malarska,
filmowa, fotograficzna in.)”".

To zdanie sktonitlo mnie do przemysleri zwia-
zanych z prowadzeniem zaj¢¢ plastycznych. Czy
zatem mamy stawia¢ na ,,ilo$¢” a nie na ,jako$¢”
tej aktywnosci? Pigknie urzadzona i wyposazo-
na klasopracownia plastyczna oraz rozszerzony
o dodatkowe pozalekcyjne zajecia program, nie
wystarcza do tworczego rozwoju dziecka. Po-
trzebny jest jeszcze nauczyciel, ktéry nie tylko
ma przygotowanie kierunkowe, ale zapatl i nie-
zmienny entuzjazm do prowadzenia wlasnych
zajeé; nauczyciel, ktéry reaguje na fantazje i wy-
obrazni¢ dziecka. To on ma przypomnie¢, ze
mozna rysowaé na papierze pakowym w kwiatki
czy paski, na ogromnej plaszczyznie szkolnego
boiska i w formacie 1 x 1 ¢m, ze oprdcz ,,mojej
mamy” do rysowania zostaja emocje i uczucia jak
rado$¢ i zal, ze mozna malowac szept i huk, $wia-
tlo i muzyke, zas deszcz to niekoniecznie splywa-
jace po szybie krople.

Z ustalen Ministréw: Edukacji Narodowej i Kultury i Sztu-
ki, Warszawa 16. lipca 1993 r.

,Kanony i wzory zabijaja geniuszy i sztuke™,
podobnie nudne i nieciekawe zajecia plastyczne
moga ,uspi¢” postawe tworcza dziecka. Przed
nauczycielem plastyki stoi rola klucznika, ktéry
moze otworzy¢ $wiat koloréw, faktur, struktur,
formatéw, form i technik. Schematem moze je
takze zamkna¢, powodujac ,niepetnosprawnos¢
plastyczng”, chociazby w postaci ucznia , $lepego
na kolory”. Powtarzajace si¢ tematy i techniki
powoduja, ze dziecko w dziataniach plastycznych
staje si¢ zamkniete i mato spontaniczne. Kon-
wengcje i nuda doprowadzaja do tego, ze uczen
staje si¢ ,ulomny plastycznie”, ograniczajac swoje
prace do formatu A-4 i dowolnej techniki, ktdra
pozostaja kredki.

Problem ten stal si¢ tematem wielu dyskusji,
napisano duzo artykuléw o nudnych tematach,
braku réznorodnosci w technikach i narzedziach,
celach ktérymi mozna zabi¢ inwencj¢ i ocenie na
zajeciach. Mniejsza uwagge zwrécono w nich na at
mosfere twércza podczas zajeé, na relacje nauczyciel
— uczen i zagospodarowanie pracowni. Typowos¢
rozmieszczenia tawek, krzeset i biurka nie dotyczy
wylacznie pracowni przedmiotéw Scistych. Te-
ren zarezerwowany dla nauczyciela wokét tablicy,

2 W. Hazlitt, w: ,,O sztuce aforyzmy i sentencje”, Warszawa

1995 s. 84.
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i ten drugi, z tawkami ustawionymi w rzedy, spo-
tykam w wickszosci pracowni plastycznych®. Ow
dystans spoleczny wyznaczony pozycja nauczyciela
w mickkim fotelu i dziecka na twardym krzesle nie
stuzy budowaniu wzajemnej bliskosci.

Pierwsza klase, ktéra sprzyjata swobodzie kon-
taktéw, zobaczytam kilka lat temu w Kaliszu,
w placéwee Wroctawskiej Szkoly Przysztosci, gdzie
materace, poduchy i zmiana ustawienia fawek po-
zwalata na wybér przez ucznia miejsca do pracy,
umozliwiata wybranie najodpowiedniejszej do
Ltworzenia” pozydji ciala, sprzyjata wspSlnym dzia-
taniom i zabawie.

Marzeniem nauczyciela, ktdry zdaje sobie sprawe
jak wazne dla ucznia jest pomieszczenie w ktérym
on pracuje, byloby np. stworzenie pracowni wedtug
projektu Avery Coonleya, gdzie: ,kazde dziecko
zamiast stolika ma ,jaskini¢” z dykty w ksztalcie
o$miokata, polaczong z innymi w tréjpoziomowy
plaster miodu”, si¢gajacy od podtogi do sufitu [...]
Dzieci wspinajg si¢ do swoich kryjéwek po pokry-
tych wyktadzing uchwytach do rak i ndg, kazda
komérka ma siedzenie, oswietlenie, rézne schowki
i szafki. ,Jaskinie” sa, niemal dostownie, dzieciecy-
mi patacami™. Spedzanie czasu w przyjaznej klasie
pozwala na budowanie zaufania i dialogu.

Jako opiekun prakeyk studenckich corocznie odwiedzam
kilkanascie szkét podstawowych, w ktdrych pracownie
plastyczne urzadzone s wedtug zasady przéd — tyl.

#  R.Meighan, ,Socjologia edukacji”, Torus 1993,s. 90-91.

W relacji z dzieckiem trzeba odrzuci¢ wynio-
ste ,nad”, kapitulanckie ,,pod” i zimno oboj¢tne
,obok” i postawi¢ na relacj¢ ,z”°. Czy relacja
,Z  jest mozliwa w tradycyjnych klasach, gdzie
prawa nauczycieli i uczniéw do komunikaciji sa
wyjatkowo nieréwne? ,Mozna by powiedzie¢,
trawestujac stwierdzenie Neda A. Flandersa, ze
nauczyciele zwykle nakazujg uczniom, kiedy
majg méwié, o czym majg méwié, kiedy musza
przesta¢ mowi¢, a przy tym wciaz oceniaja to,
jak uczniowie méwia™®.

Sposéb organizacji rozméw w klasie szkolnej,
czyli aspekt komunikacji nalezy do nauczyciela.
To jego wypowiedzi stanowig przewazajacg czg$é
méwienia w klasie, ,na 2/3 czasu wiekszosci za-
je¢ w tradycyjnych” klasach sktada si¢ méwie-
nie [...] Najczgdciej 2/3 tego méwienia to wypo-
wiedzi nauczyciela”. Prowadzi to do monologu
i przyjetej w szkole pozycji: rola nauczyciela — rola
ucznia. Rola nauczyciela, polegajaca na podawa-
niu wiadomodci, czgsto przybiera forme¢ wypo-
wiedzi kierowanych do ,nieobecnego duchem”
ucznia. Nauczyciel ,daje” — uczed ,bierze”.
W takich relacjach fatwo o propagandg, ktéra
kojarzy si¢ ze sterowaniem, urabianiem, mani-
pulowaniem i ,wyszywaniem charakteréw”.

> J. Korczak, cyt. za: J. Bificzycka, w: ,Edukacja alterna-
tywna, dylematy teorii i praktyki” Krakéw 1992 s. 339.
¢ R. Meighan, op. cit., s. 175.

7 R. Meighan, op. cit., s. 158



Chciatabym si¢ zastanowi¢ nad ,,propaganda
plastyczng”, istniejacg w szkole tradycyjnej. Ro-
zumiem ja jako pozyskiwanie zwolennikéw dla
okreslonych dziatan plastycznych i sklonienia
ich do wyboru (czy wtedy bedzie to wybér?) kon-
kretnego narzedzia, materiatu, techniki, tematu
itp. Wyzej wymienione postgpowanie towarzy-
szy nauczycielowi, ktéry podaje temat i decyduje
za ucznia jakimi §rodkami ma si¢ postuzy¢, na-
rzuca sposoby realizacji i doprowadza do dzia-
tan konwencjonalnych, przyzwala na schlebianie
jego gustom. Takie postgpowanie zwigzane jest
nie tylko z propaganda, ale réwniez z: ,inwazja
przez wnikanie, zwigzana z wszelkim sugestyw-
nym oddziatywaniem na ludzi, wnikaniem na to
jak maja zy¢ i przezywac [...] nauczyciel moze
zagada¢ ucznia, zala¢ go obrazami i stowami™.

Jak zatem wchodzi¢ w relacje z dzieckiem, by
nie doprowadzi¢ do owej inwazji. Prawidlowych
kontaktéw mozemy szukaé w pytaniach sformu-
towanych przez Carla Rogersa:

1. Czy potrafi¢ sobie pozwoli¢ na wejscie w we-
wnetrzny $wiat rosnacej, poznajacej jednost-
ki? Czy potrafi¢, nie stajac si¢ sedzia i kry-
tykiem, wej$¢, zobaczy¢ i doceni¢ ten $wiat?

2. Czy potrafi¢ pozwoli¢ sobie na catkowitg
szczero$¢ z tymi mlodymi ludZmi i pod-
ja¢ ryzyko otwartych, ekspresywnych wza-
jemnych stosunkéw, w ktérych obie strony

8 J. Santorski ,Nauczyciel i uczed” nr 1, 1989.

9

Takie moje wedrowanie

moga si¢ czego$ nauczy¢? Czy odwazg si¢
by¢ soba w intensywnych grupowych sto-
sunkach z ta3 mtodzieza?

3. Czy potrafi¢ odkry¢ zainteresowanie kazdej

jednostki i pozwoli¢ jej lub jemu podazaé
za tymi zainteresowaniami dokadkolwiek
moga one prowadzi¢?

4. Czy potrafi¢ poméc miodym osobom w za-

chowaniu jednej z najcenniejszych wiasci-
wosci — ich szerokiej, upartej, pobudzajacej
fascynacji sobg i otaczajacym $wiatem?

5. Czy potrafi¢ by¢ twérczym, w utatwianiu

im poznawania ludzi, doswiadczen, ksia-
zek innego rodzaju zrédet, ktére pobudzaja
ich cieckawos¢ i ozywiajg zainteresowania?

6. Czy potrafig zaakceptowaé i ozywi¢ dziw-

nie niejasne, niedoskonate myfli i dzikie im-
pulsy i wrazenia, ktére zapowiadaja twor-
cze uczenie si¢ i dzialalno$¢ twéreza? Czy
potrafi¢ zaakceptowaé czasami odmienne
i niezwykte osobowosci, ktére moga pro-
dukowa¢ twoércze mysli?

7. Czy potrafi¢ poméc mlodym uczniom, by

stali si¢ jedng caloscia — zintegrowanymi
z uczuciami przenikajacymi ich idee i ide-
ami przenikajacymi ich uczucia i ich ekspre-
sj¢ obejmujacy cala osobg?’

C. Rogers, za: J. Grochulska-Stec, ,,Klimat psychologicz-
ny warunkiem rozwoju poznawczego i spotecznego dziec-

ka”, w: ,\W Korczakowskim kregu” 1989, nr 25, s. 58—59.
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Mysle, ze odpowiedzi na ,tak” przyczynityby
si¢ réwniez w plastyce do redukeji schematéw,
obowiazujacych planéw i ostabityby grozbe¢ ma-
nipulacji. Propagande plastyczna znajduje réw-
niez w konkursach plastycznych. Czy potrzebne
jest uczniowi bycie tym pierwszym? Zwycigzca
»bedac jedynym, jako zwiericzenie relacji mie-
dzy uczestnikami danej sytuacji, powinien mie¢
racj¢ podstawowa i ostateczng [...] Oznacza to
mie¢ prawo do nieustannej i nieodwracalnej do-
minacji'”. Czy tak powinno si¢ dzia¢ w dialogu
plastycznym, gdzie przy innym jury, w innej sy-
tuacji, racje moze mie¢ ten drugi i trzeci, po céz
wigc wywolywaé u ucznia t¢ silng rywalizacje
i promowa¢ ,,gwiazdg”?

W dziataniach plastycznych z dzie¢mi zbed-
ne jest eksponowanie ,,najlepszych”, jezeli mamy
angazowaé wyobrazni¢, motywowaé i prowa-
dzi¢ dialog. Réwno$¢ praw i relacja osoba-osoba,
gdzie nie ma konkretnego podziatu na role, spra-
wia, ze atmosfera emocjonalna staje si¢ blizsza
i cechuje jg ,tacznos¢ dazert”. Rozumna swoboda
i przyzwolenie na decydowanie o sposobie pracy,
materiale, technice, a réwniez doborze partne-
ra w dziataniach, to elementy, ktére pozwolg na
ciekawsze rozwiazania, inaczej zajgcia plastyczne

10

L. Witkowski ,,Cztery estetyki sytuacji edukacyjnych”, w:
,O filozoficznych wyzwaniach dla pedagogiki wspéicze-
snej” — wybdr tekstéw na seminarium dokrorskie Zakta-
du Animacji Pedagogicznej UMK, Torur 1996, s. 89.

moga staé si¢ dialogue des sourds (rozmowa ghu-
chych), a uczestnicy nie bedg zwracaé uwagi na
argumenty drugiej strony.

Wspomdc i inspirowaé, by¢ ,,nauczycielem inter-
pretagji, ktérego zadaniem jest budowanie dialogu,
gdzie uczacy si¢ ma mozliwos¢ ciaglego ksztattowa-

1, to misja do

nia wiedzy przez interakcje z innymi

spetnienia dla wszystkich, ktdrzy nie chcg w swej

pracy postugiwac si¢ despotyzmem i dogmaty-

zmem. Oto niektére z pogladéw Martina Bubera,

oddajace najpelniej istotg dialogu pedagogicznego:
— wychowanie nalezy ,zhumanizowac”, po-
winno ono polega¢ na uczestniczeniu w zyciu
mistrza, kt6ry unika ,wtracania si¢” w zycie
wychowanka, lecz oddzialuje raczej sila swej
osoby,

— wrelacji dialogowej wytwarza si¢ jakas sfera
taczaca oba przedmioty, ktéra mozna na-
zwaé MIEDZY, noszaca ludzkie ,stawanie
sie”,

— dialog wychowawczy wyraza si¢ nie tyle
wczuwaniem si¢ w wychowanka, co raczej
»obejmowaniem” go w sensie duchowym
tzn. poszerzeniem swego ja wskutek prze-
zywania tego, co do$wiadcza partner,

— wychowawca znajduje si¢ na obu koricach
wspdlnej sytuacji, uczen tylko na jednym.
Istota dialogu to: uchwycic siebie od strony
dziecka, aprobujac je w pelni jako osobe,

" R. Meighan op. cit., s. 174.



— sens wychowania: doprowadzi¢ wychowan-

ka do postawy dialogu'.

W lapidarnym skrécie przedstawitam poglady
mistrza-filozofa dialogu, w nawiazaniu do nich
chcialabym odwota¢ si¢ do rozmyslan adeptéw
i praktykéw ,sztuki nauczania”. Czym zatem jest
dialog w edukacji plastycznej? Dla mnie jest to
wejscie w uklad, w ktérym nie naruszamy wta-
snych suwerennosci i indywidualnosci twérezych,
ale jednocze$nie zachgcamy do nowych poszuki-
wan, pozostawiamy wspélne ale dla obu stron
prawo wyboru samodzielnego, nie nauczamy tre-
§ci ale o nich rozmawiamy.

W celu uzyskania informacji o rozumieniu
dialogu na zajeciach plastyki, przeprowadzitam
w czerweu 1996 r. badania pilotazowe wsréd na-
uczycieli tego przedmiotu i studentéw Wychowa-
nia Plastycznego WSP w Czgstochowie, traktuje
je jako wstep do badan wlasciwych. Sa to osoby
najbardziej kompetentne do prowadzenia plasty-
ki, jako zaje¢ ciekawych i twérczych, a jednak ro-
zumienie tematu moglo przeciez pozostaé rézne.

Ponizej przedstawi¢ niektére z odpowiedzi ba-
danych os6b na zadane nast¢pujace pytania'®:

12

M. Buber ,Ja i Ty”. Wybor pism filozoficznych, Warszawa
1992, za J. Tarnowski ,Pedagogika dialogu”, w: Edukacja
Alternatywna, Krakéw 1992, s. 147-148.

Pytania zostaly postawione w sposéb otwarty, by nie ograni-
cza¢ odpowiedzi do relacji tworca — dzieto, odbiorca — dzie-
to, dialogu odbiorca — odbiorca, nauczyciel — dziecko itp.

Takie moje wedrowanie

1. ,Co rozumiem przez dialog?”

2. ,Czym jest dialog plastyczny?”

3. ,Jakie formy dzialai plastycznych stuzig

dialogowi?”

1) Dialog to:

rozmowa stéw, gestéw, dzialar; to ,,czyn” od-
powiedZ na niego, wi¢z migdzy stronami, zrozu-
mienie i wspéidziatanie, takie uczenie si¢ od in-
nych, powigkszanie swojego sposobu wiedzy na
$wiat, uczucia, uwrazliwienie si¢ na innego czlo-
wieka, porozumienie sfowne, ale nie tylko, forma,
ktéra buduje podstawowe relacje migdzyludzkie,
to swobodna wymiana mysli i pogladéw, wymia-
na pomiedzy osobami, ktére maja co$ do powie-
dzenia, chociaz nie musza méwi¢, stuchanie tego
co nam ,nadaja’ i ,nadawanie” naszego odzewu,
rozmowa, ktéra moze mieé¢ forme werbalng lub
niewerbalna,

2) Dialog plastyczny jest:

umiejetnoscia porozumiewania si¢ z nauczycie-
lem poprzez odpowiednie stownictwo, wyrazenia,
powiazaniem ruchu, rozmowy, plastyki w jedno
np. instalacja, akcja, happeningi, prébg przenie-
sienia odbiorcy w inny wymiar, inng rzeczywi-
sto$¢, przeprowadzong przy pomocy oddzialywan
plastycznych formalnych lub konceptualnych,
,stapaniem po ziemi”, ,bujaniem w obtokach”,
przekazywaniem mysli, przekonan, odczué itp.,
wysytaniem informacji za pomoca pracy plastycz-
nej, rozmowg artysty z odbiorca, wypowiedzia
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jednej osoby, ktéra moze spowodowa¢ odpowiedz
w innej technice czy formie np. obraz — wiersz,
lekcja z ,udzialem” i ,wymiang”, przekazywa-
niem pewnych tresci za pomocg wzruszeri, pobu-
dzeniem do twérczosci, porozumieniem si¢ przez
sztuke, przeplywem pomystéw i dialog zmystéw.

3) Dialogowi stuza:

wszystkie formy plastyczne (tak odpowiedzia-
o 78% badanych), dziatania spontaniczne, mato
planowane, te ktére przekazuja wrazliwos¢, powo-
duja reakcje stron, dziatanie w grupach, dziatania,
ktére nie ograniczaja mozliwosci i nie narzucajg
z gory jaki ma by¢ efekt koricowy, to dobrze prze-
prowadzone dzialanie ,bez lgku”, zmienna forma
zaje¢ ,malo ksigzkowa”, twércze zajecia, wszystkie
formy otwarte.

Powyisze, rézne przeciez wypowiedzi, faczy
z pewnoscig to, ze badani nauczyciele i studenci
chca ,wchodzi¢” w dialog ze swoimi uczniami, nie
pozostajg ,obok”. To wzajemne przekazywanie
czastek samego siebie pozwoli zachowaé $wiezo$¢
i rado$¢, jak réwniez zdziwienie, ktére jest nie-
odzowne tworczosci.

Dialog stanie si¢ zaprzeczeniem ,kakofonii”
plastycznej i dysonansu pomigdzy oczekiwania-
mi nauczyciela a pracami ucznia, pozwoli na
unikniecie kiczu we wlasnym zachowaniu, kiczu
ktéry kojarzy si¢ z przesada i zbyt czestym odwo-
tywaniem si¢ do wlasnych uczué¢ i emocji.

Harmonia i réwnowaga, moze by¢ osiagnicta
przez kontrast. Nalezy pozwoli¢ uczniom czego$
nie rozumie¢ (dlaczego wszyscy chca zrozumieé
malarstwo, dlaczego nie prébuja zrozumieé $pie-
wu ptakéw?'), ale nauczy¢ ich patrzeé. Nauczyciel
plastyki powinien zwréci¢ uwagg jedynie na to co
niezbedne i pozwoli¢ czug, sztuka jest manifestacja
wzruszenia, a ono dla wigkszosci jest zrozumiate.

Co w tym dialogu ,dostaje” nauczyciel? Kazda
oryginalna praca ucznia wprowadza do $wiata jego
spostrzezent nowa tres¢, Nowe Motywy, prowadzi
do rozszerzenia pojemnosci umystowej i uczucio-
wej, poglebia wrazliwos¢, dostarcza satysfakgji.
Taki dialog to przede wszystkim spotkania. Bog-
dan Nawroczynski w eseju ,,Szukajmy czlowicka”
pisat: ,na réwni z takimi podstawowymi fakta-
mi pedagogicznymi jak nauczanie, ksztalcenie
i wychowanie nalezaloby postawi¢ jeszcze czwar-
ty: spotkanie. Z kim? Z czym? Przede wszystkim
z czfowiekiem, ale nie tylko, bo réwniez z dzieta-
mi czlowieka, méwiacymi o cztowieku®”.

1

Jak zatem zagadnienie , stycznoéci™'® i, spotkania”

odnie$¢ do interesujacej nas lekeji plastyki? Uczen

P. Picasso, w: A. Laski, ,O sztuce aforyzmy i sentencje”,
Warszawa 1995, s. 11.

B. Nawroczyniski, ,Szukajmy czlowicka”, cyt. za: . Biriczyc-
ka w przedmowie M. Jakubowski ,Janusz Korczak i jego
dokonania” Czestochowa 1996 s. I1.

J. Szczepaniski, ,Elementarne pojecia socjologii”, Warszawa
1972, s. 162-171.



wchodzi do klasy, spostrzega innych, lokalizuje ich
w przestrzeni i jezeli nie jest to tylko ,stycznos¢”
przelotna, zaczyna szukaé ,,powiazan z otoczeniem.
Powstaje taczno$¢ wzajemnych postaw, powiazan
uczuciowych i relacji na zainteresowania wybranym
»mistrzem”, technika, tematem, czy tez niezgoda
lub przyzwoleniem na kicz, nachalng reklame itp.
Zadaniem nauczyciela jest przeksztalcenie ,stycz-
nosci” w ,spotkania poprzez bezposrednie kontakty
z dzielem — nie reprodukcja, wystawa — nie recen-
zj3, artysta — nie wywiadem, dzieckiem — nie opi-
nig o nim. Te bezposrednie (twarza w twarz) trwate
i powracajace dzialania wywoluja okreslony odzew.

Zwracam jednak uwage by ,spotkania” nie
przeksztalcié w ,zaleznos¢”, bo wtedy trudno o dia-
log. Zaleznosci te upatruje chociazby w podawa-
nych przez prowadzacego informacjach, jak réwniez
w ,mocy” nauczyciela, ktéry decyduje o ,wyjat-
kowosci plastycznej” ucznia. Otwarte ,kanaly”
ulatwiajace krazenie idei, przenikanie kultur
plastycznych i skojarzen odnajduj¢ wiasnie pod-
czas ,spotkan w dialogu”. Wedlug mnie do tego
spotkania dochodzi jednak tylko wtedy, gdy obie
strony ,,chcg” si¢ zobaczy¢, w innym wypadku sa
to stycznosci, oparte na ,musz¢ lub jestem do
tego zobowigzany. Owa che¢ zwigzana jest nie-
odfacznie ze swoboda i spontanicznie zorganizo-
wang dzialalnoscia, gdzie uczen nie jest zorien-
towany na produkt, a na proces ktéry sprawia
rados¢ i z zasady jest motywowany wewngtrznie.

Takie moje wedrowanie

Dorosty ma prawo odmowy wykonania konkret-
nego dziatania, dziecko réwniez ma wolg i nie musi
zgadzac si¢ z kazdym poleceniem i ¢éwiczeniem. Pel-
ni¢ woli, swobodg ,,oddechu”, unikanie kompromi-
sow i potowicznosci, mozemy odnalez¢ w zadaniach
otwartych dopuszczajacych réznorodnos¢ popraw-
nych rozwiazai. W tych wielorakich propozycjach,
ktére nie odnosza si¢ do jednego wzoru i ideatu roz-
wigzania, uczei ma pozosta¢ sobg i tylko soba.

Zadania otwarte i twdércze moga mieé po-
czatek w potyczkach ze zlewajacymi si¢ farbami
i by¢ prowadzone poprzez kilkudniowe przygody
plastyczne?, az do akeji kontynuowanych przez
dzieci ponad rok'. Najwicksza rol¢ w zajeciach
plastycznych przypisuje¢ czynnosci spontanicznej,
ktéra ,ma miejsce wowczas, gdy dziecko podej-
muje si¢ samodzielnie, bez zachgty czy polecenia
ze strony nauczyciela. Z ta formg aktywnodci,
wazng dla rozwoju, nie wiaza si¢ intencje celo-
wych oddzialywan. Najczeéciej elementem skta-
niajacym dziecko do podjecia tego rodzaju aktyw-
nosci sg przedmioty i urzadzenia znajdujace si¢
w otoczeniu®”. Realizagji takiej spontanicznosci

7 Na przyklad ,$mieciosztuka to przygoda plastyczna, w ktd-

rej dzieci tworzyly $mietnikowa podwérkows rzezbe, do
momentu usunigcia ,,ztomu” przez MPO.

Akgja ,Nie tylko pajeczyna”, ktérej projektantem byt
Wiestaw Karolak, przewidywana jako kilkudniowa, kon-
tynuowana byta przez dzieci z Diisseldorfu ponad rok.

Y J. Zwiernik, ,Szanse dziecka w edukacji”, w: ,, Alternatywy

w edukacji czlowieka”, Wroctaw 1989 s. 13.
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w przygodzie plastycznej stuza czgsto nietrwate
rekwizyty jak szyszki, patyczki, liscie i inne ele-
menty otoczenia, ktére moga by¢ wykorzystane
do aranzacji®. Zapraszajac uczniéw do zabawy,
mozna pozostawi¢ ich sam na sam z tworzywem
i fantazja, bo cz¢sto najwicksza site inspiracji
maja najprostsze jakosci plastyczne. W zajgciach
dopuszczalna jest réwniez aktywnos¢ inspirowa-
na przez nauczyciela, gdzie zadania sa tak stawia-
ne, by zacheci¢ dziecko do eksperymentowania,
a oddzialywania pozwalaja na samodzielny wy-
bér przez ucznia interesujacych tematéw, technik
czy narzedzi sprzyjajacych jego potrzebom.
Przygoda plastyczna nie moze by¢ jednak
powiazana z aktywnoscig kierowana, gdzie do-
ktadnie okresla si¢ co dziecko ma robi¢, kiedy
i w jaki sposéb. Czgsto poddaje krytyce konspekey
studentéw, pisane na potrzeby praktyk szkolnych,
gdzie z duza doktadnoscia nalezy poda¢ przebieg
lekgji, wyliczy¢ poszczegdlne elementy i niezmien-
nie zostawi¢ czas na obowiazkowa ocene. To moze
si¢ podoba¢ tylko nauczycielowi — kierownikowi,
a nie entuzjascie. Pomystowos$¢ i inicjatywa tak
podkreslana w aktywnosci spontanicznej i inspi-
rowanej, w aktywnosci kierowanej przemienia
si¢ w dziatania ,,pod nauczyciela”, jest kierowana
gléwnie ,,przypodobaniem si¢ jego gustom”. Trud-

20 Stalo si¢ tak podczas spotkania z dzie¢mi na face, gdzie

ziola i kwiaty postuzyly do stworzenia kolekeji mody
,Lato '95”.

no tu o spotkanie i dialog dwéch indywidualnosci
tworczych: kreatywnego nauczyciela i oryginalnie
myslacego ucznia. Te postawy moga zaistnieé
w dziataniach otwartych, czgsto bez ostatecznego
wyniku, prowadzonych metoda Sokratesa, ktéry
— gdy uczert miat poczucie, ze doszedt do odkry-
cia ostatecznej prawdy — potrafit zbi¢ go z tropu
i burzyl mu spokdj.

Przygoda plastyczna dla obu stron bedzie
tym ciekawsza, im zaskoczeni i rozwigzan bedzie
wigcej, a efekt nieoczekiwany, czgsto szokujacy,
burzacy tad, stabilnos¢ i standardy myslenia. Sta-
rajac si¢ by wiedza na zajeciach ,nie podlega-
ta prawom nasycenia, ale prawom wzrostu, by
osiggniecie pewnego poziomu nie zmniejszyto
napiecia aspiracyjnego ale je potggowalo”, sam
nauczyciel powinien mie¢ ciekawo$¢ pracy. En-
tuzjazm do prowadzenia niekonwencjonalnych
zaje¢ plastycznych obserwuje u wielu studentéw,
z ktérymi prowadz¢ metodyke tego przedmiotu.
U podstaw tego studenckiego zapatu, lezy niezgo-
da na zabijanie wrodzonej dzieciom sklonnosci
do oryginalnego myslenia i wypowiadania siebie,
oraz bunt przeciwko konwencjonalnym meto-
dom ksztalcenia plastycznego. Najcze¢sciej owo
,nie”, pojawia si¢ juz po pierwszych praktykach
w szkolach. Stawiane im wtedy wymogi takie jak:
pisanie konspektéw ze $cisle wyliczonym czasem,

2 J. Kozielecki, ,,Koncepcje transgresyjne czlowieka”, Warszawa

1987 s. 155.



celami i ramami typu: wstgp — rozwiniecie — za-
koriczenie, stajg si¢ bariera, ktéra zniech¢ca do
obserwowanego poczatkowo uniesienia dla pracy
z dzie¢mi. "CHCA” pracowac z dzie¢mi, rozwijaé
ich dyspozycje tworcze, aktywizowad wyobraznig,
broni¢ si¢ przed sztampa. Owo ,CHCE” — to cze-
sto zbyt malo, by przetamac utarte Sciezki. Potrze-
ba jeszcze tego ,MOGE” i ,WAZE SIE”, by da¢
uczniom pole dla wyobrazni, gdzie nie wszystko
zostaje zdefiniowane i wtloczone w konwencje.
»MOGE” — to uprzytomnienie dzieciom istnienie
skali innej niz blok nr 2, blat stotu czy podloga,
to inwencja, by prowadzi¢ zajecia weiaz inaczej.
Dobiera¢ bodzce dla wyobrazni (jednoczesnie
uczy¢, niejako przy okazji, co to jest barwa, bry-
ta, przestrzen, faktura itp.) oparte niekoniecznie
na podrecznikowej wiedzy, ,MOGE”, to réwniez
dziatania ,,ad hoc”, ktére pomagaja dzieciom roz-
wiazywaé dorazne problemy i s pretekstem do
wizji bardziej przemyslanych.

Takie moje wedrowanie

[ wreszcie nauczyciel, ktéry ,WAZY SIE” prze-
ciwstawi¢ przyjetym regutom i wyznaczonym to-
rom, uczy ,widzie¢” i poglebia¢ artystyczne dozna-
nia. Taki nauczyciel nie pozwala na rozleniwienie
fantazji, przyzwyczajenie do ,nijakosci” i komik-
SOWego gustu.

SWAZY SIE”, by uczeri reagowat i ma odwage

w t¢ reakcje wejsé?.
1998

Dialog nauczyciel — uczeri w réznych formach za-
Jjeé plastycznych, w: Komunikacja — Dialog — Edu-
kacja, cz. 2, red. W. Kojs, R. Mrozek, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Cieszyn 1998,
s. 243-253.

22 Powyisze teorie weryfikuje praktycznie razem ze studenta-

mi na terenie ,wlasnego” laboratorium, ktérym bywaja po-
dwérka, taki, strychy i inne obszary dziatan plastycznych.
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Problem obszaru fotografii
w ksztatceniu medialnym dziecka

Wstep

W tym roku dobiega kornca ogloszona przez
ONZ Dekada Rozwoju Kultury'. Zasadniczym
jej celem byto globalne zwrécenie uwagi (krajom
i spofeczenistwu) na role kultury jako najwazniej-
szego czynnika osobowo$ciowo-twérczego. Kul-
tura traktowana szeroko, wymaga w swoim roz-
woju podjecia takich zabiegéw wychowawczych,
ktére utatwia zycie w $wiecie petnym twérczych
pomystéw, innowagji ale i konkurengji.

Podobny problem podnosi i akcentuje raport
Komitetu Prognoz ,Polska w XXI wieku” przy
Prezydium PAN, zatytutowany ,W perspektywie
roku 201072,

W raportach tych, szczegélne rozumienie poje-
cia edukadji i rozszerzanie jej réwniez na srodowiska
pozaszkolne taczy si¢ z traktowaniem ksztalcenia
i wychowania poprzez szereg najnowszych srodkéw
dydaktycznych. Zwracanie uwagi na rosnaca role

' World Decade for Cultural Development; raport by the
Director — General 10. Sept. 1987; UNESCO. General
Conference, 24 th session, 1987.

2 Komitet Prognoz; Polska XXI wieku; Polska na drodze do
zjednoczonej Europy, t. II, Warszawa 1996., W perspek-
tywie roku 2000, Warszawa 1995.

mass mediéw w edukacji permanentnej dziecka,
nacisk na ksztalcenie multimedialne, stuzebna rola
prezentacji ikonicznych, faczy si¢ z wprowadzaniem
do szkét (a czgsto juz do przedszkoli) komputeréw
i sieci, a co za tym idzie podstaw informatyki.

W tym procesie zdobywania wiedzy przez
coraz atrakcyjniejsze formy przyswajania wiado-
mosci zabrakto informacji o medium zrodzonym
w wieku XIX, ktére niekoniecznie ,traci mysz-
ka”, czyli o fotografii.

Duzisiaj, kiedy dzieci swobodnie poruszajg sig
w programach komputerowych, ,,uzbrojone” w dru-
karki, skanery, a na wycieczki szkolne zabieraja
kamery wideo, nalezy podsuna¢ jeszcze jeden ele-
ment ,wyposazenia” ucznia — aparat fotograficzny.

Brak wgladu w proces fotografowania (ktéry
charakteryzuje si¢ ogromna plastycznoscia), wy-
daje mi si¢ poréwnywalny z luka pozostawiona
przez nieprzeczytana w dzieciistwie ksiazka, do
ktérej nigdy si¢ nie powraca.

Rozwazania teoretyczne

Osobista atencja autorki dla sztuki fotografowa-
nia wynika z niezwyklosci tego medium jako
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jezyka opisu rzeczywistoéci, ktéry idealnie nada-
je si¢ do szerokiego eksperymentowania i wpro-
wadzania jako pomocy dydaktycznej w szkole.
Wspétezesny okres nazywany czasem kultury ob-
razu mozna przeciez pokazywaé uczniom w dwo-
jaki sposdb:
* wylacznie poprzez konsumpcje (wtedy nie
nauczg si¢ wlasnych kreacji),
* poprzez tworzenie wlasnych obrazéw.
Wizja obecnej edukacji ktadzie jednak nacisk
na nauczanie wyzwalajace, czyli przygotowujace
do krytycznego poznawania $wiata, jego opisywa-
nia i komunikowania, a nie tylko konsumowania’.
Narzedziem w owej edukacji wyzwalajacej maja
sta¢ si¢ réwniez media czyli ,,przedmioty, materia-
ty, urzadzenia przekazujace odbiorcom okreslone
informacje poprzez stowo, obrazy, dzwigki, a tak-
ze umozliwiajace im wykonywanie okreslonych
czynnodci intelektualnych i manualnych™.
Tak duza pojemno$¢ terminu doprowadzita do
ich klasyfikacji na media:
* proste czyli takie, ktdre nie wymagaja urza-
dzen energii elektrycznej jak modele, ukta-
danki, podreczniki, tablice itp.,

Fenstermacher, Liberationist approach to education., cyt.
za: Dylak Stanistaw, Dlaczego w szkole edukacja medial-
na, (w:) Media a edukacja, eMPi?, Poznan 1997. s. 466.

4 Strykowski Wactaw, Media w edukacji., (w:) Media a edu-
kacja., eMPi?, Poznan 1997, s. 12.

* techniczne inaczej zwane zlozonymi, wy-
korzystujace takie urzadzenia jak: foliogra-
my, kasety, magnetofony, komputery,

lub tez na media:

* drukowane (papierowe),

¢ elektroniczne (ekranowe)’.

Ze wzgledu na poziom aktywizowania odbior-
céw media mozna podzieli¢ na:

* podajace — zapewniajace przede wszystkim

transmisj¢ komunikatéw,

* interaktywne — wymuszajace mozliwie wyso-
ki poziom i wielostronny charakter aktywno-
§ci uczacych®.

Podajac rézne sposoby klasyfikacji mediéw, na
wymienienie zastuguje podzial zastosowany przez
Mc Luhana, z ktérym jednak autorka nie zgadza
sie do korica.

Mc Luhan dzieli srodki komunikowania na:

* gorace,

* zimne,

stosujac kryterium wysokiego lub niskiego uczes-
tnictwa odbiorcy.

,Goracy $rodek komunikowania to taki, ktéry
przedtuza funkeje jakiego$ jednego zmystu w kie-
runku pelnego okreslenia. Pelne okreslenie pole-
ga na bogatym wyposazeniu w dane. (...) Zimne,
przynosza niepetne okreslenie, poniewaz odbiorca
dostaje w niej niewiele informadji, ze pozostaje mu

> Ibidem, s. 12.
¢ Ibidem, s. 13.



duzo do uzupetnienia. Srodki gorace nie wymaga-
ja od odbiorcy tak wielkiego dopetnienia czy uzu-
petnienia. Srodki komunikowania gorace maja
zatem niski wspétczynnik uczestnictwa, a $rodki
komunikowania zimne — wysoki wspétczynnik
uczestnictwa, czyli dopetnienie przez odbiorce™.

Mc Luhan do ,zimnych” zalicza mi¢dzy in-
nymi telefon, kino, karykature, mowe, do ,gora-
cych” — radio, telewizje i fotografig®.

Niezaleznie od wprowadzonych podzialéw
i klasyfikacji, wszyscy autorzy przypisujg mediom
duza role w obecnym ksztatceniu dzieci. Zwraca-
ja uwage na konieczno$¢ wprowadzania narzedzi
medialnych do codziennego ,j¢zyka” nauczania,
tak by pedagogika medialna petnita funkcje:

* opisowa,

* wyjasniajaca,

* prognostyczna,

* techniczna.

W funkeji opisowej (diagnostycznej) — chodzi
o odpowiedz na pytanie: jak jest? Przedmiotem opi-
su i analizy powinny by¢ m.in. réznego rodzaju sy-
tuacje edukacyjne wywotane przez media, skutki
oddziatywania mediéw.

7

Mc Luhan Marshall, Srodki komunikowania — przedtu-
zenia czlowicka, (w:) Technika a spofeczedistwo t. I, PIW
Warszawa 1974, s. 94-95.

Nie zgadzam si¢ ze stwierdzeniem, ze fotografia dookresla
odbidr na tyle, by odbiorca nie dopetniat go indywidu-
alnie. Uwazam, ze lezy to w konkretnej percepcji osoby
stykajacej si¢ z tym medium.

Takie moje wedrowanie

W funkcji wyjasniajacej (eksplikacyjnej) — dla-
czego jest tak a tak? Opisywane fakty np. efekty
oddzialywania mediéw powinny by¢ wyjasniane
poprzez odwotywanie si¢ do sprawdzonej wiedzy
i teorii z réznych dyscyplin naukowych; zwlaszcza
podstawowych wobec pedagogiki, a wigc psycho-
logii, socjologii, filozofii.

W funkeji prognostycznej — jak bedzie? Na
przyklad jakie moga by¢ nast¢pstwa wychowaw-
cze (...).

W funkgji technicznej (praktycznej) — jak dzia-
ta¢, by osiagnac to, a t0?”™”

Dziatania edukacyjne szkoty w odniesieniu do
ksztalcenia wyzwalajacego poprzez media (a wigc
i interesujaca mnie fotografi¢) powinny znalez¢ si¢
w trzech uktadach

¢ ksztalcenie o mediach,

* ksztalcenie przez media,

* ksztalcenie dla mediéw'.

Mozna podja¢ prébe interpretacji tych uktadéw
odniesienia do fotografii w edukaciji szkolnej.

1. Ksztalcenie o fotografii. Fotografia moze
sta si¢ obiektem uczenia si¢ jak i narze-
dziem, ktéry wspomoze procesy edukacyjne.
Swiadoma wiedza o technice fotografowania,
procesach chemicznych przy obrébce mate-
riatéw, umiejetnos¢ postugiwania si¢ sprze-
tem, jak i wiedza o oddzialywaniu gotowego

> Strykowski Wactaw, op. cit., s. 17.

10

Dylak Stanistaw, op. cit., s. 472.
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11

obrazu fotograficznego to interdyscyplinarne
potaczenie réznych przedmiotéw szkolnych.

2. Ksztalcenie przez fotografi¢ — to konkretne

dzialania podejmowane przez uczniéw na
zadany temat, ktdre nie zostajg zawegzone
do odtwoérczego przepisywania i powiela-
nia cudzych spostrzezen, ale mimowolne
rozszerzanie wiedzy i poszerzanie odbioru
informacji (np. zdokumentowanie akgji
»Sprzatanie $wiata” pozwoli na orientacjg
w zagrozeniach, wiedzy o stanie srodowi-
ska, zaangazowaniu sprzatajacych itp., ina-
czej ujmujac uczen poprzez fotografi¢ ociera
sic o wiadomosci z zakresu fizyki, chemii,
biologii, ekologii czy réwniez socjologii).
Uczniowie w ksztalceniu przez fotogra-
fi¢ maja okazj¢ do praktycznego dziatania
»na zdobywanie i praktykowanie procedur
przetwarzania danych, czy wreszcie na od-
czuwanie radosci tworzenia i natychmiasto-
wego niemal spotkania z gotowym dzietem
w towarzystwie kolegéw, takze twércodw™'.
Podobnie jak w ksztalceniu o fotografii,
w ksztalceniu przez fotografi¢ mozna od-
nalez¢ role pomocna przy integracji przed-
miotowej (plastyka, technika, historia, geo-
grafia, fizyka, jezyk polski i szereg innych

pofaczeni) i nauczaniu holistycznym.

Ibidem s. 472.

3. Ksztalcenie dla fotografii — fotografia bedac
juz obiektem i narz¢dziem edukaciji staje si¢
takze jednym z celéw edukacji. Fotografia
oprécz poznawania $wiata i komunikowa-
nia si¢ ze $wiatem ma réwniez swéj wlasny
jezyk opisu. Przygotowanie dziecka do ta-
kiej roli fotografii, czyli tworzenia wlasnych
komunikatéw wydaje si¢ szczegdlnie wazne.
A zatem nie tylko fotografia jako dokument
$wiata i informacje odebrane (do), ale wta-
sny przekaz problemu (od). To réwniez wy-
razanie samego siebie poprzez wybér tematu
przekazu, dobdr srodkéw i materiatéw. To
indywidualna decyzja o tresci przekazu.

W teoretycznych rozwazaniach o obszarze foto-
grafii w szkole, nie sposéb pomina¢ innych funk-
qji przypisywanych fotografii (i innym mediom)
w procesie ksztalcenia:

* poznawczo-ksztalcacej,

* emocjonalno-motywacyjnej,

* interkomunikacyjnej.

Funkeja poznawczo-ksztatcaca polega na tym,
ze media sg czynnikiem rozszerzajacym pole po-
znawcze uczacych sig, rozwija procesy percepcji, in-
telektualne, wychowawcze i jest zrédlem informacji
i narzedziem rozwoju intelektualnego uczniéw.

Funkcja emocjonalno-motywacyjna ma w pro-
cesie ksztalcenia istotne znaczenie dydaktyczne,
poprawnie wykonane pod wzgledem pedagogi-
cznym, technicznym i artystycznym wywotuje



procesy intelektualne uruchamiajace takze emo-
cje. Dzialajac na sfer¢ emocjonalng, media beda
pobudzaé procesy motywacyjne. Bez nalezytych
emocji i motywacji proces ksztalcenia jest nie-
efekcywny.

Funkeja interkomunikacyjna polega na tym, ze
wspdlczesne media nie tylko przekazuja komuni-
katy, ale umozliwiajg wzajemne komunikowanie
sie'?.

We wszystkich ujgciach funkcjonalnych, foto-
grafia jest czg$cia skladowa multimedialnego pro-
cesu ksztalcenia, jest $rodkiem dydaktycznym,
i chociaz teoretycznie jej role rozpatruje sig szero-
ko, to w praktycznej rzeczywistosci szkolnej brak
dla niej miejsca.

Szerokie rozpatrywanie fotografii odnosi sig
do kazdego obrazu fotograficznego wykorzysty-
wanego w procesie ksztalcenia, w takim ujeciu
fotografia jest wszechobecna chociazby w formie
ilustracyjnej czy dokumentacyjnej.

Waskie ujecie fotografii dydaktycznej odnosi
si¢ do:

* obrazéw fotograficznych bedacych realiza-

cja okreslonych celéw ksztalcenia,

* obrazéw prawidlowo skonstruowanych (kom-

pozycyjnie, pedagogicznie, psychologicznie
i metodycznie),

2 Hallada Marek, Fotografia jako proces komunikowania

si¢, Materialy Konferendji ,Komunikacja — Dialog — Edu-
kacja”, Cieszyn 1996.

Takie moje wedrowanie

* obrazéw skutecznych dydaktycznie (utatwia-
jacych zrozumienie, zapamigtanie i zastoso-
wanie informacji),

* obrazéw specjalnie przygotowanych do spet-
nienia powyzszych zatozen®.

Takie rozpatrywania probleméw (szerokie czy
waskie) odnoszg si¢ jednak tylko do rozwazan
na temat percepcji przez ucznia gotowego obra-
zu fotograficznego. Oczywiscie przez percepcje
mozna zauwazy¢ wiele probleméw, ale cenniejsza
dla podejscia holistycznego (calosciowego) byta-
by préba tworzenia przez dziecko wlasnego obra-
zu $wiata poprzez medium jakim jest fotografia.

Fotografia w edukacji nie moze by¢ kojarzona
tylko w nurcie racjonalnym, ale réwniez w nurcie
spontaniczno-emocjonalnym, eksperymentalnym,
a przede wszystkim w nurcie intencjonalnym, kt4-
ry rozwija wrazliwos¢ i fantazjg ucznia. Przyktadem
na intencjonalne mozliwosci jest myslenie jednego
z ucznidw, ktdrego otwarty problem pozostanie je-
dynie w sferze marzen, ze wzgledu na brak mozli-
wosci realizacji. Wyobraznia opisywanego dziecka
(prawie kosmiczna) dotyczyta wykorzystania foto-
grafii w spos6b nast¢pujacy: ,aparaty umieszczone
z 4 stron obiektu badanego, ktérym miat by¢ sam
uczen, rejestrowaly go w wybranym odcinku cza-
sowym nocy z innych planet, péZniej nastgpowato
zblizenie portretowe obiektu, réwniez z 4 stron:

3 Hallada Marek, Edukacyjne zastosowanie fotografii (w:)

Media a edukacja, eMPi?, Poznani 1997 s. 374.
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przdd, prawy i lewy profil i tyl glowy, wreszcie
zagladaty do glowy wewnetrznej, czyli $rodka
marzen sennych rejestrujac je znéw w 4 kolejnych
ujeciach™ (takiej wyprzedzajacej funkgji fotogra-
fii wieku XXI nie spotkatam w zadnym zrédle!).

Ten przyktad ujawnia réwniez inny aspekt pe-
dagogiki medialnej — otéz fotografia jest nosni-
kiem, kt6ry nalezy rozpatrywaé takze w zwiazku
z teorig komunikacji. Opisywana wizja fotogra-
fii przysztosci byla mozliwa dzigki optymalnej
komunikacji pomi¢dzy pedagogiem a uczniem,
gdzie nauczyciel nie blokuje fantazji, a petni role
stuzebna wobec dziecka, wspiera go i inspiruje.

Sytuacja ta, pomimo tego, ze rozpatrywana
jako marzenie 7-latka, ujawnia réwniez cel okre-
Slonego, pojedynczego tematu, ktdry przy reali-
zacji wymagalby zalozeri nauczania catosciowe-
go, wyzwalajacego a nadto niezwykle twérczego.
Przy takim nauczaniu nie ma nadrz¢dnosci $rod-
ka i celu ksztalcenia (np. celu dydaktycznego czy
wychowawczego), jest natomiast oddzialywanie
zintegrowane, poprzez narzedzie oddzialywania,
ktérym staja si¢ media.

Efektem nowo$ci w mysleniu ucznia, zwraca
uwagg na fakt jak bardzo podmiot dziatania (w tym
wypadku fotografia), stat si¢ narz¢dziem intelek-

tualnych ,wycieczek” ucznia.
4 Opisywana sytuacja zaistniata na zajeciach prowadzonych
z dzie¢mi przez autorke w Instytucie Plastyki, w roku aka-
demickim 1996/97 podczas realizacji tematu: ,,Ach gdyby
byt taki aparat...”

Konczac teoretyczne rozwazania nad miejscem
fotografii w ksztalceniu medialnym nalezy wspo-
mnie¢ réwniez o psychologicznej plaszczyznie
fotografii i uwzglednic jej role w procesie psycho-
fizjologii widzenia®, czy tez w procesach zapamig-
tywania'®. Ten aspekt rozpatrzony bedzie szerzej
podczas opisu praktycznej cz¢sci tematu.

Rozwazania praktyczne

Nauka chce by¢ wolna, czyli w pedagogice medialnej
musi znalez¢ si¢ miejsce dla réznych podejs¢, réwniez
dla takiego, by nauka stuzyta prakeyce, czy inaczej
ujmujac temat, by teoria wyrastata z prakeyki.
Zalozenia te nie pokrywaja si¢ jednak w rze-
czywistosci, dychotomia teorii i prakeyki ujaw-
nia si¢ w zadanych studentom do przygotowania
konspektach majacych powiazaé wykorzystanie
elementéw fotografii jako pomocy naukowej, czy
tez Srodka dydaktycznego, ,ktéry jest przedmio-
tem dostarczajacym uczniom okreslonych bodz-
c6éw sensorycznych oddziatujacych na ich wzrok,
stuch, dotyk itp.; utatwiajac im bezposrednie

i posrednie poznanie rzeczywistosci”".

5 Maczynska-Frydryszek A., Jaskdlska A., Maruszewski T.,

Psychologia widzenia, PWSSP, Poznani 1991.

Szewczuk Wihodzimierz, Psychologia zapami¢tywania.,
PWN, Warszawa 1984.

Kupisiewicz Czestaw, Podstawy dydaktyki ogélnej, PWN,
Warszawa 1976.



Czy wykorzystali w swych propozycjach lek-
qji fotografi¢ jako medium, czyli posrednik ,,po-
miedzy” (facinskie pochodzenie terminu media
wywodzi si¢ od stowa pomiedzy), wymuszajac
wielostronny charakter uczacych si¢ i zapewnia-
jac jednocze$nie transmisj¢ komunikatéw?

Zanim przytoczone zostang propozycje stu-
denckich lekeji, nalezy zwrdci¢ uwage na fake, ze
sami zainteresowani czyli studenci Wychowania
Plastycznego (studia dzienne i zaoczne), przytacza-
li wlasne niekompetencje dotyczace wykorzystania
mediéw jako srodkéw dydaktycznych i podkreslali
braki programowe w ich rozktadach nauczania.

By¢ moze zmieni si¢ to niedtugo, gdyz w pro-
jekcie przygotowanym przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki obejmujacym miedzyresortowy
program edukacji kulturalnej ,zostang podjgte
starania o wprowadzenie przedmiotu ,pedagogi-
ka mediéw” do uczelni ksztalcacych nauczycieli.”
Zostal on zatwierdzony przez rzad w listopadzie
1996 r. i odpowiada na potrzeby edukacji huma-
nistycznej, opartej na warto$ciach kultury. Pro-
gram ten ,nie skupia si¢ na edukacji kulturalnej
w poszczeg6lnych dziedzinach: plastycznej, mu-
zycznej czy teatralnej, lecz koncentruje si¢ na ogél-
nej strategii (...)"%, jego celem jest m.in. inspiro-
wanie do$wiadczen estetycznych, pobudzajacych
wyobraznig, wrazliwo$¢ i twérczos¢, utatwianie
kontaktéw z kultura symboliczng. Jest to oczy-

8 Witalewska Henryka, Szansa., Glos Nauczycielski Nr 9/97.
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widcie zwiazane z ksztalceniem i doskonaleniem
zawodowym kadry, czyli nauczycieli i animato-
réw kultury. Podniesienie kompetencji pedago-
géw wiaze si¢ Scidle z pedagogika medialna, ktéra
jako subdyscyplina pojawita si¢ w latach 80-tych
w krajach obszaru jezyka niemieckiego®.

Nauczyciel nie powinien by¢ obojetny na moz-
liwosci wynikajace ze stosowania réznych srodkéw
dydaktycznych, a truizmem bytoby powtarzanie
jak bardzo w praktyce pedagogicznej uznaniem
wiéréd ucznidw cieszg si¢ stosowane na lekcjach
narze¢dzia medialne ,uatrakeyjniajace” lekcje. Aby
je stosowad, samemu nalezy owe narzgdzia poznac,
przyswoic i polubié. Jako nauczyciel — prakeyk
autorka ubolewa nad zredukowaniem przez Mi-
nisterstwo Finanséw ostatecznego ksztattu wspo-
mnianego programu edukagji kulturalnej ,W per-
spektywie lat 2000 i 2010.”

Mechanizmy zdobywania funduszy na posze-
rzanie bazy wlasnych pracowni, w rzeczywistosci
szkolnej i tak bywajg bardzo karkotomne, a cz¢-
sto sprowadzaja si¢ do roli ,nauczyciela — zapa-
lefica po prosbie.”

Tak dzialo si¢ podczas wprowadzania foto-
grafii do studenckich plastycznych prakeyk pe-
dagogicznych, kiedy to wspdlnie wyszukiwano
szyczliwe” sklepy z artykutami fotograficznymi,
czy odwiedzali zaklady fotograficzne mogace

19

Bandura Ludwik, Pedagogika medialna, (w:) Ruch peda-
gogiczny Nr 3/4 1983 s. 3.
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zasponsorowac zajecia, na ktére w szkotach nie
przeznaczono funduszy.

Wdrazanie elementéw fotografii do nauczania
plastyki chociaz w niektérych placéwkach szkolnych
byty spowodowane badaniami pilotazowymi ujaw-
niajacymi fotograficzng pustyni¢ w ksztatceniu®.

Charakterystyczne i zarazem paradoksalne jest
to, ze fotografii w zyciu wspdlczesnego ucznia jest
réwnoczesnie bardzo duzo i bardzo mato. Duzo,
zwazywszy na szeroka dostgpno$é, mato, poniewaz
ze wzrostem jej dostgpnosci nie zawsze postepuje
gleboko$¢ jej przezywania. Fotografia podobnie
jak inne sztuki plastyczne bywa nie przezywana
a ,zaliczana”.

Efemeryda sa artykuly, jak chociazby ten od-
naleziony w Nr 1/1991 w czasopi$mie Plastyka
i Wychowanie, gdzie autorka Wanda Rosiuk sto-
suje i wprowadza fotografi¢ do swoich zajg¢. Au-
torka pisze: ,nie spotkatam si¢ z przykladami sto-
sowania na lekcjach ¢wiczeniowych innych — poza
tradycyjnymi — medidw, szczegdlnie fotografii.
Osobiscie wykorzystuje ja chetnie, co pozwala mi
niejednokrotnie zrealizowa¢ znacznie lepiej moje
gléwne cele, nawiazaé lepszy kontakt z uczniami
mniej sprawnymi manualnie (...). Z do$wiadczen
wynika, ze dla niektérych uczniéw fotografowanie
jest lepszym, bardziej pociagajacym i interesuja-

2 Bogus, Fotografia w warsztacie dydaktycznym nauczyciela

plastyki (w:) Media a edukagja, redaktor naukowy Stry-
kowski Wactaw, Poznan 1997 wyd. eMPi?, s. 257-258.

cym sposobem wypowiadania si¢ — przekazywa-
nia swoich przezy¢, odczué, wrazliwosci na pickno
i forme plastyczna, wykazania si¢ spostrzegawczo-
$cia — niz tradycyjne prace plastyczne. Fotografo-
wanie rozwija pomystowos¢, tworczg postawe, po-
szerza wiedzg — nie tylko plastyczng — i co wazne
— bez wzgledu na to jak potocza si¢ w przysztosci
losy ucznia, moze pozosta¢ jego gléwnym sposo-
bem wypowiadania si¢”*'.

W wigkszosci jednak wiedza o fotografii oraz
$wiadomos¢ nauczycieli na temat jej istoty jest nie-
wielka. Ta ogélna niekompetencja wprowadzania
tego medium do ksztalcenia postuzyla do opra-
cowania kilku konspektéw lekcji promujacych fo-
tografie.

Chociaz nie s to wzorcowe szkice, to wolg my-
$li mistrza liryki rzymskiej — Horacego, ze: ,po-
fowy dokonal, kto rozpoczal”, autorka przytacza
kilka rozkladéw zaje¢ (opracowanych przy wspét-
udziale studentéw III r. Wychowania Plastycz-
nego WSP w Czgstochowie — studia zaoczne),
w ktérych uwzgledni¢ mieli najprostsze techniki
fotograficzne w postaci: portretu anamorficznego,
luksografii, odbijanki-kremowanki, rysowania na
negatywie i papierze fotograficznym itp*.

2 Rosiuk Wanda, O rozwijaniu twérczej i pelnej osobowo-
$ci ucznia (w:) Plastyka i Wychowanie, 1991, Nr 1, s. 25.
> Bogus Marzena, Techniki fotograficzne do zastosowania
na lekcjach plastyki w szkole podstawowej (w:) Prace Na-

ukowe WSP w Czestochowie, seria Wychowanie Arty-
styczne, zeszyt VI, s. 18-21.



Konspekty

I. ,Emocje wywotane muzyka”

Pomocami dydaktycznymi bedzie papier fotogra-
ficzny, chemia fotograficzna, pedzelki, ttusty krem,
gwotzdzie, szpilki itp. Zadanie uczniéw polega na
tym, by przy uzyciu najrézniejszych srodkéw wy-
razu fotograficznego odda¢ swoje wewngtrzne sta-
ny emocjonalne.

Uczniowie malujg po papierze fotograficznym
wywolywaczami tworzac ,tlo” pracy, utrwalajg po
czym rysuja po powierzchni ostrymi przedmiotami,
drapia. Srodki wyrazowe w postaci plamy mickkiej
i ostrych linii poteguja i odzwierciedlaja przekaz.

I1. ,Sztuka abstrakcyjna”

Budowanie wrazliwo$ci na wartosci estetyczne,
cechy i dzialanie zjawisk wizualnych, postrzeganie
dos$wiadczen plastycznych, zapoznanie si¢ z po-
jeciem abstrakcji ma nastapi¢ poprzez $wiadome
dziatanie wodg i odczynnikami na przeswietlona
klisz¢ tworzac dzieta zmierzajace tematem do abs-
trakeji organicznej. Po ,spreparowaniu” materiatu
wyjsciowego jakim jest blona fotograficzna, prze-
nosi si¢ obraz na papier fotograficzny naswietlajac
go pod powickszalnikiem.

Takie moje wedrowanie

III. , Przestrzed”

Poprzez luksografi¢ na papierze fotograficznym
uczniowie tworza wlasny porzadek przestrzeni, po-
teguja naswietlanie, rozrézniajq walory, w efekcie
konstruuja przemyslang przestrzen na dwuwymia-
rowym materiale.

IV. ,Portret w fotografii — inne widzenie”

Przy uzyciu techniki — portretu anamorficznego,
uczniowie tworza pojedyncze egzemplarze wia-
snych odbi¢. Nie widzac efektéw, jeszcze przed
wywolaniem, moga dorysowywac, kreowa¢ siebie
(nakrycie glowy, zarost, tlo itp.). Elementem ko-
rzystnym w tej zabawie jest nietuzinkowos$¢ i brak
powtarzalnosci efektéw. Kazda z prac zaskakuje
swoim indywidualnym charakterem.

V. ,100 ¢cm pod podloga”, JSwiat za 100 lat” ...

Typowa technika rysowania §wieczka przenosi-
my na papier fotograficzny, uzupetniajac ,pod-
maléwki” z kolorowej plasteliny. Po wywotaniu,
mozliwa ingerencja w postaci tonowania i nada-
wania obrazom koloréw w kapieli z ekoliny.
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VI. ,Perski dywan”

Zabawa polega na zetknieciu si¢ na jednej lekcji
z dwoma formatami: minimalnym w postaci czy-
stej kliszy fotograficznej 3 x 3 cm, oraz maksymal-
nymi $ciany pracowni. Przy uzyciu kolorowych
foliopiséw, mazakéw, naklejanie malenkich ka-
watkéw folii pétprzezroczystych, wydrapywanie
dziur, uczniowie tworza wlasny dywan. Mozliwo-
$ci wynikajace z zastosowanych materialéw zosta-
na docenione po wyswietleniu obrazu na $cianie
pracowni (niezbedny rzutnik).

VII. ,Méj wewnetrzny $wiat”

Ten temat uwrazliwiajacy na odmienno$¢ i wraz-
liwo$¢ innych, pobudzanie wyobrazni i rozwijanie
pomystowosci zostal zrealizowany przy pomocy
kolazu fotograficznego tworzonego z najrézniej-
szych niepotrzebnych juz zdje¢ kolorowych i czar-
no-biatych, w zaleznosci od stanu wewngtrznego,
mozliwosci wydzieranki i technicznego cigcia za
pomoca nozyczek. Do kolazu w miar¢ potrzeby
uczniowie mogli uzy¢ réwniez mniej fotograficz-
nych materialéw nie ograniczajacych ich wyrazu
jak chociazby liscie, sznurki, folie aluminiowe, ka-
watki drutéw itp.

Badania

Wykorzystanie najprostszych technik fotograficz-
nych w szkolach podstawowych wiazalo si¢ z og-
romnymi trudno$ciami materialowymi i sprz¢to-
wymi. Doswiadczenia z wyposazeniem klas w $rod-
ki fotograficzne zaowocowaly praca nad ,gotowa”
pracg fotograficzna. Istotny wydat mi si¢ temat per-
cepcji przez dziecko obrazu fotograficznego.

Obecnie (wrzesieni i pazdziernik 1997 r.) przepro-
wadzane sa badania w szkofach podstawowych na
terenie Czgstochowy, w ktérych fotografii nie uczo-
no i nie postugiwano si¢ jej elementami w pracach
plastycznych. Badania prowadza studenci w ramach
praktyk pedagogicznych w trzech grupach wie-
kowych:

e grupa dzieci w wieku wezesnoszkolnym,

czyli kl. T 111,

* grupa dzieci klas IV — VI,

* grupa uczniéw klas VII — VIIL

Powyzszy podziat zwigzany jest z wiekiem roz-
wojowym i okresami twérczego rozwoju dzieci.

Prezentacja ikoniczna gotowych dziel ma by¢
inspiracja do podjecia wlasnej pracy przy wyko-
rzystaniu jednego wybranego zdjecia. Polecenie
nauczyciela brzmi: ,Wybierz zdjecie, ktére od-
powiada ci najbardziej i sprébuj przetworzy¢ go
w dowolny sposéb w swojej pracy. To w jaki spo-
s6b wykorzystasz wybrany obraz zalezy tylko od
ciebie, twojej pomystowosci i fantazji oraz innych



materiatéw, ktore zastosujesz w swojej pracy”,
(w zalozeniu badajacych prace majg wykorzystywaé
domalowywanie, destrukcj¢ np. podarcie zdjecia,
kolaze, a nawet zastosowanie zdje¢ do tworzenia
rzezby przestrzennej).

Do badan postuza zdjecia tylko czarno-biate,
o niskich oraz wysokich wartosciach artystycz-
nych oraz przeciwstawnych tematach i ptaszczy-
znach konstrukeyjnych (rozplanowanie plaszczyzn,
ostro$¢ obrazu, $wiatla, katy i punkty widzenia,
rézne perspektywy), tj.:

* zdjecie na granicy kiczu (kotek),

* zdjecie dokumentacyjne sytuacji spotecznej

(spacer rodziny),

* portret,

* pejzaz z zastosowaniem fotomontazu,

* zdjecie architektury z kreacjq autora obra-
zu, w postaci wprowadzenia dodatkowego
rysunku,

* zdjecie nie sugerujace tresci, zakomponowa-
ne plamami $wiatla i cienia z przenikajacy-
mi si¢ migkkimi plamami o réznym nateze-
niu walorowym,

* zdjecie z przypadkowymi §ladami wywo-
tywacza.

Dziecko pracuje indywidualnie, a wybér i ak-
ceptacja obrazu nalezg tylko do niego. Moze po-
stuzy¢ si¢ kiczem, przenies$¢ go do swojej pracy
i zapamietad tylko na chwilke, lub wybra¢ formy
niesprecyzowane, rozlane, pobudzajace jego mysle-

Takie moje wedrowanie

nie i wyobraznig, ktére inkubujac si¢ w podswia-
domosci w pdzniejszym czasie moga zaowocowad
odkryciem innego $wiata, odmiennego i indywi-
dualnego. Ten réiny wybér i sposoby przeistacza-
nia obrazéw postuza do badania odbioru fotografii.

»Percepcja wzrokowa to bowiem nie tylko
zdolno$¢ rozpoznawania i odbierania zréznicowa-
nych bodzcéw wzrokowych, ale réwniez, a moze
przede wszystkim interpretacja tych bodzcéw (...).
Odbieranie bodZcéw jest wigc warunkiem ko-
niecznym, lecz nie wystarczajacym do budowania
doswiadczenia, do petnego ogladu rzeczywistosci.
Konieczna jest obrébka pozyskanego materiatu,
ktéra odbywa si¢ w mézgu (...)*".

A o tym, ze techniki odbioru nalezy si¢ uczy¢
moéwit juz w 1650 r. Jan Amos Komeniski wskazu-
jac, ze ,nie wystarcza oglada¢ obrazy, trzeba im sig
przygladaé, wpatrywaé w nie, by ich tresci prze-
tworzy¢. Zwykte ogladanie nie prowadzi jeszcze
do prawdziwego poznania i zrozumienia®®”.

Efekty ingerencji w obrazy fotograficzne przez
dzieci opisane beda po zakoriczeniu prac, nato-
miast badania nad fotografia jako sygnalem i jego
przetwarzaniem postuza do opisu dwutorowo-

§ci tego narzedzia poznawczego, ktére ,z jednej
% Buczyniska Joanna, Program do ¢éwiczenia percepcji wzro-
kowej, (w:) Media a edukacja., wyd. eMPi?, Poznan 1997,
s. 236-237.

2 Komerski Jan Amos, wyktad z 28 XI 1650 r. w Saros Pa-
taku na Wegrzech., cyt. za: Badura Ludwik, Pedagogika
medialna, ,Ruch pedagogiczny”, nr 3/4, 1983, s. 4.

109



110

Nasze kunsztowanie

strony laczy nas ze $wiatem, z drugiej od $wiata
oddala. Tracac bezposredni kontakt z przedmio-
tem, pozwala jednoczesnie wyjs¢ poza to, co jest
aktualnie dane®”.

Znak — czyli w badaniach obraz fotograficzny
ujawni nowe zwiazki i aspekty przedmiotu, ktd-
rych nie da bezposrednia obserwacja. Dzigki tym
przeobrazeniom samo dziecko dowie si¢ czego$
nowego o przedmiocie tworzac wlasny sygnat
— informacjg.

»Media moga wspomaga¢ wizualne procesy
poznawcze zwijgzane ze spostrzeganiem, asymi-
lacja informacji w schematy poznawcze, procesy
i strategie analogiczne — wnioskowanie przez
analogie i zastosowanie metafor®®”.

O celowosci podejmowania dziatari z pracami
fotograficznymi §wiadczy fak, ze obrazy foto uzy-
wane byly np. w badaniach eksperymentalnych
dotyczacych zapamigtywania zbioru zdje¢”, ale
autorka nie spotkala si¢ z badaniami dotyczacy-

»  Skrzydlewski Wojciech, Media — narzedzie intelektualne.,
wyd. eMPi* Poznaii 1997, s. 78.

26 Ibidem, s. 79.

¥ Szewczuk Wtodzimierz, Psychologia zapamigtywania.,

PWN, Warszawa 1984, s. 62—70.

mi recepcji fotografii przez dziecko i wptywu tego
obrazu na poszerzanie komponentéw myslowych.

Fotografia jako jedno z narzedzi dydaktycz-
nych moze by¢ pomocna w tym, by uczen nie stat
si¢ reaktywny, a zaczat dostarczane mu informacje
przetwarzaé i modyfikowaé, ocenia¢ i dokonywaé
wyboru.

Zakonczenie

Zachgcajac wszystkich pedagogéw i obecnych na-
uczycieli do pamigtania o fotografii w ksztalceniu
medialnym no$my w sobie mysl Michata Aniofa:
,Zacznijcie — czas dokoniczy”, gdyz wokoét nas jest
mndstwo miodych, zdolnych i myslacych, ktérym
trzeba wskaza¢ drogg.

1998

Problem obszaru forografii w ksztatcenin medialnym
dziecka, w: Materialy V' Sympozjum Dydaktyki
Fotografii ,Fotografia w ksztatceniu wyobrazni”,
red. A. Zakowicz, ,Wychowanie Artystyczne” VIII,
Czestochowa 1998, s. 5-19.



Plastyka inaczej

O przygotowaniu nauczyciela klas I — III do pro-
wadzenia zajg¢ twérezych z plastyki.

,Kto sprébowat zadowolenia z twérczosci, dla
tego nie istnieje inne zadowolenie”. (A. Czechow)
Jak zatem przygotowal przysztych nauczycieli
klas I - III, by prowadzili swoich wychowankéw
droga tworczej aktywnosci, ktéra z czasem staje
si¢ wlasna potrzeby dzieci? Rozpatrujac to py-
tanie, nalezy zastanowi¢ si¢ nad kreatywnoscia
dzialan w plastyce, poprzez ktéra osiggamy co$
nowego, a zarazem pozytecznego. Owa dziatal-
no$¢ powinna jednoczesnie nosi¢ cechy sponta-
niczno$ci, zdziwienia, a przede wszystkim zado-
wolenia z wlasnych pomystéw. Twoérczy nowy
sposob odkrywania probleméw mozna osiggnaé
przez stawianie dziecku zadan otwartych w pro-
jektowanych okazjach plastycznych.

Aby dziecko podjeto zaktadana aktywnosc,
nalezy przygotowa¢ odpowiednie plaszczyzny:

materialng — warunki umozliwiajace dzieciom
twércza dziatalnos¢ z wykorzystaniem réznych
tWOrzZyws;

emocjonalng — warunki stwarzajace odpowied-
nig atmosfer¢ zapewniajaca mlodemu twércy po-
czucie bezpieczenistwa;

metodyczng — warunki organizowania kre-
atywnej aktywnosci dziecka poprzez stymulo-

wanie i inspirowanie lub kierowanie [Kujawiniski
1989, s. 62].

Czy rzeczywiscie wszystkie wymienione po-
wyzej komponenty, jakie winny inspirowa¢ pla-
styczna, tworcza aktywno$¢ dziecka, zachecaé
je do podjecia takiej dzialalnosci sg na zajeciach
z plastyki eksponowane, czy tez nie?

Przypuszczenia, ze lekcje te sa dla dzieci in-
teresujace i przez nie lubiane zderzyty si¢ jednak
czofowo z wynikami badan pilotazowych, son-
dujacych recepcje zajeé plastycznych podczas na-
uki w szkole podstawowej.

Pytania dotyczace przebiegu lekcji plastyki,
poznanych technik i zainteresowania tym przed-
miotem zostaty skierowane do studentéw zaocz-
nych, kierunku ,Pedagogika Weczesnoszkolna”
w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czgstochowie.

Przekonanie, ze plastyka, szczegélnie w klasach
miodszych, to dla dziecka zajecia oczekiwane,
wyzwalajace rado$¢, fantazje i ciekawos¢, zostato
obalone, gdyz dla wielu badanych oséb jawily si¢
one jako przedmiot nudny, monotonny i bloku-
jacy. Pamietaja powtarzajace si¢ typowe tematy:
»Moja mama”, ,Jesiert’, ,1 Maja”, pojawiajace si¢
w kazdej kolejnej klasie.

Najczgsciej wymieniane techniki, z jakimi spo-
tykali si¢ sondowani studenci, to:
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— rysowanie oféwkiem, kredka, weglem i pa-
tykiem;

— malowanie akwarela, ,plakatowka”, tuszem,
pasta do z¢bdw;

— wydzieranki i wycinanki z papieru koloro-
wego;

— lepienie z plasteliny, gliny, rzezba w mydle;

— pieczatki z ziemniaka, wyklejanki z tkanin.

Nie wymieniono takich technik, jak:

rysowanie nitka, piaskiem;

— modelowanie na tkaninach, na podktadach
z kleju;

— kolaz;

— formowanie przestrzeni za pomoca $wiatta
1 cienia;

— oraz zadnej z najprostszych technik foto-

graficznych, tzw. ,bez aparatu”.

Ze wzgledu na mato optymistyczny obraz edu-
kagji plastycznej dzieci w miodszym wieku szkol-
nym wyciaganie smutnych wnioskéw i narzeka-
nie, ze obecny system dydaktyczno-wychowawczy
nie rozwija potencjalu twérczego dzieci, nie do-
prowadzi do zwigkszenia populacji kreatywnych
matych artystow. Nalezy zatem zastanowic si¢ nad
tym, w jaki sposéb ukaza¢ nauczycielowi droge
do twérczej pracy z dzieckiem, bo przeciez plasty-
ka to ,samograj” do stymulacji dziataii nowych
i kreatywnych, wykorzystujacych fantazjg i cieka-
wos¢, jakby zegarek wskazujacy rok, a nie godzi-
ng. ,Drogowskazem” tych dziatari moze sta¢ si¢

nauczyciel akademicki, ktéry wlasna pasj¢ przeka-
zuje dalej i opiera zajgcia nie tylko na zalozeniach
teoretycznych oraz podrecznikach metodologicz-
nych, ale ,praktykuje” ze studentami. Powinna
nastapic relacja zwrotna typu:

nauczyciel student (przyszly
akademicki —  nauczyciel)
dziecko «

Unowoczesnianie procesu ksztalcenia nauczycieli
klas poczatkowych, w dziedzinie plastyki propo-
nuj¢ zacza¢ od wprowadzania twérczych prakeyk
studenckich tak zorganizowanych, aby kazda lek-
cja stala si¢ otwartym problemem do wspdlnego
rozwigzywania. Owe praktyki powinny odbywac¢
si¢ systematycznie w ciggu calego semestru, a nie
w trakcie przerw migdzysemestralnych, podczas
ktérych studenci rzadko (lub wecale) spotykaja
si¢ ze swoim opiekunem. Czynne zajecia lub ak-
tywne pomaganie prowadzacemu wigcej naucza
niz hospitowanie lekcji i wynotowywanie pot-
knig¢ nauczyciela.

Podczas wspélnych prakeyk, kiedy potrzebna
bedzie nie tylko ,gtowa” (wiadomosci), ale i ,ra-
miona” (dziatanie) mozna i nalezy wskazywa¢ na
blokady ptynace z rutynowych zajeé i hamowa-
nie rozwoju tworczego przez podazanie utartymi
$ciezkami. Dlatego coraz wigksza popularnoscia



ciesza si¢ nowe metody pracy: gry dydaktyczne,
,burze mézgéw”, drama, synektyka, metoda pro-
jektéw, itp.

Stawianie wysokich wymagan wobec pedago-
g6éw uczacych dzieci w mlodszym wieku szkolnym
nie wydaje mi si¢ wygdérowane, chociaz czgsto
sa nimi nauczyciele, ktérzy musza by¢ specjali-
stami w kilku przedmiotach. Osoby takie po-
winny wykazywaé si¢ wszechstronnoscia: wie-
dza i umiejetnoscia prowadzenia zaje¢ z jezyka
polskiego, matematyki, uzdolnieniami plastycz-
nymi, stuchem muzycznym i przede wszystkim
emanowac cieptem, a nawet charyzma. Henrich
Schliemann powiedzial ,dzieciistwo podpowia-
da mi kierunek dziatania”. Jezeli dziecko nie do-
stanie ,wzoru” do nasladowania, inaczej ujmujac,
nie znajdzie si¢ osoba, ktéra pokaze mu w jaki
sposéb by¢ kreatywnym, bedzie kroczylo utar-
tymi $ciezkami, ktére zapamigta ze szkoty, gdzie
by¢ moze przemozny wplyw na jego rozwdj miat
nauczyciel autokrata zakladajacy, ze jedyna wia-
$ciwg droga jest wychowanie zewnatrzsterowne.
Twoércze szukanie wlasnych drég nie moze by¢
stopowane przez czerwone choragiewki, o kt6-
rych czytamy w bajeczce Gertrudy Crampton
»~Lokomotywa Tootle™

»Tootle jest jeszcze mata i chodzi do szkoty,
gdzie pobiera dwie podstawowe nauki: ,Zatrzy-
muj si¢ na sygnal czerwony” i ,zawsze trzymaj
si¢ szyn bez wzgledu na to co si¢ dzieje”. Pilno$é

Takie moje wedrowanie

w nauce wynagrodzona bedzie przeksztalceniem
si¢ mlodej maszyny w wielka, aerodynamiczng lo-
komotywe. Tootle przestrzega przez pewien czas
regut postuszeristwa, po czym pewnego dnia od-
krywa, jak cudownie jest zboczy¢ z toréw i zbierad
kwiaty na pachnacej tace. To pogwalcenie prze-
piséw nie da si¢ utrzymaé w tajemnicy, pozostaja
bowiem $lady na zderzaku. Tym niemniej, zaba-
wa Tootle staje si¢ coraz silniejsza pokusa i pomi-
mo ostrzezei Tootle powtarza swe wyprawy na
kwietne faki. Wreszcie kierownik szkoly wpada
w desperacje i postanawia przyja¢ odpowiedni plan
dziatania. Gdy nast¢pnym razem Tootle podczas
samodzielnej wyprawy zbacza z toru, wjezdza na
czerwong choragiewke i zatrzymuje si¢. Zwraca si¢
w innym kierunku, ale wszedzie napotyka przed
sobg czerwone sygnaly. Gdziekolwiek si¢ zwrdci,
z trawy wyskakuja czerwone choragiewki, gdyz
mieszkaficy miasta dzielnie wzigli si¢ do wspdlne-
go dziela. Zdumiona i przerazona Tootle spoglada
ku torom, gdzie dostrzega zapraszajacy do powro-
tu gest zielonej choragiewki, dawany przez czeka-
jacego tam nauczyciela. Oszolomiona odruchowsa
reakcjg na czerwone sygnaly, z radoscia biegnie
za zielonym, wjezdza na tor i placze ze szczgdcia.
Przyrzeka, ze juz nigdy si¢ nie wykolei i powraca
do parowozowni, witana radosnymi okrzykami
nauczycieli i mieszkadcéw oraz zapewnieniami,
ze na pewno zostanie wielkg aerodynamiczng lo-
komotyws” [za: Riesman 1971, s. 145-146].
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Pokazany w bajce w przeno$ni ,wzér” prostej
drogi bez mozliwosci twérczego btadzenia, to dla
dzieci nie tylko blokada, ale prawdziwa barykada.
W plastyce 2 i 2 to nie zawsze 4, niekiedy jest to 6,
niekiedy 0 i wowczas praca wedruje do kosza. Ka-
nony i ,,przepisy kuchenne” nie moga wkracza¢ do
plastyki, a stosowanie wzorcéw metodycznych po-
legajacych na odtwarzaniu schematéw, wytycznych
i testéw, musi zastapi¢ faza innowacyjnosci [Kowo-
lik 1996, s. 90], oraz poszukiwanie wlasnego pla-
stycznego warsztatu Zewnetrznego i wewnetrznego.

Warsztat zewngtrzny to nie tylko stosowanie
szerokiej gamy technik plastycznych, réznorod-
nych materialéw, dobrze zorganizowana pracow-
nia plastyczna i bardzo wazna w klasach mlod-
szych, jasno§¢ formufowania zadari (co nie jest
réwnoznaczne z konkretnoscia), ale réwniez sto-
sowanie pewnych ,chwytéw pedagogicznych”,
czyli zaje¢ niekonwencjonalnych z pogranicza
zabawy. Duzg rol¢ w tym plastycznym warsz-
tacie zewngtrznym odgrywa takze interdyscy-
plinarno$¢, wykorzystywanie elementéw synte-
tyki. Niezbedne w nim okaza si¢ takze zabawy
zwigzane z penetracjg przestrzeni (czyli zabawy
w piasku, wodzie z wykorzystaniem zjawiska wia-
tru etc.) oraz struktury wizualne, oparte na wyko-
rzystywaniu wszystkich dostgpnych mediéw, jako
terenu improwizacji i magii.

Techniki mix-mediéw osiagajacych jednos¢
przez mowe, muzyke, taniec, plastyke, film, foto-

grafic mozna stosowad z dzie¢mi miodszymi nie
tylko w zintegrowanym nauczaniu lekcyjnym, ale
takze w akcjach-happeningach stosowanych za-
miast uczenia rutynowego akademickiego.

Réwnie wazny w nauczaniu plastyki oprocz
wyzej wymienionych czynnikéw jest warsztat we-
wnetrzny zwiazany z empatia, ,(...) ktéry — pisze
A. Niekrasz — wywolujac potrzeb¢ wzruszania
i przezywania, przyczyni si¢ do poglebiania i wzbo-
gacania wrazliwosci dziecka” [Niekrasz 1989, s. 73].
Tym warsztatem jest Swoisty ,rezonans emocjo-
nalny” i ,kanaly” uruchamiajace moc tworzenia,
krazenia idei, przenikanie kultur.

Plastyka inaczej — to wszystkie sktadowe ele-
menty wymienione w warsztacie zewne¢trznym
i wewnetrznym, a przede wszystkim dostrzeganie
roli wyobrazni dziecka i stawianie mu do rozwia-
zywania zadai otwartych. Zaréwno ,ekspery-
mentalna tutaczka” i ciagle zwickszanie $rodkéw
ekspresji wzbogacajacych zajecia niekonwencjo-
nalne, w ktérych nie ma miejsca na ,,jedyne whasci-
we odpowiedzi” jak i ,odkrywanie senséw twér-
czego zycia, jest szukaniem petni ludzkiej osoby,
a nie apelem o kreowanie artystéw czy dziet sztu-
ki” [Lukaszewicz 1994, s. 74].

Celowo nie podaj¢ w tych krétkich przyktadéw
»gotowych” tematdw czy okazji edukacyjnych, wy-
chodzac z zalozenia, ze kreatywny nauczyciel po-
trzebuje jedynie elementéw wzbogacajacych jego
myf$lenie.



Pedagog klas I - I1I zajmujacy si¢ wychowaniem
artystycznym musi sprosta¢ wymogom wykracza-
jacym daleko poza rol¢ ,pana od rysunkéw” czy
»pani od $piewu”. Zdaniem J. F. Sztuki ,,powin-
no to znalez¢ odbicie w sposobie jego ksztalcenia.
W toku studiéw zwracajmy uwage na ksztatto-
wanie otwartych postaw twérczych, w ktérych
dostrzega si¢ warto$¢ zaréwno intuicji, emocji
i do$wiadczenia, kreacji, jak i rzetelnej wiedzy,
szerokich horyzontéw i zainteresowan tak innymi
dziedzinami sztuki jak i naukami przyrodniczymi
i humanistycznymi. Przyszly nauczyciel powinien
posiada¢ zaréwno znajomos$¢ metod postgpowa-
nia pedagogicznego przy przekazywaniu wiedzy,
jak i zdolno$¢ dostosowywania ich do poziomu
rozwoju, zainteresowan i cech indywidualnych
dziecka. Otwarto$¢ postawy powinna wyrazaé
si¢ spontaniczng tworczoscia dziecka i gotowoscia
bogacenia wlasnego warsztatu pedagogicznego
i artystycznego oryginalnymi pomystami dzieci”
[Sztuka 1989, s. 10].

Lekcja wychowania artystycznego powinna by¢
jednoczesnie lekcja przyjazni, a wszystkie pomysty
nawet te najbardziej absurdalne oméwione i wy-
prébowane.

Plastyka moze petni¢ role ktadki faczacej na-
uczyciela — mistrza i dziecko — ucznia, na ktdrej
nikt sobie nie przeszkadza, a obydwie strony lubig
si¢ nani spotykad.

Takie moje wedrowanie
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Tu nie ma kqtow

Temat wystapienia, méwiacy o sposobie prowa-
dzenia dziatan z grupa dziecigca, znalazt miejsce
w sesji programowej ,, Metody i nowe formy edu-
kacji plastycznej”. Opisywane zajecia zostaly
sprowokowane znana forma przygotowania lek-
cji (konspektem) i sa wyrazem braku zgody na
powielanie utartych $ciezek i regut dydaktycz-
nych, nie poglebiajacych wiedzy praktyczne;.

Czy pisa¢ konspekty?

Jako metodyk i opiekun praktyk studenckich
czgsto przygladam si¢ lekcjom przeprowadzanych
przez przysztych pedagogéw. Truizmem jest po-
wtarzanie, ze zajecia przeprowadzane s3 rdznie,
jedne ciekawe od pierwszych chwil, inne sprowa-
dzane do sztywnego odwzorowywania toku my-
$li nauczyciela. Kontrast pomiedzy wpajaniem
studentom pomystéw na coraz ciekawsze dzia-
tania i rozwijaniem twérczej osobowosci ucznia
a rzeczywisto$cig szkolng i nuda przyczynit si¢
do bacznej obserwacji hospitowanych lekej.

W szkole dla nauczyciela-opickuna najwazniejszy
bywa konspekt, bez ktérego prakeykant nie moze
poprowadzi¢ przygotowanej przez siebie lekeji. Ten
konspekt ma postuzy¢ uswiadomieniu studentowi,
jakimi metodami, Srodkami czy materiatami ma
osiagna¢ zatozone cele, by jasno i przejrzyscie dziataé
2 dzieckiem. Ow plan lekdji powinien by¢ wynikiem

samodzielnych przemyslen, bo wtedy spetnia swoja
role. Zapytatam swoich studentéw, w jaki sposéb
przygotowuja konspekty, ktére czgsto przybieraja
forme kilkustronicowych elaboratéw, z przewidy-
wanymi pytaniami i odpowiedziami dzieci (co si¢
jednak stanie, jezeli gotowe odpowiedzi nie pokry-
ja si¢ z nieoczekiwanymi pytaniami?). Replika byta
przewidywana — wigkszo$¢ z planéw lekgji, bo az
78%, przygotowana zostaje wedtug gotowych wzo-
réw, zamieszczanych czesto w czasopi$mie ,,Plasty-
ka w Szkole”. Pisanie i powielanie sformalizowanych
regulek i formulek wydaje si¢ stratg czasu i nie pro-
wadzi do rozbudowania wiedzy o prowadzeniu lek-
¢ji, a tym bardziej do praktycznego panowania nad
punktami, czgsto podanymi w nastgpujacy sposdb:

Tok lekgji: (45 minut)

1. Przygotowanie do lekcji — 2 min
Nawigzanie do lekcji — 5 min
Podanie tematu — | min
Wyjasnianie sposobu realizacji — 4 min
Podanie zadania — 2 min
Praca twércza uczniéw 15 min
Sprzatanie — 5 min
Analiza prac — 5 min

0000 N OV W 1

Ocena prac — 5 min
Podsumowanie — 1 min

,_.
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Podobnie dzieje si¢ z wyszczegblnieniem meryto-

rycznych tresci lekgji:

1.
. Technika

. Metody pracy

. Cel dydaktyczny

O 00 N O\ W W N

Zagadnienia programowe

. Cel wychowawczy
. Zagadnienia plastyczne

Sposéb realizacji tematu

. Srodki dydaktyczne

Materiaty i przybory

Nie przerysowuj¢ réwniez tresci zawartych w isto-

cie celéw niektérych tylko konspektéw.

Cel dydaktyczny:

Traktowany jako dwa osobne cele: ksztatcacy i po-

znawczy (jakby poznawczy nie ksztalcit, a ksztatea-

cy nie stuzyl poznawaniu), obejmujacy nastepujace,

najczesciej powtarzane problemy:

Cel poznawczy:

zapoznanie si¢ z nowg technika

rozwijanie zdolnosci poznawczych
praktyczne poznanie mozliwoéci uzytych
Srodkéw

praktyczne wykorzystanie zdobytej wiedzy
i poszerzenie wiadomosci

zapoznanie si¢ z nowg tematyka

Cel ksztatcacy:

rozwéj wyobrazni plastycznej

rozwéj tworczego myslenia

ksztaltowanie obserwacji

ksztattowanie emocjonalnego stosunku do
tematu

ksztaltowanie umieje¢tnosci doboru $rod-
kéw

utrwalanie wiadomosci

wzbogacanie do$wiadczen

ksztattowanie smaku estetycznego
doskonalenie nabytych umiejetnosci

Cel wychowawczy:

rozwijanie wrazliwosci estetycznej
wyrabianie smaku estetycznego
ksztattowanie spoteczne pozadanych mo-
tywéw dziafan plastycznych

rozwijanie pozytywnych cech charakteru
i dyscypliny pracy

wdrazanie do wlasciwej organizacji pracy
wdrazanie do wspétdziatania w zespole
kreowanie postawy poznawczej
rozbudzanie szacunku do pracy

estetyczne wykonanie pracy

wyrabianie umieje¢tnosci taktownego uwal-
niania sie od streséw (!)

uwrazliwienie na sztuke (...) (i w podobnym
stylu powtarzanie do potegi n-tej)



Po wyliczeniach i wymysleniu zatozen do wszys-
tkich punktéw wymaganych w konspekecie znuze-
nie prawdopodobnie nie pozwoli na zywe traktowa-
nie tematu i lekcja stanie si¢ mechanicznym prze-
niesieniem powielanego opracowania.

Ta niezyciowa forma przygotowania do zajgé
pozostaje nadal jednym z podstawowych wymo-
géw zaliczania praktyk studenckich, poniewaz
streszczenia lekcji musza by¢ sprawdzone i opi-
sane przez nauczyciela opiekujacego si¢ prakty-
kantem.

Owe konspekty poréwnatabym z przyktadem
przytoczonym przez Rudolfa Steinera: ,Gdyby
ktos, komu wtasnie podano rybe na talerzu, sta-
rannie oddzielit migso od osci i tylko te ostatnie
zaczatby spozywac (...) méglby si¢ udtawié. Te
rybie osci na pewno nie zostatyby przez organizm
whasciwie przyswojone (...) podobnie gdy zamiast
pelnych zycia obrazéw przekazujemy zimne, su-
che, bezbarwne pojecia” (R. Steiner, 1990, s. 118).

Praktyka studencka, zawierajaca w nazwie uzy-
teczno$¢ i zatozenie pracy z dzieckiem, a nie ,nad”
czy ,obok” dziecka, musi polega¢ przede wszyst-
kim na gi¢tkim przygotowaniu do réznych sytu-
aqji edukacyjnych i stawia¢ na zadania otwarte.
Zarysy lekcji opracowywane s3 przeciez dla po-
trzeb edukacyjnych ucznia, ktérego myslenie jest
jednoczesnie bardzo spontaniczne, ale i pragma-
tyczne: ,,A co za pozytek z ksiazki — bez obrazkéw
i rozméw (...), (...) gdyby nawet glowa przeszta

Takie moje wedrowanie

— to nie byloby z niej pozytku bez ramion (...)”
(L. Carrol, 1986, s. 11). Po c6z konspekt i wigza-
nie celéw w supel, jezeli praca z dzieckiem stanie
si¢ koszmarem sztywnego trzymania si¢ czasu wy-
liczonego w rozktadzie lekeji'.

Nie krytykuje publikowanych gotowych scena-
riuszy lekdji, gdyz z cudzych do$wiadczeri mozna
i nalezy korzysta¢, ale nie bezkrytycznie i tgpo
odwzorowywaé pomysty, nie liczac si¢ z innym
czasem, miejscem i problemem.

Konspekty zamieszczane w miesigczniku ,,Pla-
styka w Szkole” oraz (od r. 1991) ,Plastyka i Wy-
chowanie” tworza swoisty bank do$wiadczen,
z ktérego korzystajg studenci i poczatkujacy na-
uczyciele, ale réwniez osoby, ktére przez wiele lat
pracy w szkole znalazty si¢ w fazie inkubagji i szu-
kaja nowych inspiracji do dziatan.

Do wykorzystania pozostaja wicc streszcze-
nia nijakie, o tendencyjnych tematach: ,Mar-
twa natura’, ,Jesienne kwiaty”, ,Moja Mama”,
~Wspomnienia z wakacji”, realizowane w techni-
kach farby plakatowej czy kredki $wiecowej, oraz
akcje-happeningi, gdzie nazwisko autora (J. By-
szewski, W. Karolak, J. Bukowski) i tytut dziatar
(Zabawa z sianem, Interludium z duchami, Po-
dréz do Nibylandii, Obiekty pytajgce, Dwie prawdy,

Studentom czgsto wpisywane s3 uwagi: przebieg lekdji
zgodny z czasem wyszczegélnionym w konspekcie, lub:
wiasciwie przeprowadzona lekcja — realizacja punkeéw
w ciagu 45 minut.
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Jacy jestesmy, Widzqcy kamieri, Co to jest nic) sa
zapowiedzia zabawy naprawde twérczej.

Zbyt czeste wykorzystywanie rodziny wyra-
zOw: tworca, tworczosé, tworczy, wytworzy¢ — nie
odzwierciedla istoty stowa i nadal traktowane jest
i powielane w ujeciu wieku XIX jako dziatalno$¢
typowo artystyczna.

Wspétezesne pojecie tworczosci odnosi si¢ prze-
ciez do wszystkich sfer aktywnosci ludzkiej. Sto-
wo twdrca stalo si¢ synonimem stowa czlowiek,
a twérczo$¢é ,,gotowoscia, by rodzi¢ si¢ na nowo kaz-
dego dnia” (E. Fromm, 1959), by by¢ ,gotowym
i zdolnym powotywac rozwiazania alternatywne
dla rozwiazani juz obowigzujacych” (zastanych),
(A. Nalaskowski, 1995, s. 111), by nies¢ nowo$é
potaczona z wydajnoscia umystowa i wyobraznia.

Podkreslajac takie ujecie tematu na éwiczeniach
prowadzonych ze studentami, prosz¢ o wyjasnie-
nie ,,tworczego” problemu zawartego w niektérych
przygotowywanych konspektach.

Takim przykfadem na ,nie” stat si¢ szkic lek-
¢ji jednej z praktykantek, wzorowany na zary-
sie zamieszczonym w miesieczniku ,Plastyka
w Szkole”, a zatytulowanym Kompozycja dekora-
cyjna na plaszczyznie (J. Slefarska, 1984, 1990),
w ktérym twérczy problem polegat na dekorowa-
niu strony tytulowej zeszytéw przedmiotowych
znakiem ,X”. W zalozeniach autorki czytamy:
,Pospolity znak znany jako ,iks” stal si¢ w mo-
jej szkole zaczynem osobliwej, spontanicznej ak-

qji plastycznej i zapoczatkowal seri¢ ulubionych
zaje¢ pozalekeyjnych (...), zajecie z iksem mia-
o by¢ pozytecznym urozmaiceniem rutynowej
lekeji, (...) dobrowolna, radosng dziatalnoscia
plastyczng ucznidéw, (...) z przyjemnoscia otrzy-
muj¢ od dzieci kolejne obrazki, napisy i projekty
wzornicze, (...) tworzone powtarzaniem jednego
wybranego elementu. Obok pomystéw wiasnych
zdarzaja si¢ transpozycje ilustracji, ale wiasnie to
zobaczenie ich na nowo przez dzieci jest fascy-
nujace” (J. Slefarska, 1990, s. 174).

W zatozeniach problemowych znajdujemy
migdzy innymi: ksztalcenie umiejg¢tnosci poréw-
nan i nowych interpretacji rozwijanie wyobrazni
tworczej ksztattowanie umiejetnosci wykorzysta-
nia nowych do$wiadczen uwrazliwienie na ko-
nieczno$¢ estetyki warsztatu uczniowskiego wy-
rabianie spostrzegawczosci i zainteresowanie nowa
technika rozbudowanie checi do indywidualnej
tworczosci artystycznej

W metodach wymieniono: organizujaca, na-
prowadzajaca i odkrywcza, a w materiatach i tech-
nikach: otéwek, flamastry, kartki i zeszyty krat-
kowane.

Zadowolenie autorki zawarte w zdaniu pod-
sumowujacym tok lekeji: ,Nieczgsto spotykamy
dzi§ takq zbiorowg pracowitos¢ i pasj¢ tworzenia,
jaka wyzwolity zaproponowane przeze mnie za-
jecia plastyczne, powstata olbrzymia ilo$¢ obraz-
kéw, wystarczy na duza wystawe w hollu szkoty”



(J. Slefarska, 1990, s. 205) — nie potwierdzito si¢
zakladana radosng zabawa, a ,rozdyscyplinowane
wyzyciem si¢ dzieci” (]. Slefarska, 1990, s. 174)
podsumowaly zajecia jako rysunki konferencyjne
i nude, na ktéra szkoda czasu na plastyce.

Moje krytyczne uwagi dotyczace opisywane-
go traktowania plastyki zakoricz¢ optymistycz-
nym stwierdzeniem, ze wigkszo$¢ nauczycieli pa-
sj¢ tworzenia podsyca odmiennie.

Tu nie ma kqtéw

Zamiast zalozenia artystyczno-programowego:

Doktorzy czasem rysujg mapy swojego ciata, ale niech
sprobujq narysowaé mape dziecinnego umystu, ktéry
jest nie tylko pogmatwany, ale w dodatku kreci sig
praez caly czas w kdtko.

J. M. Barrie, Piotrus Pan

Szukajac nowych drég, by plastyka nie sprowa-
dzala si¢ do roli ,,przedmiotu fawkowego”, nie byta
tworem z rodu lekcji nudnych, po kilkukrotnych,
okazjonalnych akcjach, postanowitam stworzy¢
cksperymentalng grupe ¢wiczeniows, skladajaca
si¢ z dzieci pozostajacych w réznych fazach roz-
woju tworczego.

Budowanie takiej grupy wyplywato z oczarowa-
nia metodami dziatai w tzw. szkotach alternatyw-

Takie moje wedrowanie

nych, opartych na zalozeniach Celestyna Freineta,
Rudolfa Steinera czy Marii Montessori, oraz po-
czuciu niedosytu praktyki i sprzyjaniu pomystom
niezwyktym. Niezgoda na dydaktyczny formalizm
przybrala ksztatt dziatari (bez wyszczeglniania ce-
16w i zadan; co nie znaczy, ze elementy rzeczowe,
merytoryczne i intencjonalne byly obojetne), ba-
wiacych i promujacych sytuacje otwarte. Zblize-
nie do idei Nowego Wychowania, podkreslajacych
warto$¢ ekspresji spontanicznej, prowokowanie do
wyboru i rozwijanie ,inteligencji duchowej” miato
podkresla¢ wyobraznie i wolnos¢ dziecka.

Podjete dziatania stworzenia grupy nie sprowa-
dzaly si¢ jednak do tak daleko posunigtych pla-
néw, jak u C. Freineta, ktéry poszukiwal metod
pedagogicznych, mogacych lepiej rozwija¢ rysunek
i promowac zdolnosci artystyczne calych populacji
dzieci. Metod, ktére sprawia, ze dzieci o szczegdl-
nych uzdolnieniach artystycznych bylyby nie wy-
jatkiem, lecz regulg (C. Freinet, 1993, s. 131)

Prace zakladaly jednak wykorzystanie szerokiej
gamy rozwigzan pedagogicznych i podtrzymywaty
stawiane przez Freineta pytanie: ,Czy istnieje me-
toda ksztalcenia artystycznego, opierajaca si¢ na
swobodnej ekspresji dziecka?” (C. Freinet, 1993).

Postanowienie, by poprzez nasze zajecia bawié
i uczy¢ samodzielnosci, wynikato réwniez z prze-
konania, ze samodzielno$¢ jest przyczynkiem szu-
kania nowych, zaskakujacych rozwiazan i dywer-
gencyjnosci myslenia.
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Rozpoznawanie mozliwosci i potrzeb edu-
kacyjnych, sprzeciwiajacych si¢ nudzie i lekowi,
potwierdzato zdanie, ze ,kiedy zdejmujemy sle-
pa, sztuczng, narzucong dyscypling, trzeba sie
30 razy wiecej napracowal, by wprowadzi¢ w to
miejsce dyscypling swiadoma, wynikajaca nie ze
strachu przed kijem, ale wynikajaca z wlasnych
przemyslen” (J. Wrébel, 1997). Swiadomosé ta-
kiej dyscypliny i ,,zobowiazujacej” wolnosci wo-
bec tworzonej grupy, integrujacej dzieci zdrowe
i ,z problemami”, taczyta si¢ z obawa, czy uda si¢
do tej pracy, nie dajacej materialnych korzysci,
zwerbowa¢ kilku pomocnikéw.

Nadobowiazkowe doskonalenie praktycznych
umiejetnoséci podjeto szes¢ studentek 11T i IV roku
Wychowania Plastycznego WSP w Czgstochowie.
Eksperymentalne réwniez dla nich ¢wiczenia me-
todyczne wigzaly si¢ z szukaniem w sobie nieskre-
powanych pomystéw i zaakceptowaniem zajgé
opartych na dialogu i partnerstwie. Aby uzyska¢
takie efekty, starano si¢ zbudowa¢ zajecia opar-
te na trzech plaszczyznach, majacych zapewni¢
optymalny rozwdj tworczy: materialnej, emocjo-
nalnej, metodycznej.

1. Plaszczyzna materialna to zapewnienie za-
je¢ nieodptatnych i materiatéw plastycznych.
W trakcie zajeé pojawily si¢ wigc obok gazet, tek-
turowych rulonéw, papieréw do opakowan w pa-
ski i kwiatki, réwniez papiery kredowe, kolorowe

kartony i papier fotograficzny. Obok kredek, farb

plakatowych i otéwkéw — farby olejne, akrylowe
i do ceramiki, farba drukarska, profesjonalne su-
che pastele i charakteryzatorskie farby do twarzy.
Obok piachu, gipsu, wetny i sznurkéw bawiono
si¢ gling ceramiczna, szklem witrazowym i spe-
cjalnie na zajecia przygotowanymi przez hute szkta
— szklanymi plackami.

Przy zabawie oprécz wielosci materialéw wyko-
rzystywano i oswajano dzieci z nowym, ktdre niesie
$wiat mediéw i informacji wizualnej. Obcowanie
z kilkoma muzami naraz pozwalato uczestni-
kom dostrzec prostote i trudnosci faczenia kilku
technik.

2. Plaszczyzna emocjonalna to zapewnienie
dziecku bezpieczeristwa, stworzenie klimatu cal-
kowitej akceptadji i aprobaty. Fantazje, pragnienia,
marzenia dzieci mieszaly si¢ z nasza przychylnoscia
dla innosci i ciekawosci. Empatia procentowata od-
waga matych twércéw, kiérzy wiedzieli, ze nawet
ich niecierpliwos¢ i nadpobudliwos¢ nie spotka si¢
z nagana.

Budowaniu atmosfery wzajemnego zaufania
sprzyjata rowniez praca ,podlogowa” czy ,$cien-
na’, bez stolikéw i fawek (do ktérych czasami
zdarzalo si¢ prowadzacym zatgsknid). Siedziska-
mi byly kolorowe poduchy, z trokami w rogach,
umozliwiajace wiazanie i tworzenie wielkiego
materaca (jedna z dziewczynek nie chciata wej$¢
na pierwsze zajgcia, gdyz poducha kojarzyta jej sie
z przymusowym lezakowaniem w przedszkolu).



Nurt spontaniczno-emocjonalny stawiany ponad
nurt racjonalny, keéry i tak w sposéb nieunikniony
pojawit sic w konstrukgji dziatan, widziano jako
rozwijanie wrazliwosci ,,bedacej sublimacja naszego
spostrzegania — i to nie tylko, i nie tyle spostrzega-
nia sztuki, ale takze i gtéwnie $wiata i czlowieka.
Chodzi wigc o to aby nie tylko patrze¢, ale i zoba-
czy¢ nie tylko stucha¢, ale i ustysze¢, nie tylko doty-
ka¢, ale i odczu¢” (E. Orel-Bergman, 1977, s. 119).

Uczuciowa blisko$¢, wyrazana tolerancja gru-
py (np. w stosunku do dziecka autystycznego)
i wzajemna sympatia, $cisle faczyta si¢ z edukacja
czlowieka integralnego, ktéra to jest ,akceptacja
ludzkiej wspdlnoty, uznaniem prymatu «byé»
nad zasadg¢ «mieé», warto$ci nieinstrumentalnych
nad wartosciami, ktére s3 srodkiem do osiagnie-
cia innych celéw, uznaniem prymatu wartosci
nad korzy$ciami” (I. Wojnar, 1976, s. 332).

3. Plaszczyzna metodyczna, zwiazana z wa-
runkami organizowania kreatywnej aktywnosci
dziecka przez wspieranie, stymulowanie i inspi-
rowanie, taczyla si¢ z metodami zadaniowymi,
opartymi gléwnie na wtasnej aktywnosci wy-
chowanka. Zrezygnowano z centralnej pozycji
prowadzacego zajecia i sprowadzono go do roli
organizatora i pomocnika. W zajeciach wykorzy-
stywano czasem metod¢ nagradzania (czy raczej
chwalenia), prowadzaca nickiedy do wysokiej
aktywnodci dziecka, unikano natomiast metod
karania, modelowania czy perswazji.

Takie moje wedrowanie

W omawianej ptaszczyZnie starania koncen-
trowaly si¢ bardziej na dziecku niz na programie.
Nie bylo zatem instruktazu i kierowania, a raczej
towarzyszenie i wspétdziatanie przy stawianiu
otwartych zadan i projektowaniu okazji edukacyj-
nych.

Preferowano w trakcie dziatan, proponowa-
ne przez Jézefa Kozieleckiego, zadania otwarte,
ktére nie posiadaja skoriczonej liczby alternatyw
dochodzenia do wynikéw oraz samych wynikéw.

Poprzez warsztat zewnetrzny, zwigzany ze sto-
sowaniem szerokiej gamy technik plastycznych
i ré6znorodnych materiatéw wplatanych w zajecia
nickonwencjonalne, faczace zabawe, gry, insce-
nizacjg, sztuke akgji, happening, techniki mix-
-mediéw, rozwijano warsztat wewngtrzny, prze-
zywanie, poglebianie i wzbogacanie wrazliwosci
dziecka.

Po przygotowaniu opisanych zatozen w paz-
dzierniku 1996 r. rozpoczely si¢ zajecia z dzied-
mi, ktérych dobér byt zupetnie przypadkowy.
Po ogloszeniach w radiu i lokalnych gazetach
o organizowaniu nieodplatnych zaje¢ plasty-
cznych dla dzieci w wieku od pigciu do dwu-
nastu lat, w ktérych moga bra¢ udziat dzieci
zdrowe i niepetnosprawne oraz z uposledzeniem
w stopniu lekkim i umiarkowanym, na pierwsze
zajecia zglosito si¢ szesnascie oséb. Jednak juz
po dwéch tygodniach (dzigki metodzie ,poczty
pantoflowej”) byta nas trzydziestka, a po trzech

123



124

Nasze kunsztowanie

miesigcach utworzono dwie dwudziesto-cztero-
osobowe grupy. Ze wzgledéw organizacyjnych
odméwiono przyjecia nastgpnych dzieciakéw.

Zebranie organizacyjne utwierdzito nas w prze-
konaniu, ze takie zajecia sa potrzebne. Rodzice
kilkakrotnie podkreslali fake, iz nikt na naszym
terenie nie zaproponowat do tej pory integracyj-
nych zaje¢ plastycznych.

Na nasze dzialania trafily dzieci postrzegane
przez rodzicéw jako uzdolnione plastycznie i te,
ktérym zajecia mialy poméc w ich bardzo réz-
nych problemach. Znalazty si¢ wigc dzieci nad-
pobudliwe i zbyt wyciszone, z wadami fizyczny-
mi, urazami psychicznymi i emocjonalnymi.

Osiemnastu chlopcéw i trzydziesci dziewczy-
nek (z ktdérych jedna uczestniczyta w zajeciach
obydwu grup) prébowato pogodzi¢ whasne indywi-
dualno$ci w spontanicznej zabawie (w dziataniach
mogli uczestniczy¢ rodzice, ktérzy godzili si¢ nie
upominaé, nie hospitowaé, ale czynnie fantaz-
jowad).

Na zajeciach stosowano metodg aprobaty wszyst-
kich dziatan plastycznych, z zastrzezeniem, ze nie
wolno prowadzi¢ reki dziecka, domalowywaé czy
w inny sposéb ingerowaé w jego dzieto. Prawie kaz-
da praca nosifa dla nas cechy nowosci i byta chwa-
lona (co skutkowalo odwagg dziatari).

Brak oceny i promowania mistrzéw, wspélne
materialy, migkko$¢ poduch i ciepto glosu oséb
pomagajacych (przez caty rok pracy zadna ze

studentek nie podniosta glosu) doprowadzily do
tego, ze rodzice poczuwali si¢ do wspdttworzenia
dobrej atmosfery na zajgciach. Przynosili domowe
ciasta, jabtka i inne lakocie ,,obowiazkowo” dla
wszystkich dzieciakow, a podczas zorganizowanej
Wigilii i famania si¢ ogromnym chlebem czuli-
$my naprawde dobra energie.

Zgodnie z tradycja podczas tego wigilijnego
spotkania radowali$my si¢ nie tylko z ,,naszymi”
dzie¢mi, ale zaproszonymi przez nich rodzicami,
dziadkami, rodzeristwem, a czasami jeszcze dal-
szym kuzynostwem.

Nie zawsze jednak bylo sielankowo. Niespo-
dziewane zte humory dzieci, tzy nieszczg¢scia
spowodowane zniszczeniem pracy przez nadpo-
budliwego sasiada, czasami ogromny hatas beda-
cy wynikiem nadmiernej spontanicznosci i nie-
cierpliwosci efektu, taczyly si¢ z elementami
agresji. W tym ,twérczym bataganie” poniesli-
$my réwniez straty materialne: peknieta plyta od
prasy graficznej, malowanie $cian po ,strzelanej”
nauce koloréw, zniszczone ubrania. W omawia-
niu naszych poczynani celowo nie zamieszczono
szczegdlowego opisu programu autorskiego, gdyz
stanie si¢ on tematem osobnego opracowania.
Trudno sprecyzowa¢ wiclowatkowos¢ i sens dzia-
tani, w ktérych praca nie konczyla si¢ z uptywem
dwdch godzin éwiczer, a byta dlugim noszeniem
i szukaniem jeszcze ciekawszych pomystéw. Za-
jecia faczyty si¢ z ciagtym niepokojem, czy uda



si¢ zrealizowa¢ te same problemy z dzieckiem
pigcio- i dwunastoletnim, czy sformutowanie
otwartego tematu pozwoli wypowiedzie¢ si¢
jasno dziecku zdrowemu i z opéznieniem roz-
wojowym. Umysélnie nie postuguje sic w opisie
dzialan pojeciem ,rozwijanie twérczosci”, gdyz
nasze wysitki skierowane byly przede wszystkim
na zabawg poprzez plastyke i cz¢sto nie konczy-
ty si¢ konkretnym wytworem. Mysle jednak, ze
w obcowaniu wielu muz nasze starania mimo-
chodem rozwijaly wrazliwo$¢, twérczo$¢ i racjo-
nalnos¢, ktérych przejawem stanie si¢ planowana
w czerwcu w Galerii CDN-Art w Czestochowie
wystawa prezentujaca wspélne poczynania. Zo-
stang na niej pokazane prace nie tylko te naj-
efektowniejsze czy najbardziej estetyczne i naj-
lepiej dostosowane do oczekiwari dorostego, ale
te, ktore dzieci po prostu cenig i lubig. Dalszymi
pomystami na ¢wiczenia jest dziatalno$¢ po-
znawcza zwiazana z obcowaniem dziecka z arty-
sta w trakcie tworzenia, rozbudowanie ¢éwiczen
w tzw. kregu landart. i dwu- lub trzydniowe
mate plenery. Zamysty pozwolg jeszcze pelniej
stara¢ si¢ o stopniowe nadawanie postgpowaniu
dziecka charakteru wlasnego i niepowtarzalne-
go, bo: ,Dziecko jest czyms wigcej niz doskonata
kamera, jest od niej bogatsze, bardziej skompli-
kowane, jest stworzeniem na Ziemi i tworem po-
srodku wielu catosci, to znaczy istota na gwiez-
dzie pomiedzy gwiazdami” (A. Foufar, 1991,

Takie moje wedrowanie

s. 46). Dlatego wielkq radoscia i najwspanialsza
forma podzigkowania stato si¢ zdanie goszczacej
na zajgciach zaledwie 4-letniej ,.kamery™

Mamo — tu nie ma katéw?!
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Robmy ,,swoje”

Celem wystapienia nie jest nawotywanie do zame-
tu, anarchii i beztadu w nauczaniu plastyki. Ty-
tul nie dezorganizuje dotychczasowego porzadku
ksztalcenia. Autorka prosi natomiast o wypowie-
dzi dotyczace pytania:

,Czy formy edukagji plastycznej w zmieniaja-
cym sig¢ strukturach ksztalcenia sa wystarczajace?”

Przekorne swoje nie znaczy po swojemu, jak
mi si¢ podoba, dowolnie, bez zwazania na opinie,
lecz donosi si¢ do swojego, jako osobistego, przezy-
tego i wykreowanego.

Swoje odpowiada za dziatania intuicyjne, cz¢-
sto pionierskie i na wlasna reke.

Swoje, ktére bedzie rozpatrywane, obejmie dwa
obszary:

— pracy akademickiej metodyka plastyki

— dobrowolnej pracy z dzie¢mi.

Obszar pracy akademickiej, z odniesieniem
do dziatan wlasnych, zaczat stawa¢ si¢ niezwykle
wazki po wakacyjnych hospitacjach praktyk stu-
denckich, ktérych autorka byt opickunem.

Podczas tych praktyk objetych $cistymi regu-
tami postgpowania, obie strony cz¢sto doswiad-
czaly nudy i mody na narzekanie.

Odczuwano wrazenie zamknietego kregu, z kté-
rego to niewiele os6b miato potrzebg wyjsé.

W uproszczeniu obieg znuzenia wygladat na-

stepujaco:

* w wicku szkolnym do$wiadczano malo
atrakcyjnych lekgji plastyki, ubranych w ty-
powos¢, powtarzalno$¢ materiatéw i schemat
konspektéw'. Plastyka, ze wzgledu na ma-
le wymagania nauczycieli, ktére dotyczy¢
powinny wczesniejszego przygotowania od
ucznia dziatan praktycznych, materialéw czy
narzedzi, nie zalicza si¢ do lekeji, ktdrg nale-
zy si¢ przejmowaé (wyjatkiem s sprawdzia-
ny wiadomosci z zakresu wiedzy o sztuce).

* podczas studiéw, w trakcie prakeyk przy-
pisanych przerwom mig¢dzysemestralnym,
znéw zdarza si¢ powielanie, wezesniejszych
doswiadczen szkolnych. Pomimo poznawa-
nych teoretycznie nowych metod pracy,
wspomnienia wlasnych lekeji plastyki, czgsto
warunkuja i dominujg dalsze dziatania mto-
dych nauczycieli. Zauwazono ze odraczanie
na kilka miesi¢cy (na czas praktyk studenc-
kich) empirycznego sprawdzania poznawa-
nego teoretycznie sposobu pracy, owocowalo
brakiem pewnosci w prowadzeniu lekcji.

1

Od wrzesnia moi nastoletni synowie pracuja tylko kred-

kami na formacie A4, a tematy lekgji sa powieleniem zajgé
ubieglorocznych.
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* nauczycielom z braku dotacji, pracowni pla-
stycznej, w wyniku wypalenia zawodowego,
czesto innych, obiektywnych badz subiek-
tywnych warunkéw, brakuje zapatu, woli lub
po prostu checi do zmian form pracy.

Powyzsze informacje doprowadzily do zapropo-
nowania przez autorke alternatywnych dziatari ze
studentami, ktére nie pretendujg do kategorii in-
nowadji pedagogicznych, sa natomiast jedna z moz-
liwych préb przerwania opisanego blednego kota.

Celem tych dzialari jest zwrécenie uwagi na
site ptynaca z prowadzenia wspdlnych akgji stu-
dentéw i ich metodyka.

W trakeie zajgé zauwazono, ze pomiedzy do-
tychczasowymi, luznymi ogniwami tafdcucha,
w kt6érym znajdowat si¢ nauczyciel akademicki, stu-
dent (przyszty nauczyciel) oraz dziecko, nast¢puja
wzajemne powiazania oraz ciagla relacja zwrotna.

Zaobserwowano, ze wspdlne lekcje, obejmujace
praktyczng weryfikacje nabytej wiedzy, pozwolity
na oswojenie nieznanego, pokonanie niepewnosci,
jak réwniez podsunely pomysty na nowe, czynne
zajecia.

Jak zauwaza K. Denek ,mtody nauczyciel,
rozpoczynajacy nauke w szkotach, nie wnosi do
praktyki o$wiatowo-wychowawczej osiggnigé
wspdlczesnej pedagogiki. Najczesciej i najchetniej
korzysta z metod stownych. Ogranicza si¢ do pra-
cy frontalnej z cata klasa. Dzieje si¢ tak prawdopo-
dobnie dlatego, poniewaz absolwentom studiéw

pedagogicznych brakuje wzorcéw nowoczesnych
rozwigzan metodycznych, wedtug keérych mogli-
by organizowa¢ wilasne prace z uczniami”. (Denek
1996, s. 41).

Stworzenie przez autorke okazji do wspdlnych,
atrakcyjnych spotkan plastycznych nie odrzuca
studiowania wiedzy, dziatan zgodnie z uznanymi
teoriami, ale rowniez nie pozwala zadnej ze stron
na lenistwo, bylejako$¢ i kopiowanie gotowych
scenariuszy. Naktanianie do wkraczania w swoje,
prosi o wewngetrzne zaangazowanie uczestnikow,
osobiste przezywanie pracy. Zaktada réwniez wy-
trzymanie niepewnosci i liczenie si¢ z krytyka.

Z pasji takiej pracy doszto do zorganizowania
zaje¢ z grupami dziecigcymi.

Przy tworzeniu spotkan, interesowat autorke na
réwni dialog z dzieckiem i kontakt ze studentami.

Wzajemny partnerski jezyk, zostat osiagnicty
mi¢dzy innymi przez zamiang rdl, i tak studenci
mieli mozliwo$¢ hospitowa¢ lekcje, prowadzona
przez ich metodyka.

Owe hospitacje sprawdzajace umiej¢tnosci
nauczyciela akademickiego nie stuza budowaniu
wzoréw, powielaniu pomystéw, lecz kreowaniu
swoich, studenckich doswiadczeri. Wizytacje te sa
nieobowiazkowe i zupetnie dobrowolne.

Osobom, ktérym ponadwymiarowe spotkania
nie dajg satysfakcji, nowe rozwiazania plastyczne
przyblizane s juz na planowych zajeciach obej-
mujacych metodyke przedmiotu Plastyka.



Propozycje nowoczesnych sposobéw pracy maja
podobng formg¢ jak w dziataniach z milusiriskimi:
przyblizaja, proponuja, wyszukuja, kreuja, obrazuja,
stymuluja i wspieraja w taki sposob, by mlody adept
rozbudzit swdj osobisty warsztat.

Swiadomos¢ kreatywnosci i potencjatu nieba-
nalnych rozwiazan spowoduje by¢ moze potrze-
b¢ natychmiastowego sprawdzenia umiejgtnosci.
Tej weryfikacji stuzy¢ beda spotkania z dzie¢mi.

Zachgcanie do cyklicznego tworzenia wraz z ucz-
niami, namawianie do wdrazania w zycie pomy-
stéw nie nalezy do zadan najtatwiejszych. Kluczem
do wylowienia kilku pasjonatéw gotowych do pra-
cy, staje si¢ mimowolna obserwacja i wnioski sa-
mych zainteresowanych ideg spotkan plastycznych.
Wazenie dwoch sytuacji edukacyjnych:

* pierwszej, dotyczacej nietypowych i nietu-
zinkowych zaje¢ w salach Instytutu Plasty-
ki, gdzie oprécz eksperymentowania i bia-
dzenia mozna badaé¢ wlasne mozliwosci,

* drugiej, opartej na doswiadczeniach prak-
tyk miedzysemestralnych odbywajacych si¢
w szkotach, z konkretnymi regutami, usci-
$lonymi wymogami i oceng koricowa moga
(bez opowiadania si¢ po jednej ze stron) da¢
jasny obraz tego, w jaki sposéb mozna szu-
ka¢ indywidualnych drég pracy.

Autorka nadal poszukuje swoich Sciezek, zto-

tego Srodka na przygotowanie studentéw do ich
samodzielnych dziatan. Tworzac osobisty deka-

Takie moje wedrowanie

log pracy zachgca: podpatruj, wyszukuj, nie narze-
kaj, odwaz si¢, zaangazuj, rob swoje — a zobaczysz,
ze szkola nie straszy.

Obszar dziatan z dzie¢mi jako forma dobrowol-
nej prakeyki w trakcie roku akademickiego zaistniat
trzy lata temu na terenie Instytutu Plastyki WSP
w Czgstochowie. Spotkania plastyczne, réwniez dla
autorki nieobowiazkowe i wykraczajace poza pen-
sum, staly si¢ rodzima tradycja placéwki, zwycza-
jem cotygodniowych odwiedzin dzieci w Pracowni
Metodyki Plastyki. Po pewnym czasie zyskaly sobie
przychylnos¢ pracownikéw akademickich.

Dyrekcja Instytutu Plastyki oprécz akeeptacji
pomystu, udostepnita nieodptatnie sale do popotu-
dniowych akgji, wspierata réwniez pomoca w zdo-
bywaniu materiatéw plastycznych. Od momentu
powstania zaj¢¢ nie napotkano na odmowe udo-
stgpnienia pomieszczen specjalistycznych ze stro-
ny kierownikéw pracowni. Ponadto pozwalano na
korzystanie ze sztalug, pras graficznych, powigk-
szalnikéw, a nawet pieca ceramicznego.

Obdarowywano farba drukarska, glina, papie-
rem fotograficznym jak réwniez pracami studenc-
kimi w postaci plakatéw, projektéw graficznych
a nawet litografii, ktdre dla dzieci byly niecodzien-
nymi trofeami®.

Autorka dzigkuje wszystkim pracownikom Instytutu
Plastyki w tym cierpliwym paniom portierkom, za przy-
chylnos¢, wsparcie i pomoc. Wyraza réwniez nadzieje, ze
nadal beda stosowali zasadg przyjaznego gruntu.

129
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Zalozona trzy lata temu eksperymentalna grupa
oprécz nastawienia na wspdlng prace ze studen-
tami, miafa poszukiwaé nowych drég ksztalcenia
poprzez dziatanie.

Zaktadano aktywno$¢ wykorzystujaca szero-
ka game rozwiazan pedagogicznych. Dziatania
oparte na zasadzie bodziec — reakcja miaty bawi¢,
promowa¢ zadania otwarte, taczy¢ elementy me-
rytoryczne i intencjonalne wystgpujace w plastyce
oraz angazowa¢ warsztat Zewnetrzny i wewnetrz-
ny uczestnikéw.

Tworzac grupe zastosowano dobér przypad-
kowy, ogtaszajac w mediach zapisy na nieodptat-
ne zajecia plastyczne dla dzieci w przedziale wie-
ku od 5 do 12 lat (r6zne fazy rozwoju twérczego).
Zaznaczono réwniez, ze w zajeciach moga bra¢
udzial dzieci zdrowe i niepetnosprawne, oraz
z uposledzeniem w stopniu lekkim i umiarkowa-
nym’. Zapoznano rodzicéw i studentéw z inten-
cjami organizatora®. Przedstawiono zalozenia na
ktérych starano si¢ zbudowac zajecia plastyczne.

W spotkaniach uczestniczy stata grupa dzieci przychodza-
cych na zajecia od poczatku, pojawiaja si¢ tez ciagle nowe
twarze. Rodzice przyprowadzajac pociechy na zajgcia dzielg
si¢ swoimi uwagami na temat zdolnosci, sukceséw i pro-
bleméw dziecka dotyczacych nadpobudliwosci, wad fizycz-
nych, urazéw emocjonalnych, zaburzeri w rozwoju.

Dotyczyly one m.in. niefaworyzowania dzieci zdolnych, nie
wysylania dziel na konkursy plastyczne oraz przyzwolenie
na odmow¢ wykonania przez uczestnika okreslonej pracy.

Rozwdj plastyczny i optymalng aktywno$¢ dziec-
ka przygotowano poprzez odpowiednie plaszczy-
zny: (Kujawinski 1989, s. 62).

Adaptujac do wilasnych warunkéw teoretyczna
baz¢ otrzymano (Bogus, 2000, s. 192):

* DPlaszczyzng materialng zwiazana z zapew-

nieniem uczestnikom nieodptatnych zaje¢,
na ktére nie przynosili réwniez wlasnych
materialéw plastycznych.
Zgodnie z idea na kazde spotkanie przygoto-
wywano odpowiednie tworzywa i narzedzia
bazujac na otwartosci sponsoréw, $mietni-
kowych skarbach i wilasnej kieszeni. Zalety
takich zabiegéw ujawnity si¢ podczas ¢wi-
czeni, kiedy nie dominowala u dzieci troska
o nadmierna eksploatacj¢ wlasnych materia-
téw plastycznych’. W trakeie zaje¢ oprocz
wielosci tworzyw wykorzystywano i oswaja-
no dzieci z nowa forma, ktdra niesie $wiat
mediéw i informacji wizualnej

* Plaszczyzng emocjonalng budowano po-
przez zapewnienie dzieciom bezpieczefistwa
i stworzeniu klimatu catkowitej akceptacji
i aprobaty.

W trakcie zaje¢ pojawialy si¢ najrézniejsze tworzywa: ga-
zety, tekturowe rulony, papiery kredowe i do opakowari,
farby olejne, do ceramiki i szkta, farby drukarskie, pro-
fesjonalne suche pastele i kredki do charakteryzacji. Wy-
korzystywano piach, gips, gling, szklo witrazowe, metal,
drewno, i inne materiaty.



Podkreslano przychylnos¢ dla innosci i cie-
kawosci. Pracowano promujac fantazje, ma-
rzenia i niezwykle pomysty.

Wzajemne zaufanie budowano poprzez kli-
mat pomieszczenia, pracg na podiodze,
w dowolnym miejscu sali, z kolorowymi po-
duchami do polegiwania. Stawiano na nurt
spontaniczno-uczuciowy, rozwijajac ogélng
wrazliwo$é. Prébowano patrzed i widzied,
stucha¢ i ustysze¢, dotykac i czué. Starano
si¢ wytworzy¢ uczuciows blisko$¢ wyraza-
ng tolerancjg grupy i wzajemna sympatia®.
Podkreslano wartodci nieinstrumentalne,
uznawano prymat ,by¢” i stawiano wyzej
niz zasade ,,mie¢”.

Plaszczyzng metodyczna organizowano po-
przez wybdr form aktywizowania dzieci.
Wspierano, stymulowano i inspirowano, sto-
sowano metody zadaniowe. Zrezygnowano
z centralnej pozycji prowadzacego zajecia na
rzecz roli organizatora i pomocnika. Nie sto-
sowano instruktazu, proszono o poszukiwa-
nia, starano si¢ towarzyszy¢ dziecku i wsp6t-
dziata¢ z nim. Poprzez przygotowanie ze-
wngtrznego warsztatu (zwiazanego ze stoso-
waniem szerokiej gamy technik plastycznych,
réznorodnych materialéw wplatanych w za-

Szczegblne znaczenie miato to dla dzieci z ,,problemami”,
m.in. dla autystycznego chlopca, ktérego grupa nie tylko
aprobuje, lecz wreez faworyzuje.

Takie moje wedrowanie

jecia niekonwencjonalne laczace zabawe, gry,
inscenizadje, sztuke akeji), rozwijano warsztat
wewnetrzny obejmujacy przezywanie, pogte-
bianie i wzbogacanie wrazliwosci dziecka.

W omawianiu obszaru dziatai z dzie¢mi nie za-
mieszczono rocznego, autorskiego programu orga-
nizatora, jak réwniez studenckich scenariuszy zajeé.
Bedzie to tematem osobnego opracowania.

Wielowatkowo$¢ poczynan i podejmowanie
nowych préb zadaniowych taczono z trudnoscia-
mi realizacji tych samych probleméw z dzie¢mi,
o réznym poziomie twoérczym i réznym stopniu
rozwoju. Umyslnie nie naduzywano pojecia sty-
mulowania rozwoju tworczego dziecka, ponie-
waz starano si¢ mimowolnie pomaga¢ wrazliwo-
$ci, kreatywnosci jak réwniez racjonalnosci.

W planach umieszczono kontynuacje zajed,
ktére nalezy rozbudowad o nowa dziatalnos¢ po-
znawcza zwigzang z ¢wiczeniami w tzw. kregu
land-art i dwu lub trzydniowe, male plenery. Baza
i dogodnym gruntem dla powyzszych zamierzen
powinna sta¢ si¢ nowa grupa studencka z nietu-
zinkowymi i wyjatkowymi pomystami na poszu-
kiwanie nowej formuty spotkan plastycznych.

Cieszy aplauz publiki, powodzenie zajg¢é, co-
roczny koricowy blichtr zwigzany z wystawa prac;
bolg btedy, niepowodzenie i krytyka. Machina
zaje¢ kreci si¢ dalej, gdyz stala si¢ pasja, spetnia-
niem ,Wtasnej Legendy, ktéra jest tym co zawsze
pragnates robi¢” (Coelho 1995, s. 38).
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Praktyczna realizacja programu
Przedszkolak w Swiecie pigkna

Zapytaj pickno ziemi, morza, powierza /.../, zapy-
taj pigkno nieba /.../, zapytaj wszystko, co istnieje,
wszystko odpowie ci: Spdjrz i zanwaz, jakie to pigk-
ne. Pigkno tego, co istnieje, jest jakby wyznaniem.
Kto uczynit cate to pigkno poddane zmianom, jesli
nie Pigkny, niepodlegajqcy zadnej zmianie?”

Sw. Augustyn
S. Adria Bach

Przygotowanie czlowieka do odnalezienia sig
w $wiecie jutra i tworzenie $wiata jutra wiaze si¢
z odpowiednig edukacja. Tylko edukacja ukierun-
kowana na traktowanie osoby ludzkiej jako naj-
wyzszej warto$ci ma szans¢ spelnic t¢ rolg. Pro-
gram Przedszkolak w swiecie pigkna (opracowany
przez S. Leticjg Lasek i S. Adri¢ Bach), jest propo-
zycja dla wychowawcéw, kedrym bliskie sq war-
tosci chrzescijaniskie, a swoja prace pedagogiczna
opieraja na personalistycznej wizji czlowieka.
Celem procesu edukacyjnego realizowanego
wedlug tego programu jest towarzyszenie dziecku
w drodze zycia i wspomaganie go w jego petnym,
harmonijnym i osobowym rozwoju, w tworze-
niu jego wlasnej i niepowtarzalnej osobowosci.

W bogatej ofercie programéw edukacyjnych dla
dzieci w wieku przedszkolnym omawiany pro-
gram wyrdznia si¢ potaczeniem tresci religijnych
z tre$ciami ogdélnoedukacyjnymi. Jest on zinte-
growany wokél nadrzednej myfli, ze pigkno jest
stalym atrybutem $wiata danym przez Boga oraz
ze: ,z wielkosci i pigkna stworzer poznaje sig
przez podobieristwo ich Stwérce.” (Mdr 13,5),
ale takze wedtug stéw psalmisty stworzenie od-
bija w sobie blask pickna Stwércy (por Ps 104).
Podstawa do powstania programu byta po-
trzeba teoretycznego ujecia zasad i form pracy
z dzie¢mi w placéwkach przedszkolnych prowa-
dzonych przez Zgromadzenia Zakonne. Ponad-
to, jest on takze odpowiedzia na oczekiwania
rodzicéw wzgledem placéwki katolickiej, ktérzy
licza na wspomaganie rodziny w zakresie wycho-
wania religijnego dzieci'. Fundamentem procesu
edukacyjnego, realizowanego wedtug tego pro-
gramu, jest naturalne do$wiadczenie dziecka,

! Program ten opracowany jest zgodnie z zalozeniami Pod-

stawy programowej wychowania przedszkolnego dla przed-
szkoli i oddziatéw przedszkolnych w szkotach podstawowych,
zatwierdzonej przez Ministerstwo Edukacji Narodowej
oraz Podstawy programowej katechezy Kosciota katolickiego
w Polsce, przyjetej przez Konferencj¢ Episkopatu Polski.
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ktére pozwala mu poznawaé siebie i otaczajacy
$wiat. Dziecko zdobywa owo do$wiadczenie po-
przez kontakt z picknem odkrywanym w $wiecie
przyrody, kultury i wartosci chrzescijafiskich. No-
$nikami tego pickna sa: stowo, obraz, dzwick, ruch,
zabawa, wazne wydarzenia, spotkania z Bogiem.
Poznawanie siebie i $wiata, ktdre staje si¢ mozliwe
dzigki réznorodnym formom aktywnosci dziecka,
stanowi droge do budzenia doswiadczenia religijne-
go. Natomiast doswiadczenie owo ma prowadzi¢ do
zycia wedlug wiary, ktérej podmiotem jest Osoba
Boga przyjaznego, zatroskanego o cztowieka oraz
o jego udane zycie. Podsumowujac, mozna by rzec:
»Przez pickno ku Bogu i petni cztowieczenistwa”.

Z celu nadrze¢dnego, ktérym jest towarzyszenie
dziecku w jego petnym rozwoju wynikaja szczegé-
towe kierunki dziatan:

* uwrazliwianie dziecka na wymienione wcze-
$niej nosniki pickna i dostarczanie mozliwosci
ich przezywania przez otaczanie go pigknem,

* umozliwianie rozpoznawania specyfiki i zto-
zonosci no$nikéw pickna i wielorakiej relacji
miedzy nimi przez ukierunkowanie wielo-
zmystowego spostrzegania dziecka,

* wspieranie umiejetnosci budowania, tworze-
nia no$nikéw pickna przez stymulowanie
kreatywnej aktywnosci dziecka,

* pobudzanie i rozwijanie umiejetnosci kryty-
cznej oceny no$nikéw pigkna, zgodnie z wha-
$ciwie uformowanym sumieniem.

Osiagnigcie realizacji praktycznej celu gléwne-
go i szczegdtowych kierunkéw dziatan, staje si¢
mozliwe dzigki aktywnej postawie dziecka w $wie-
cie pigkna. To ono wchodzac w relacje z tym, cze-
go stucha, co oglada, czuje, przezywa i wartosciuje
jako pigkne — samo staje si¢ aktywnym twérca.

Ze strony nauczyciela osiagniccie celu staje
si¢ mozliwe dzigki przyjeciu i realizacji zasad or-
ganizacji procesu edukacyjnego. Ich Zrédlem sa
prawa odkrywane zwlaszcza przez pedagogike
i psychologi¢ oraz pedagogiczne doswiadczenia
nauczycieli. Poniewaz w programie Przedszkolak
w Swiecie pigkna to prawdy religijne wyznaczaja
dobér tresci, stusznym wydaje si¢ przyjecie na-
czelnej zasady katechetycznego oddziatywania
— zasady wiernosci Bogu i czlowiekowi, jako
gléwnej normy postgpowania w procesie eduka-
cyjnym realizowanym wedlug tego programu.
Wprowadzanie dziecka w rzeczywisto$¢ wiary,
odkrywanie tajemnicy Boga, uczenie si¢ nawia-
zywania z Nim osobowego kontaktu poprzez
udzial w zyciu modlitwy i Zyciu sakramental-
nym, zobowiazuje do ksztaltowania obrazu Boga,
ktéry jest bliski, przyjazny i zyczliwy ludziom.
Wiernos¢ Bogu wymaga réwniez takiego sposo-
bu méwienia o Nim, by unikna¢ przypisywania
Mu cech, ryséw i wlasciwosci typowo ludzkich,
ktére upodabniajg Boga — Stwérce do cztowieka
— stworzenia (antropomorfizacja Boga). Aby po-
moéc dziecku w urzeczywistnianiu cztowieczen-



stwa, konieczne jest dochowanie wiernosci czto-
wiekowi. Zaktada ono uznanie prymatu osoby
w wychowaniu, czyli podmiotowe traktowanie
wszystkich uczestnikéw procesu edukacyjnego,
miedzy ktérymi zachodzi interakeja (i wycho-
wawcdw, i wychowankéw). Wiernos¢ cztowieko-
wi wymaga takze uwzglednienia w pracy wycho-
wawczej zasad dydaktycznych, ktére wyznaczaja
kierunek dziatari i warunkuja skuteczno$¢ procesu
edukacyjnego.

Struktura programu opiera si¢ na trzech elemen-
tach. Sg nimi no$niki pickna, aktywnos¢ dziecigca
oraz prawdy i do$wiadczenia religijne.

Nosniki pickna to wezesniej wspomniane: sto-
wo, obraz, dzwigk, ruch, zabawa, spotkania z Bo-
giem, wazne wydarzenia. One stwarzaja dziecku
mozliwo$¢ spotkania z picknem, do$wiadczenia,
czyli przezycia go oraz inspirujg do stawania si¢
twércg pickna w sobie i wokot siebie. Poprzez
nie wychowawca moze takze formowaé w dziec-
ku kulturg uczué, ktéra ma ogromny wplyw na
wzrastanie dziecka w nadprzyrodzonosci.

Aktywno$¢ dziecigca jest dopetnieniem po-
przedniego elementu programu i wynika z ma-
terialu wychowania i nauczania. Jest ona niczym
innym, jak czynno$ciami, ktére dzieci maja pod-
ja¢, by zrealizowad zaplanowany przez nauczy-
ciela tok dziatari wychowawczo-dydaktycznych.

Prawdy i do§wiadczenia religijne zawieraja cele
edukacyjne wynikajace z nastgpujacych tematéw:

Takie moje wedrowanie

Pan Bdg nas kocha i daje nam pigkny swiat, Swig-
ta Rodzina naszym wzorem, Pan Jezus jest z nami
w wydarzeniach roku liturgicznego, Pan Jezus jest
zawsze z nami, Pan Jezus jest naszym Swiatlem,
Wizyscy spotkamy si¢ w niebie.

Kazda z prawd religijnych wyznacza okreslo-
ne kregi tematyczne, ktérym przyporzadkowane
sa wybrane tresci oraz wypltywajace z nich poza-
dane umiej¢tnosci dziecka.

W praktyce osiaganiu zamierzonych celéw tego
programu stuzy okreslony rozktad dnia. Do jego
istotnych elementéw naleza: odkrywanie ducho-
wego i materialnego pigkna w sobie i otaczajacym
$wiecie; aktywno$¢ artystyczna wyrazana przez
stowo, obraz, dZzwigk i ruch; zabawa; spotkania
z Bogiem.

Nauczyciel, planujac sytuacje edukacyjne, stwa-
rza dziecku mozliwo$¢ jak najczgstszego kontaktu
z no$nikami pickna. Wskazane jest, aby wszystkie
one pojawialy si¢ w ciagu kazdego dnia pobytu
dziecka w przedszkolu.

Od strony praktycznej wazny jest takze sposéb
planowania przebiegu pracy wychowawczo-dydak-
tycznej nauczyciela. W procesie planowania bierze
on pod uwage fakt, ze czas realizacji niektérych
tematéw kompleksowych, ze wzgledu na waznosé
i bogactwo tresci, musi by¢ dtuzszy. W innym za$
wypadku, na przyktad przy tematach majacych
charakter okolicznosciowy, czas ten moze ograni-
czy¢ si¢ do jednego dnia. Plan wielotygodniowy
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uwzglednia tresci tematu kompleksowego, cele
og6lne i operacyjne, przewidywane formy pracy
z dzie¢mi oraz spis pomocy dydaktycznych.

Dokumentowaniu przebiegu dziatan wycho-
wawczo-dydaktycznych stuzy dostosowany do
programu dziennik pracy przedszkola. Innowacja
w tym dokumencie jest strona graficzna oraz forma
sporzadzania dziennych zapiséw przez nauczyciela.

Ewaluacj¢ programu przeprowadza si¢ za po-
moca kart badai umiej¢tnosci dzieci oraz ankiet
skierowanych do rodzicéw dzieci uczgszczaja-
cych do przedszkola.

Innym waznym elementem, sprzyjajacym sku-
tecznym dziataniom wychowawczym, jest miejsce,
w ktérym przebywaja dzieci. Wskazane jest, aby
kazde pomieszczenie przedszkolne wyrézniato si¢
nie tylko funkcjonalnoscia, ale takze wysoka este-
tyka. Przebywanie w takim otoczeniu staje si¢ dla
dziecka podstawowym, elementarnym doswiad-
czeniem pigkna, ktére bedzie je inspirowalo do
odkrywania pickna duchowego. W kazdej sali jest
wyznaczone miejsce spotkania z Panem Bogiem,
w ktérym dzieci beda mogly modli¢ si¢ wspdlnie
i stucha¢ Stowa Bozego.

Program Przedszkolak w swiecie pigkna ma cha-
rakter otwarty, co oznacza, ze nauczyciel, ktéry
z niego korzysta, ma mozliwo$¢ wprowadzania
wlasnych tresci, stosowania swoich rozwigzan
metodycznych oraz konstruowania autorskich
zapiséw w dzienniku. Dotyczy to réwniez dobo-

ru i wykorzystania narzedzi stuzacych pomiaro-
wi jakosci pracy

Nieodzownym elementem, warunkujacym sku-
teczno$¢ procesu edukacyjnego przedszkola, jest
wsp6tpraca z rodzicami oraz $rodowiskiem.

Marzena Bogus

Uzupetnieniem realizacji praktycznej programu
Przedszkolak w swiecie pigkna, staly si¢ wizyty
w Instytucie Plastyki WSP. Zaproponowana przez
autorki programu wspélpraca z sasiadujaca insty-
tucja w ktorej pracujg, data mi mozliwos¢ wysta-
pienia w podwdjnej roli: osoby odpowiadajacej
za projekt tworzonych okazji edukacyjnych (przy
wspétudziale studentéw 11 roku Edukacji arty-
stycznej), oraz rodzica, naleznie odpowiadajacego
na tak podkreslang i potrzebng wspétprace domu
(rodziny) i placéwki oswiatowej. W mozliwych,
krétkich uwagach, dotyczacych dziatan prakeycz-
nych, chciatabym uwzgledni¢ obie role w ktérych
wystepuje.

Po pierwsze, jako rodzica, ktérego glos niecze-
sto mozna ustysze¢ na naukowych konferencjach
pos$wigconych wyzwaniom pedagogicznym. My-
Sle, ze wspdlczesne wyzwania wobec edukagji
elementarnej, niecodmiennie wiaza si¢ z refleksja
nad $wiadomym wyborem naszym, czyli rodzi-
céw, placowki o$wiatowej, ktérej program i za-
tozenia, okreslone odpowiednimi ustaleniami



ministerialnymi, niosg takze indywidualne ce-
chy realizowane np. w konkretnych programach
autorskich. Rzeczywisto$¢ spoleczna reaguja-
ca na polityczne i gospodarcze zmiany a takze
swoiste ,zagubienie” rodziny wobec ciagtych
reform o$wiatowych, przyczynito si¢ do tego, ze
przeszczepiane na nasz grunt pedagogiczny kon-
cepcje, nie zawsze odpowiadaly tradycji jedno-
$ci wychowawczej. Dlatego zapewne, nie tylko
poszukujacy rodzice ale przede wszystkim dzieci
potrzebujg plaszczyzny, na ktérej moga budowaé
swoj edukacyjny byt, oparty o pewna hierarchie¢
wartoéci. Moga nia si¢ sta¢ tradycyjne warto-
$ci zwiazane z chrze$cijaiskim ,ukladaniem”
whasnego $wiata, Powierzenie dziecka na kilka
godzin pod opieke Siéstr Nazaretanek prowa-
dzacych przedszkole, wigzato si¢ nie tylko z za-
pewnieniem mu fizycznego bezpieczeristwa, ale
przede wszystkim z oczekiwaniem zaspokojenia
potrzeb psychicznych ,malucha” i kontynuadji
w przekazywaniu pewnych wartosci, ktére dla
wielu z rodzicéw sa priorytetowe, a ktére jed-
nocze$nie dajg dzieciom staly i jednolity grunt
wychowawczy. Pozwolg sobie podkresli¢, ze wha-
$nie bezpieczenistwo psychiczne i nieustanna po-
trzeba okazywania mitosci i akceptacji dzieciom
w wieku przedszkolnym, s3 elementami, ktdre
w dzisiejszej edukacji przedszkolnej nie moga
zosta¢ pominigte. Dlatego, oprécz niezwyklej
pilnosci i rzetelnoéci w realizowaniu programu
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i pedagogicznych obowiazkéw, zapewniajacych
wiasciwe postepy edukacyjne wychowanka, nie-
zwykle w przedszkolu (i bardzo cenne dla ro-
dzica) jest dbanie o cato$ciowy i podmiotowy
rozwodj dziecka. Zatem $wiat przedszkolnego
pickna to nie tylko zadbane i estetyczne otocze-
nie, dojrzale a jednoczesnie szczere prace dzieci,
stymulowane w rézny sposéb zmysly, ale te naj-
prostsze (a dla dziecka moze najcenniejsze), trud-
ne do naukowego opisu odruchy, ktére jednocze-
$nie pozostajg jakosciowo bezcenne, a wynikaja
z ogromnej empatii dla dziecka. Praktyczna re-
alizacja programu Przedszkolak w swiecie pick-
na, to dla rodzica ,naczynia potaczone” dziecka
i jego przedszkolnej opickunki. To pickno wza-
jemnego oddania, zaufania i milosci wyrazanej
takze wielominutowym przytulaniem na kola-
nach. Czy zatem w dzisiejszym $wiecie gonitwy
za..., czas spokoju, wyciszenia i poczucia bezpie-
czenistwa dziecka nie staje si¢ jedna z odpowiedzi
na wspoélczesne pedagogiczne ,wariacje”?

Druga z r6l, ktéra przyjetam z duma i odpo-
wiedzialnoscia, to podjecie si¢ konstruowania za-
je¢ plastycznych, wspélgrajacych z opracowanym
programem. Tym wigksza odpowiedzialno$¢, ze
jego autorki pozostawily mi zupelna dowolnos¢
doboru tematdéw, technik a takze sposobéw i me-
tod prowadzenia tych spotkan.

Moglam zatem potaczy¢ zdobywane wezesniej
doswiadczenia plastyczne z tym programem, ktéry
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przeciez wybratam jako najodpowiedniejszy dla
mojego dziecka. Bylo to swoiste ,wyzwanie” eduka-
cyjne, gdyz kilkanascie lat pracowatam metodami
zaczerpnictymi z tzw. szkot alternatywnych, ktédre
jednak czgsto po przeniesieniu na nasz rodzimy
grunt, potrzebowaly polaczenia i oparcia o polska
tradycje i niezmienne dla naszej kultury wartosci®.

Wezesniejsze, pisane przeze mnie programy
plastyczne przeznaczone dla dzieci w mtodszym
wieku szkolnym?®, zostaty poddane weryfikacji.
I tak zrodzity si¢ cykliczne zajgcia taczace war-
toéci chrzescijariskie i nowe metody aktywizacji
tworczosci (synekeyka, wizualizacja, werbalizacja
poetycka, gry dramowe itp.).

Opracowujac poszczegdlne okazje edukacyjne
staralam si¢ oprze¢ je na warto$ciach nieprze-
mijalnych, dajacych dziecku poczucie pewnosci
miejsca, a jednoczesnie polaczy¢ je z nieograniczo-
nym eksperymentowaniem i otwartoscig na $wiat
pickna (zauwazanie $wiata).

Tak skonstruowana aktywnos$¢ plastyczna
dziecka moze by¢ jednym z mozliwych elemen-
téw i wizerunkéw edukadji elementarnej. Zgodnie
z zawartymi w programie no$nikami pigkna,

2 Por. Nalaskowski A., Edukacyjny show., Krakéw 1998., s. 12.

> Bogus M., Plastyka inaczej (w:) Adamek 1. (red.) Idee i strategie
edukacji nauczycieli klas I-[11 i przedszkoli, Krakéw 1998., oraz
Bogus M., Ti nie ma kqtéw (w:) Popek S., Tarasiuk R. (red.)
U podstaw edukacji plastycznej, Lublin 2000., oraz Bogus M.,
Rébmy swoje (w:) Sliwerski W. (red.) Edukacja alternatywna.
Nowe teorie, modele badari i reformy, Krakéw 2000.

przygotowatam spotkania plastyczne uwzgled-
niajace podmiotowos$¢ dziecka i jego holistyczny
rozwoj. Powstaty zatem spotkania wspierajace ta-
lent plastyczny dziecka (bo taki, kazde dziecko
posiada) ale przede wszystkim rozwéj mtodego
ducha w zgodzie z prawda, madroscia i pigknem,
ktére dat Stwérca i ktére to pigkno cztowiek moze
w sobie rozwijac.

Poniewaz przedszkolak nie jest przygotowany
na natychmiastowa stymulacje obcego otoczenia,
zajecia wprowadzane byly poprzez elementy zaba-
wy, m.in. drame, w ktérej dziecko mogto pozna¢
nowe miejsca i znalez¢ whasciwa, sobie bezpiecz-
na droge w obcym $rodowisku. Caloroczna ,wy-
cieczka” (opierajaca si¢ na wezesniej ustalonych
terminach spotkan), po réznych pracowniach In-
stytutu Plastyki, rozpoczeta sig zajgciami z dramy
zatytulowanymi: Podrdz przez kontynenty, podréz
praez kolory.

Oprécz typowo zabawowej i poznawczej funk-
qji zajgé, przygotowane byly ¢wiczenia stuzace
poznawaniu sztuki obcych krajéw i kontynen-
tow, preferowanych na tych kontynentach kolo-
réw oraz pokaz materialéw z ktérych owe kolory
(barwniki) moga powstawa¢ (malowanie glina, so-
kiem, ochra, weglem, barwnikiem ze zmielonych
muszli itp.). Wszystkie ¢wiczenia prowadzone byty
w konwencji pedagogiki zabawy. Dodatkowym
,materialem” do poznania stat si¢ kolor skéry po-
szczegblnych mieszkaicéw danego kontynentu



i ,nauka” tolerancji wobec innosci, zaproszenie do
przyjazni i mitosci. W ten sposéb ,,polozony” zo-
stal pierwszy element ,,puzzli”, ukladanki szeregu
¢wiczen do realizacji w Instytucie Plastyki, pod-
porzadkowanych programowi autorskiemu Przed-
szkolak w swiecie pigkna, a poprowadzone zajecia
plastyczne miaty tez wazny element poglebiania
duchowosci dziecka. W powyzszych zajeciach za-
chowane zostaly trzy elementy programu: nosniki
pickna (polaczone w procesie twérczym), aktyw-
no$¢ dziecka (plastyczna, ruchowa i stowna), oraz
prawdy religijne (w programie zapisane jako: Bég
kocha i daje nam pigkny $wiat — czyli niezaleznie
od koloru skéry Pan Bég jest twoim ojcem, kocha
Cig i wspiera twa drogg).

Pierwsze zajgcia stymulujace rézng aktywnos¢
dziecka, mialy by¢ wst¢pem do zerwania z mecha-
nicznym odwzorowywaniem i ,.kalkowaniem”, ty-
powym dla tego wieku, powtarzalnych zachowan
i wypowiedzi. W poszukiwaniach nowych form
zaje¢ plastycznych tej grupy przedszkolakéw, zré-
dta poznania pickna majg charakter intelektualny,
intuicyjny, wyobrazeniowy, ale takze haptyczny.
Opieraja si¢ na metaforyzacji i symbolizacji dzie-
cigcego poznawania i odczuwania.

Opracowane dla nich poszczegélne spotkania
plastyczne starajg si¢ faczy¢ nie tylko poznawanie
kolejnych technik plastycznych, terminéw i umie-
jetnosci praktycznych, ale przede wszystkim sta-
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raja si¢ stworzy¢ magiczny $wiat pickna z otwar-
tymi pytaniami. Zaproponowane tematy prébuja
odpowiada¢ na teoretyczne zalozenia omawianego
programu, inspirujac do wilasnych, dziecigcych
poszukiwan plastycznych. Przyktadowe realiza-
cje, ktérych szczegbtowe scenariusze moga by¢
udostepnione przez autorke to: Swiatto prowadzi
— Swiatto jest we mnie — zajgcia w pracowni Struk-
tur Wizualnych z wykorzystaniem multimediéw,
Jak malowal Michal Aniot — Pracownia Malarstwa
— Freskéw., Jaki jestem — jaki cheg by¢? — Pracownia
Fotogratii., Cos z niczego — czyli papier czerpany to
list do mamy — Pracownia Projektowania Plastycz-
nego., Poptyrimy Arkq — Pracownia Malarstwa, Nie
Swigci garnki lepig — Pracownia Ceramiki, Ogul
mnie swq mitosciq — Pracownia Tkaniny, Bryla gli-
ny — cgy aby na pewno? — Pracownia Rzezby, Chaos
i fad — podwdrko Instytutu Plastyki, sztuka ziemi.

Odwiedzane w dalszym etapie pracownie pla-
styczne, staj si¢ kolejnym elementem tworzenia
»pickna-sacrum” i aktywnosci twérczej dziecka,
samej w sobie sprowadzonej do ,,czynienia” pigkna.

W trendach edukacji globalnej z przyjemno-
$cig uczestnicz¢ w tworzeniu praktycznej strony
autentycznego trwania niezbywalnych wartosci.
Wartosci pigknych, ktére nie s3 tylko czasem te-
razniejszym, ale dadza memu dziecku perspek-
tywe widzenia wlasnej drogi w cztowieczeristwie
jako zadaniu.
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2004

Praktyczna realizacja programu ,Przedszkolak
w Swiecie pigkna” (wspétautor — s. Adria Bach),
w: Wipdtezesne wyzwania wobec edukacji elementar-
nej, red. W. Szlufik, T. Banaszkiewicz, A. P¢ka-
la, Wydawnictwo im. Stanistawa Podobiriskiego
AJD, Czestochowa 2004, s. 199-205.



Warsztaty artystyczne pretekstem
do badar komunikacji spoteczne;
dzieciecych grup integracyjnych

Podjety temat sktada si¢ z trzech cztonéw/ha-
set, ktére stanowi¢ moga (i stanowia), osobny
obszar badan edukacyjnych. Szczegétowe do-
precyzowanie, lub raczej wyjasnienie sposobéw
ujmowania przez badaczy wszystkich tych kwe-
stii, przekracza zalozenia niniejszego artykutu.
Z tego wzgledu opracowanie dotyczy¢ bedzie
okreslonych sposobéw rozumienia powyzszych
probleméw, z zawezona strategia, z subiektyw-
nym ujeciem mieszczacym si¢ w przestrzeni au-
torskiego dziatania w poszczegdlnych plaszczy-
znach. Takie wyjasnienie i ,autorska” deklaracja
patrzenia na kazdy z czynnikéw jest zabiegiem
koniecznym, jesli méwi si¢ o tematach ,rzekach”
jak: warsztaty artystyczne, komunikacja spotecz-
na i grupy integracyjne. W naszym przypadku
warsztaty artystyczne stanowi¢ beda dziatania
obejmujace plastyke, muzyke i teatr, komuni-
kacja spoteczna sprowadzi si¢ do szeroko rozu-
mianej komunikacji codziennej jako wymianie
informacji w toku bezposredniego kontaktu',

' H. Retter, Komunikacja codzienna w pedagogice, Gdanisk

2005, s. 15.

a grupa integracyjna? objeta w naszych badaniach
wybranych uczniéw szkét publicznych i dzieci
z niepetnosprawnoscia intelektualng w stopniu
lekkim i umiarkowanym.

Kluczem do podjetych czynnosci badawczych
byta taczno$é/kontakt oséb bioracych udziat
w warsztatach, zatem komunikacja codzienna,
w ktorej jakos¢ zycia jest kwestia znaczaca. Cho-
ciaz niektérzy liderzy $rodowiskowi (wbrew
temu co sadza sami niepetnosprawni), uwazaja,
ze podstawowe znaczenie majg czynniki ekono-
miczne, to jednak coraz mocniej podkresla si¢
,dos$wiadczanie zycia” i znaczenie dobrostanu
psychicznego i spolecznego’. Dobre zycie to za-
tem takze Zyciowe szanse (zycie w dobrym $ro-

Przeglad wypowiedzi dotyczacych rozumienia pojgcia
sintegracja” oraz rodzaje integracji, [w:] R. Koscielak,
Integracja spoteczna niepetnosprawnych umystowo, Gdarisk
1995, s. 23-28.

Por. H. Ochoczenko, Liderzy srodowiska lokalnego wobec
0s6b niepetnosprawnych, Ziclona Géra, s. 260-298, oraz
J. Czapifiski, Szezesliwy cztowiek w szczesliwym spoteczen-
stwie. Zréwnowazony rozwdj, jakos¢ Zycia i ztudzenie po-
stepu, ,Psychologia Jakosci Zycia” 2002, nr 1, s. 22.
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dowisku, zdolno$¢ do poradzenia sobie w zyciu)
i zyciowe rezultaty (bycie wartoscia dla $wiata, cie-
szenie si¢ Zyciem)*.

Bycie warto$cia dla $wiata® moze by¢ rozu-
miane niejednorodnie. Nie sposéb omawiaé tego
problemu w niniejszym artykule, jednak nike
nie moze mie¢ watpliwosci, ze zaleta jest rados¢
z zycia i zadowolenie z siebie, a to mozna uzyskaé
cho¢by tylko krétkoterminowo w praktycznych
dziataniach artystycznych. Plusem akgji plastyczno-
-muzycznych moze by¢ (chociazby w stopniu
minimalnym) poglebianie wszystkich obszaréw
zycia: bycia/istnienia, przynaleznosci i stawania
sig®, a o roli spetnianej przez warsztaty artystyczne
w rozwijaniu twérczego potencjatu dziecka czyta-
my juz nie tylko w publikacjach naukowych — to
temat ktérym zajmujg si¢ réwniez najbardziej ,,po-
pularne” czasopisma.

Szerzej o analizie pomiaru skali jakosci zycia WHO w ujg-
ciu R. Veenhovena, [w:] S. Sadowska, Jakos¢ zycia ucznidw
z niepetnosprawnosciq intelektualng w stopniu lekkim, Kra-

kéw 20006, s. 29.

»Pedagog powinien przekaza¢ mlodziezy w teorii, ale i wia-
snym przykladem, iz prawdziwa warto$¢ cztowicka nie
zalezy od predyspozycji fizycznych i umystowych, ale lezy
u podstaw samego faktu bycia czlowiekiem, jego godnosci”
cyt. J. Kuczyniska-Kwapisz, Wychowanie do integracji [w:]
Watki zaniedbane, zaniechane, nieobecne w procesie edukacji
i wsparcia spotecznego 0séb niepetnosprawnych, red. Z. Gaj-
dzica, A. Klinik, Katowice 2004, s. 37.

S. Sadowska, Jakos¢ zycia ucznidw z niepetnosprawnosciq
intelektualng w stopniu lekkim, Krakéw 20006, s. 43.

Jednak same warsztaty twércze maja ciagle zréz-
nicowany poziom. Przewaznie zajmuja si¢ dziec-
kiem zdolnym lub ,,typowym” uczniem szkolnym.
W stosunku do dziecka o niepetnosprawnosci in-
telektualnej dobiera si¢ przymiotniki: wspieraja-
cy, terapeutyczny, odblokowujacy. A przeciez jesli
mamy traktowa dzieci z dysfunkcjami intelektu-
alnymi’ tozsamo, wlacza¢ je zgodnie z aktualng
perspektywa ksztalcenia w zwykte klasy szkolne,
to réwniez warsztaty rozwijania tworczego mysle-
nia powinny obja¢ t¢ grupg spoteczna, oczywiscie
uwzgledniajac poziom rozwoju intelektualnego
wychowanka.

Czy zatem jeste$my gotowi do podjecia takich
wyzwan, méwiac w przypadku dzieci opdznio-
nych intelektualnie o ,,tworzeniu ludzi™®, kreowa-
niu kolejnych metaforycznych filaréw: stwarzaniu
okazji, mozliwosci, wzmacnianiu dobrego samo-
poczucia — a wszystko to w poszanowaniu ich
praw i godnosci? Po prostu rzeczywista afiliacja
w dziataniach artystycznych?

O sposéb nazewnictwa, stosowania odpowiednich sformu-
towan toczy si¢ zagorzata dyskusja w kregach badaczy. Por.
H. Ochoczenko, Idea réwnych szans 0séb niepetnosprawnych
w wybranych dokumentach prawnych [w:] Normalizacja sro-
dowisk zycia oséb niepetnosprawnych, red. C. Korsakowski,
A. Krause, Olsztyn 2005, s. 92.

Okreslenie Virginii Satir za: Arteterapia. Znaczenie artete-
rapii w psychiatrii polskiej, red. A. Gmitrowicz, W. Karolak,
+16dz 2000, s. 7.



Zwiazane z tym sa kolejne problemy, a miano-
wicie przygotowanie nauczycieli do pracy z taki-
mi dzie¢mi i umiej¢tno$¢ pomocy innym. Sko-
ro w 2010 roku liczba 0séb niepetnosprawnych
w Polsce wyniesie tyle, ilu mieszkaricéw liczy obec-
nie IzraeP, to logiczne, ze prawie kazdy z obecnych
studentéw, ktéry podejmie pracg w szkole, spotka
si¢ z uczniami o specjalnych potrzebach edukacyj-
nych'. Dodajmy, ze wedlug eksponowanego sta-
nowiska ludzie z niepetnosprawnoscia nie powinni
by¢ obiektem akji charytatywnych ale niezalezny-
mi obywatelami, w pelni zintegrowanymi ze spo-
lecznoscia'!, kidrzy domagaja si¢ réwnych szans,
a nie lito$ci, zatem takze wspélnej szkoly. Czy wo-
bec tego program ksztalcenia'? uczelni pedagogicz-

A. Gwara, Legislacja i ustawodawstwo dla 0séb niepetnospraw-
nych, ,Problemy Rehabilitacji Spotecznej i Zawodowej”, 1997,
nr 1, s. 22, takze Centrum Informacji Europejskiej 1999, s. 2.,
oraz http://www.filantropia.org.pl, data dostepu 2006.11.10

19 W roku szkolnym 2001/2002 w polskich szkotach uczyto
si¢ facznie ponad 88 tys. uczniéw z niepetnosprawnoscia,
w tym ok. 48 tys. w szkotach ogélnodost¢pnych a 40 tys.
w szkotach specjalnych. Podajg za: J. Kuczyniska-Kwapisz,
Wychowanie do integracji..., s. 36.

Méwi o tym deklaracja madrycka uchwalona w trakcie
Europejskiego Kongresu na rzecz Oséb Niepetnosprawnych
— 20-24 marca 2002, Hiszpania. Pelny tekst deklaracji
na stronie: http://www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/1878,
data dostgpu 2006.11.28

Tamze ,,System edukacyjny jest pierwszym krokiem w kie-
runku wiaczajacego spoleczeristwa. Szkoly podstawowe,
$rednie i wyzsze uczelnie powinny, we wspoétdziataniu
z dzialaczami organizacji 0séb niepetnosprawnych, organi-
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nych (oprécz oczywiscie pedagogiki specjalnej) za-
ktada przygotowanie przyszlej kadry do sprostania
zadaniu? Na to pytanie odpowiedza metodycy po-
szczegblnych kierunkéw, ja zatrzymam si¢ na kwe-
stii przygotowania studentéw do pracy z niepetno-
sprawnymi na kierunkach artystycznych: edukacji
w zakresie sztuk plastycznych i muzycznych.

Otéz od dlugiego prowadz¢ warsztaty arty-
styczne z ludZmi o réznych dysfunkcjach fizyczno-
-intelektualnych. Studenci majg okazj¢ prowa-
dzi¢ warsztaty w zaprzyjaznionych instytucjach
i placéwkach wychowawczych oraz powolywaé do
zycia cykliczne lub jednorazowe akcje oparte na
zajeciach plastycznych, muzycznych, teatralnych.
Warsztaty byly prowadzone w Specjalnych Osrod-
kach Wychowawczych, Domach Dziecka, Szkotach
Specjalnych, Domach Pomocy Spofecznej itp. Przez
kilka lat zajecia plastyczne dla grup integracyjnych
(dzieci zdrowe, z zespolem Downa, autyzmem,
z ADHD, dzieci gluche i z porazeniem mézgowym)
prowadzone byly cyklicznie w Instytucie Plasty-

ki", corocznie organizujemy tez akcj¢ ,,z okazji™"“.

zowaé wyklady i warsztaty podnoszace $wiadomo$é w za-
kresie probleméw zwiazanym z niepetnosprawnoscia™.

Zajgcia odbywaly si¢ w Instytucie Plastyki w latach 1995—
1999. Szerzej: M. Bogus, it nie ma kqtéw [w:] U podstaw
edukacji plastycznej, red. S. Popek, R. Tarasiuk, Lublin
2000, s. 187-196; oraz M. Bogus, Rébmy swoje [w:] Edu-
kacja alternatywna. Nowe teorie, modele bada i reformy,
red. J. Piekarski, B. Sliwerski, Krakéw 2000, s. 514-522.

Dzieri Dziecka, Swigta, Mikotajki icp.
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Zajecia staly si¢ pretekstem do podjecia ba-
dari na temat komunikacji spolecznej, najpierw
w grupie: dzieci niepetnosprawne intelektualnie
— studenci/wolontariusze®, a pézniej postuzyly
do obserwacji etnograficznej podczas warszta-
téw artystycznych dla czterdzie$ciorga dzieci
tworzacych grupe integracyjna'®. Nalezy zazna-
czyé, ze przyjgta strategia badan jakosciowych
(ktére majg status przyczynkarski i sa wstgpem
do kolejnych obserwacji stosowanych przez na-
stgpne lata), miata znaczenie uczestniczenia
w przypadkach interwencji zapobiegawczej a na-
wet naprawczej'’. Calo$ciowe rozumienie bada-
nych zachowan z uznawaniem intuicji, wgladu
i natchnienia badacza, jako uprawnionego 7Zré-
dfa odkrycia naukowego, uzupelnione zostato
obserwacja uczestniczaca i wywiadem etnogra-
ficznym. Chociaz metody takiego badania nie sa
jasno sformutowane, to tego rodzaju analiz¢ da-
nych w badaniu poprzez dziatanie, mozna uzna¢

15

W zajeciach plastycznych prowadzonych w o$rodku wy-
miennie brato udziat 10 studentéw wolontariuszy, nato-
miast w akcji terenowej brato udziat 32 studentéw, tak by
kazda para dzieci (zdrowe — uposledzone) miata swojego
opiekuna. Potrzebna byta tez ,,obstuga” techniczna.

Grupa integracyjna sktadala si¢ z 20 dzieci z uposledze-
niem umystowym w stopniu lekkim i umiarkowanym,
w wicku od 8 do 16 lat. Podobna grupa wickowa objgta
dzieci i mlodziez w normie intelektualne;.

Z. Kwiecinski, Przedmowa. Migdzy metodolatriq a epifa-
nig, [w:] M. B. Miles., A. M. Huberman, Analiza danych
Jjakosciowych, Bialystok 2000, s. V.

za wystarczajaca do sformufowania wnioskéw
z (wstgpnych, jak zaznaczono) badan. Natrafia-
jac na problemy zwiazane z podejsciem intuicyj-
nym i wydobyciem informacji z chaosu danych
terenowych z uzyciem metod, ktére nie dajg si¢
uprosci¢, a nawet przekazad, udato si¢ zorganizo-
waé badania edukacyjne oparte na praktycznym
dzialaniu. ,,Szukanie drég”, eksperymentowanie,
dialog i wiedza, ktérej wymaga dobra analiza
jako$ciowa'® to czynnosci zapozyczone, z tuzi-
na sposobéw prowadzenia badani jakosciowych.
Uczestniczenie w codziennym zyciu, do$wiad-
czanie, dociekanie, badanie ze strategia obser-
wacji pozwolilo na zwracanie uwagi na zwykte
,banalne” lub normalne sytuacje, bedace odbi-
ciem powszedniej egzystencji jednostek i grupy.
Napicta czujnos$¢ i empatyczne zrozumienie dato
prébe pochwycenia danych ,,od wewnatrz” ba-
danego, bo faktycznie to badacz byt gléwnym
,narz¢dziem pomiaru” ze wzgledu na niestan-
daryzowane narzedzia badan. Wazne stalo si¢
podejscie do analizy danych z kooperacyjnym
badaniem spofecznym, gdyz podjeto zbiorowe
dziatania w otoczeniu spofecznym majace na
celu réwniez oddzialywanie na $wiat, ulepsza-
nia otoczenia. Kontekst lokalny opisany zostanie
sfowami (nie liczbami), ktérych podstawa byto
przygladanie si¢ i pytanie oraz projektowanie
czynnosci z rozmystem, tak by ujawni¢ szereg

¥ Tamze, s. 4.



czynnikéw wplywajacych na komunikacje¢ wer-
balng i niewerbalng podczas zadania®.

Wysnute (i skrétowo opisane) wnioski, podob-
nie jak we wszystkich badaniach jako$ciowych,
odnoszg si¢ wylacznie do danego przypadku i nie
majg uogdlnienia do innej populagji.

Podjeta przez nas w pierwszym etapie badan
obserwacja etnograficzna z uczestnictwem nie-
jawnym, prowadzona w jednym z o$rodkéw spe-
cjalnych na terenie Czgstochowy, w poczatkowej
fazie rozpoznawania terenu pozwolita przede
wszystkim dostrzec znaczenie przestrzeni archi-
tektonicznej w znaczeniu codziennej komunikacji
spotecznej. Otéz przestrzen ta nosita cechy nega-
tywnej stygmatyzacji, a zlokalizowanie osrodka
w budynku, daleko odbiegajacym od europejskich
standardéw, ,milczaco komunikowalo swojg od-
mienno$¢™®. A przeciez jest to przestrzeni interak-

Elementy wchodzace w zakres badania jak gromadzenie
danych, analiza przypadkéw, wspomniane projektowanie
z ramg pojeciowa, wynikajaca z postawionych pytan (przy-
czynowych i nieprzyczynowych) przypisanie kategorii i po-
je¢, oméwienie zmiennych do reprezentowania z kontekstem
przypadku i opis pobierania prébek od zewnatrz do ,serca’
otoczenia a takze uzasadnienie wyboru narz¢dzi badania, ze
wzgledéw wydawniczych nie moze by¢ tu oméwione.

2 Jak podkresla Stawomira Sadowska sama poprawa wygla-

du obiektu przetamuje cz¢sto negatywny przekaz na temat
jego uzytkownikéw, w opisywanym przypadku ,,naznacze-
nie” spoleczne zwiazane bylo chyba z samym wygladem
budynku: plyta, kraty, szaro$¢, odrapane lamperie two-
rzylty tak zwang przestrzer ucieczkows. Por. S. Sadowska,
Jakos¢ zycia ucznidw. .., s. 120).
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cyjna, ktéra wplywa na skutki mentalne oraz spo-
teczne”. Do powyzszej kwestii powrécimy w dal-
szej czesci opisu.

Kolejnym obserwowanym zagadnieniem stato
si¢ wzajemne wspotbycie w tej przestrzeni. Otéz
wigkszo$¢ wychowankéw opisywanej instytucji
(grupa dwadzie$ciorga dzieci) na wspomnianym,
,swoim” terenie, zachowywata si¢ wobec siebie
agresywnie i z niechecia, tworzac cz¢sto 2—4-oso-
bowe grupki. Zauwazyli$my wyizolowanie chtop-
ca z zespotem Downa i dziecka majacego problem
z werbalizacja sfowna (opickunowie osrodka wlasnie
tym dzieciom po$wigcali wigcej uwagi, rekompen-
sujac brak zainteresowania ze strony réwiesnikéw).
Dziewczynka majaca problem z nawiazywaniem
kontaktéw bezposrednich, dla wigkszosci tych
dzieci byla ,przezroczysta”. Nie zauwazylismy na-
tomiast odtracenia chlopca stabowidzacego oraz
nastolatka z deformacja fizyczna.

Jak wspomniano wszystkie dzieci pozostajace
w placéwee, to wychowankowie z uposledzeniem
w stopniu lekkim i umiarkowanym, w wigkszosci
z nadpobudliwoscig psychoruchowa. Na ,plasty-
ke¢” prowadzong w ich o$rodku przez studentéw
przychodzili chetnie, aczkolwiek ,przywédey”
grupy, ktdrzy poczatkowo lekcewazacym tonem
wyrazali si¢ o ,dziecinnych” zajeciach, musieli sie
do wspdlnego dziatania przekonaé. Tak skrétowo

21

A. Banika, Spofeczna psychologia srodowiskowa, ,Scholar”,
Warszawa 2002 s. 317.
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i niezwykle pobieznie nakreslone relacje we wza-
jemnej komunikagji dzieci, nalezy rozszerzy¢ na
ich kontakty z wolontariuszami. Byly one wie-
cej niz zyczliwe, mozna z cala odpowiedzialnoscia
powiedzie¢, ze wreez ,wyczekiwane™?2. Wobec stu-
dentéw dzieci zachowywaly si¢ wlasciwie i tyl-
ko raz zarejestrowano przejaw niecheci i agresji
w postaci inwektywy i ,zamachniecia si¢” na wo-
lontariusza.

Obserwacji podlegato réwniez zachowanie
studentéw, gdyz jak donosza wskazujg (i prze-
razaja) badania, 75% populacji naszego kraju
przyjmuje postawy negatywne wobec oséb nie-
petnosprawnych?. Studenci w wigkszosci wy-
kazywali akceptacje¢ i empatig, poczatkowa l¢-
kliwo$¢ ustapita, a o zmianie nastawienia (tych
yostroznych”) mogg $wiadczyé wypowiedzi sa-
mych wolontariuszy**. Zatem wazng sprawa byt

22 Potwierdzali to pracownicy os$rodka, ktérzy wraz z dzie¢-

mi liczyli dni do wyznaczonej wizyty plastykow.

23

M. Chodkowska, Kobieta niepetnosprawna. Socjologiczne
problemy postaw, Lublin 1993.

2 Z anonimowych wypowiedzi studentéw: ,Akcja byta

wspanialym sposobem zapoznania si¢ z praca — szczegélnie
z dzie¢mi uposledzonymi. Na poczatku miatam obawy, ba-
tam si¢ ze nie stworzymy odpowiedniej dla nich atmosfery,
ale bylo inaczej, bo dzieci widzialy nasze zaangazowanie,
przetamatam swoje wewngtrzne opory. Zobaczytam, ze jesli
si¢ czego$ pragnie, to mimo niedogodnych warunkéw moz-
na praktycznie z niczego zrobi¢ ,,co8”, podarowaé innym
mndstwo wspomnieri; ,,to bylo fantastyczne dos$wiadcze-
nie, ktére pozostawia w pamigci o wiele wigeej niz sucha

wybér opieckuna-plastyka dla dzieci, ktéry jedno-
cze$nie odpowiadal za postrzeganie zachodzacej
komunikagji i interakeji. Byty to osoby zdolne do
dostrzegania wszelkich reakgji i sygnaléw ptyna-
cych od dzieci, nie tylko werbalnych, ale zwiaza-
nych z ekspresja ciala, ruchem, tembrem glosu.
Nalezy tu podkredli¢, ze dzieci zwracaty uwage
nie tylko na nasz u$miech i wyglad, ale nawet na
nasz zapach®.

Tutaj chciatabym jeszcze raz wspomnie¢ o prze-
strzeni i warunkach zwiagzanych z materialng
plaszczyzna dziatari. Srodki plastyczne zabezpie-
czali$my sami, przynoszac na zajecia najrdzniej-
sze materialy, poczawszy od gliny ceramicznej,
przez farby witrazowe, farby do tkanin, papier
i odezynniki fotograficzne, materialy do tkania
itp. Wszystkie nasze dzialania byty jednak prze-
prowadzane w obskurnej $wietlicy, jednak to
pomieszczenie pozwolito na dokonanie kolejnej
obserwacji. Specyficzng sytuacja badawcza byto
wiasnie malowanie tejze $wietlicy przez studen-
téw (takze w ramach wolontariatu, farby zaku-
pione z naszych §rodkéw wtasnych) co wynikato

teoria’; ,na poczatku wielkie podekscytowanie i strach
przed kontaktem z dzie¢mi, ale kiedy chlopiec z zespotem
Downa stal obok mnie z tamburynem w r¢ku, zobaczytam,
ze zaproszenie do wspdlnej radosci nie jest trudne”.

» L. Miosga L, Pomdz mi byé. Komunikacja i stymulacja
zmystowa 0séb ze znaczna i glebokq niepetnosprawnosciq
umystowq, Krakéw 2005; tu o znaczeniu stymulacji poli-

Sensorycznej.



z checi dawania radosci takze poprzez estetyke
pomieszczenia. Wychowankowie o$rodka chet-
nie wlaczali si¢ w prace, byli zainteresowani po-
stgpami robét (malowanie trwato po 12 godzin
przez 8 dni).

O tym wazna byla to przestrzen dla pozosta-
jacych w osrodku dzieci, niech §wiadczy wypo-
wiedz jednego z nich. Na moja uwagg, ze bedzie
miat mokre spodnie (usiadt na §wiezo wypranej
wyktadzinie), odpowiedzial: ,ale ja chcg poby¢
w czystym” — co oczywiscie nie oznaczalo, ze
w placéwee bylo brudno, ale dla niego przepro-
wadzone malowanie, byto synonimem pewnej
niecodziennej przeciez sytuacji, prawie §wicta.

Zaobserwowane i wyzej opisane aspekty staty
si¢ pretekstem do zastanowienia si¢ nad proble-
mem komunikacji w przestrzeni poza szkolnym
internatem. Pojawilo si¢ tez pytanie: czy dzieci
uposledzone w kontaktach z innymi dzie¢mi sta-
ng si¢ oflarami przemocy czy tez odwrotnie? Na
temat agresji prowadzono juz badania, jednak
w innych warunkach zewng¢trznych a mianowi-
cie w szkolnych klasach integracyjnych®. Oczy-
wiscie agresja, to tylko jeden z probleméw ktéry

% A. Mikrut, Agresia mtodziezy z niepetnosprawnosciq intelek-

tualng — nwarunkowania i przejawy, Krakéw 2005. Czg-
sto$¢ doznawania réznych form agresji i przemocy przez
uczniéw z uposledzeniem i petnosprawnych umystowo
takze: A. Mikrut, Uczniowie z uposledzeniem umystowym
Jako ofiary migdzyréwiesniczej przemocy i agresji w szkole
ogdlnodostepnej, [w:] Watki zaniedbane..., s. 263.
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zostal poddany obserwacji, bo takie samo zna-
czenie mialty u$miechy, okrzyki wyrazajace po-
chlebstwa, a nawet zdziwienie, ze co$ sie udato?”.

Komunikacja nalezy do jednych z najwazniej-
szych kategorii ludzkiego funkcjonowania wy-
razanych w gotowosci do wchodzenia, nawiazy-
wania kontaktéw z innymi ludZmi®®. Poczucie
,wiem, ze mog¢” w dzialaniach twérczych to
takze umiejetno$¢ komunikowania si¢ z otocze-
niem, to gotowo$¢ do nawiazywania kontaktéw
z innymi ludZmi, ujawnianie swoich emocji. Na
obserwacji emocji bardzo nam zalezato, gdyz

¥ Orientacyjne zagadnienia do pytari badawczych dla opicku-

néw par dziecigcych: Dane dzieci tworzacych parg. Zaist-
niata umiejetno$é tzw. ,poznawania si¢”. Zachowania em-
patyczne w stosunku do partnera (kiedy, od kogo do kogo,
w jakiej sytuacji, jaka byla relacja zwrotna itp.). Pomoc
iwsparcie podczas malowania, odrysowywania itp. —zacho-
wania altruistyczne. Agresja i zachowania ,,antyspoleczne”,
(kiedy, od kogo w kierunku do kogo —, jak przebiegata, jak
zostata rozwiazana). Introwertyczno$é, ekstrawertyczno$é
pary — opisa¢ zachowanie dzieci. Komunikacja werbalna
i pozawerbalne (cieple gesty, spos6b zwracania sig itp.). Czy
dziatania twércze podejmowane byly chetnie/niechgtnie,
analiza przypadkéw. Ogélna aktywno$é i zaangazowanie,
ktére z dzieci pracowalo intensywnicj, mniej si¢ nudzi-
fo, byto bardziej pochloni¢te praca. Ogdlny wynik kon-
centracji na zadaniu w obrgbie przypadku. Nowatorskie,
nieprzewidziane dzialania twoércze, takze poza plastycz-
ne. Odwaga w dziataniach artystycznych, samodzielnos¢
podejmowania decyzji. Ogdlna ,temperatura” dziatan
w parze. Inne uwagi i spostrzezenia.

2 Z. Janiszewska-Nie$cioruk, Znaczenie samooceny w spolecz-

nej integracji dzieci niepetnosprawnych intelektualnie, Zielo-
na Géra 2000, s. 52.
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jak zauwazono, dzieci mniej sprawne umystowo
kontaktujac si¢ z innymi nie dzielg si¢ z nimi swo-
imi wewngtrznymi przezyciami®. Samodzielno$¢
dziatani artystycznych to tez sygnal komunikacji
z otoczeniem: potrafi¢, mogg, nie jestem bezradny.
Nie do przecenienia jest zwykta zyczliwo$¢ wobec
dzieci ,gleboko niezrozumianych”.

Dlatego zatozylismy obserwacj¢ uczestniczaca,
badajaca komunikacj¢ poprzez dzialania artystycz-
ne pomiedzy dzie¢mi zdrowymi a uposledzonymi
umystowo, w warunkach zewngtrznych, pozasz-
kolnych. Na domiar obie grupy, ktére uczest-
niczyly w warsztatach nie znaly si¢ wezesniej. Jak
wspomniano zalezalo nam na naturalnosci dzia-
tani artystycznych we wspdlnej grupie integracyj-
nej, w przestrzeni jeszcze ,nieoswojonej” — otwar-
tym plenerze, w parze: dziecko z uposledzeniem
— dziecko w normie intelektualnej. Zaobserwowa-
no, ze sytuacja warsztatéw artystycznych®® poza
miejscem codziennego przebywania wptywa na
zmniejszenie agresji dzieci intelektualnie uposle-
dzonych. Zaczeta to by¢ dla nich przestrzed przy-

2 Tamze, s. 57.

3 Opis samych warsztatéw artystycznych i scenariusze dzia-

tai zamieszczony zostanie w artykule: M. Bogus, ,, Pod-
kéwka szczescia’. Upowszechnianie kultury w dziecigcych
grupach integracyjnych — edukacja pozainstytucjonalnal
nieformalna, w: Upowszechnianie kultury — wyzwaniem
dla edukagji kulturalnej, red. K. Olbrycht, E. Konieczna,
J. Skutnik, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2008,
s. 437-452.

ciagajaca, a nie ucieczkowa. Dawata szanse na po-
znanie kolejnych mozliwosci, rozwijanie inwengji
i nieskrgpowanej aktywnosci, modyfikowala za-
chowania i poszerzata do§wiadczenia. Wzbogaca-
ta wewngtrznie poprzez rozpoznawanie wlasnych
zdolnosci. Tylko w jednym przypadku zaobser-
wowano przejaw agresji fizycznej (spowodowany
,stabszym” dniem dziecka przebywajacego na sta-
le w internacie, zatem osobistymi wydarzeniami
wplywajacymi na dlugofalowe zle samopoczucie
z tzw. agresja frustracyjng zwigzana z czynnika-
mi biopsychicznymi), podczas gdy w warsztatach
prowadzonych w internacie agresja wobec czton-
kéw grupy byla statym punktem programu. Nie
odnotowano zadnej agresji fizycznej ani stownej
wobec dzieci zdrowych, nie bylo zachowan wro-
gich, aspotecznych, agresji werbalnej, napastliwo-
§ci fizycznej, drazliwosci, urazy.

Nie stwierdzono tez ani jednego przypadku
niecheci ze strony dziecka zdrowego do uposle-
dzonego partnera malowania. Nie zaobserwowa-
no stygmatyzacji, dyskryminagji, nie byto takze
przejawéw infantylizmu stownego czy nadmier-
nej pomocy. A przeciez nie zakladali$my zad-
nych norm przyzwalajacych na agresje, ani tez
ich nie wykluczylismy. Nasze obserwacje stoja
wigc w sprzeczno$ci z wynikami badan Wita-
dystawa Dykcika, ktéry stawia teze, iz bezpo-
$rednie kontakty dzieci pelnosprawnych i dzieci
z uposledzeniem umystowym w zaden sposéb



nie sprzyjaja akceptowaniu tych ostatnich przez
ich réwiesnikéw o normalnym rozwoju umysto-
wym?'. By¢ moze kolejne dekady, ktére uptynety
od éwcezesnych badan i edukacyjne ,pro” wobec
niepetnosprawnych, zmienity postawy i nasta-
wienia. Optymistyczniejsze wydaja si¢ badania
przywotane przez Adama Mikruta, ktéry pisze,
ze zaden z autoréw cytowanych przez niego ba-
dari nie odnotowat statystycznie istotnej rézni-
cy pomigdzy poziomem zachowan agresywnych
0s6b z uposledzeniem umystowym i oséb w nor-
mie intelektualnej®.

Wzajemna pomoc, $miech to zapewne réwniez
zastuga pracy bez konkurencji, z tymi samymi
prawami, warunkami dziataii. Zaobserwowano
wrecz stosunki kolezeriskie (bez fraternizacji) a na-
wet jawna sympati¢ dzieci i studentéw. A przeciez
wiadomo, ze dobitnym przyktadem deprecjacji
stylu komunikowania si¢ nauczyciela z uczniami
(tu: prowadzacych akcje z grupa integracyjna), jest
sytuacja kontroli i oceny.

Powyisza, fragmentaryczna interpretacja $wia-
ta wzajemnej komunikacji to nadawanie znaczen
sytuacjom i osobom. Tutaj wskazano zaledwie
niewielki obszar umozliwiajacy badanie komu-
nikacji w przestrzeni przyjaznej, cho¢ oczywiscie

31

W. Dykcik, Wspdlnota szkoly specjalnej ze srodowiskiem,
Poznan 1979.

32 A. Mikut, Agresja miodziezy..., Krakéw 2005, s. 103.

Takie moje wedrowanie

noszacej znamiona ,sztucznej” codziennosci edu-
kacyjnej. Dlaczego sztucznej codziennosci? To
wiasciwie antynomia, ale jedli codzienno$cig ma
by¢ tworzenie jak najwigkszej liczby wzajemnie
podejmowanych sytuacji twérczych, to jednak
warunki materialne, metodyczne i emocjonalne®
opisanych warsztatéw, chociazby ze wzgledu na
uzyte materiaty, ilo$¢ oséb ,sterujacych”, rozle-
glos¢ przygotowan — do codziennych/zwyktych
naleze¢ nie moga.

Na zwyklosci w tych badaniach nam z resz-
ta nie zalezalo. Komunikacja miata przebiega¢
w zalozonej przyjaznej przestrzeni. Zastosowa-
na w warsztatach artystycznych forma zabawy
plastycznej, muzycznej i ruchowej miata na celu
stworzone uwarunkowania zewngtrzne przenies¢
na zachowania wewng¢trzne, ktére z kolei gene-
rowatyby dobre samopoczucie, samozadowolenie
i poczucie bezpieczenistwa. Celowo w powyzszych
badaniach komunikacji spolecznej nie uwzgled-
niono ,wywiadu przez rysunek”, nie zajmowano
si¢ ujawnieniem standardowych wskaznikéw po-
znawczych i emocjonalnych, nie chodzito nam

przeciez o diagnozowanie zaburzen*.

¥ M. Bogus, Plastyka inaczej, s. 231.

3 O metodach i narzedziach badawczych zwigzanych z rysun-

kiem oraz przeglad literatury tematu podaje M. Postuszna-
-Owcarz, Niepetnosprawnosé a rysunek [w:] Czlowiek wobec
ograniczeri, red. Z. Tarkowski, G. Jastrzgbowska, Lublin
2003, s. 268-280.
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Incydentalnie traktowane w szkotach zajecia ar-
tystyczne dla dzieci niepetnosprawnych® (chociaz
sami rodzice przyznaja, ze najkorzystniejsza dla ich
dzieci forma integracji sa zajecia muzyczne i plastycz-
ne, tafice, zabawy i wycieczki*®), dla nas stanowity
centrum wspélnej zabawy. Czy zatem tworzenie sy-

tuacji warsztatéw artystycznych poza obr¢bem co-
% Zenon Gajdzica podaje, ze w tego typu zajeciach bierze
udzial niecale 4% badanych uczniéw z uposledzeniem
umystowym. Por. Z. Gajdzica, Wybrane uwarunkowania
procesu ksztalcenia ucznia z lekkim uposledzeniem umysto-
wym w nizszych klasach szkoly podstawowe;j ogélnodostepnej,
[w:] Integracja oséb niepetnosprawnych w edukacyi i interak-
¢jach spolecznych, red. Z. Kazanowski, D. Osik-Chudowol-
ska, Lublin 2003, s. 356.

36 A. Zyta, Szanse i zagrozenia integracyjnego ksztatcenia i by-

towania 0s6b z glebszq niepetnosprawnosciq intelektualng,
[w:] Integracja oséb niepetnosprawnych w edukacyi i interak-
¢jach spotecznych, Lublin 2003, s. 31.

dziennej aktywnosci jednej i drugiej grupy jest do-
brym sposobem na wszystkie formy (niewerbalnej,
intencjonalnej i werbalnej) codziennej komunikacji?
Badania beda kontynuowane. Wydaje si¢ jednak, ze
takie ,,$wigtowanie” bez okazji oparte o krag twér-
czosci, z wspSlnymi dzialaniami obejmujacymi na-
uczycieli (takze akademickich), studentéw i dzieci,
jest $wietng okazja do wspdlnego ,,poznawania si¢”.

2007

Warsztaty artystyczne pretekstem do badan komu-
nikacji spotecznej dziecigcych grup integracyjnych,
w: Pedagogika specjalna — wybrane problemy edu-
kacyjno-wychowawcze, red. A. Siedlaczek-Szwed,
Wydawnictwo im. Stanistawa Podobiriskiego AJD,
Czestochowa 2007, s. 245-259.



Niekonczqce sig poszukiwania

Praca dydaktyczna to niekoriczace si¢ poszukiwania
inspiracji w teorii a nade wszystko w praktycznym
dziataniu. To réwniez przygotowanie przysztych
nauczycieli/animatoréw kultury do generowania
warto$ci. Jedna z nich jest umiejetnos¢ dzielenia
si¢ radoscig zycia w dzialaniach artystycznych,
akcjach i warsztatach plastyczno-muzycznych,
ke6rych plusem moze by¢ (chociazby w stopniu
minimalnym) poglebianie wszystkich obszaréw
zycia: bycia/istnienia, przynaleznosci i stawania
sic. Bo dydaktyka to nie tylko zajecia wynikajace
z programu i toku studiéw i dziatalno$¢ kolejnych
instytugji ale indywidualna ,,robota” pojedynczych
0s6b wynikajaca z ,,potrzeby serca”, radosna, spon-
taniczna, wrecz odruchowa.

Takich ludzi, z odnawialnym Zrédlem energii
pedagogicznej odnajduj¢ w grupach studenckich.
Zaangazowani, petni zapatu miodzi ludzie, sa gru-
pa chcialoby si¢ zazartowad ,,specjalng”, o nietypo-
wych potrzebach pracy na rzecz innych. To osoby
dobre i pigkne, bo jak powiedzial Marsilio Ficino:
Istnieje pewna doskonatos¢ wewnetrzna i zewngtrz-
na. Wewngtrzna wytwarza zewngtrzng. Tamiq do-
brem, a t¢ mozemy nazwad picknem'. Powyzsze ce-
chy uzupelniane sg altruizmem ludzkim i umie-
jetno$cig pomocy innym, zwlaszcza tym, ktdrzy

' W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, Wroctaw 1967, s. 130.

majg odmienne potrzeby edukacyjne. Imperatyw
wewnetrzny dzielenia si¢ wlasnym entuzjazmem
artystycznym owocuje kolejnymi warsztatami twér-
czymi, ktére zajmuja si¢ nie tylko dzieckiem zdol-
nym lub ,typowym” uczniem szkolnym, ale nade
wszystko tym z niepelnosprawnosci intelektualng.
Afiliacja takiej postawy sa prowadzone zajecia pla-
styczne (cykliczne w latach 1996-1999) w Insty-
tucie Plastyki i innych placéwkach, bedace spraw-
dzianem umiej¢tnosci praktycznych jak i stuzace
badaniom podtuznym (ktére zajmujg si¢ rozwojem
procesu tworczego indywidualnych przypadkéw).
Prowadzone warsztaty to fragment programu
autorskiego, ale dla studentéw zawsze s3 to zajecia
dobrowolne, oparte na wolontariacie. Przyciagaja
zwlaszceza tych, wykazujacych si¢ ponadprzeciet-
nymi umiej¢tnosci pracy z dzieckiem, zdolnych
do dostrzegania wszelkich reakdji i sygnatéw pty-
nacych od uczestnikéw warsztatéw, nie tylko wer-
balnych, ale zwigzanych z ekspresja ciata, ruchem,
tembrem glosu. Zajecia w integracyjnych grupach
taczacych dzieci zdrowe i z ré6znymi dysfunkcja-
mi (autyzm, ADHD, uposledzenie umystowe),
dodatkowo staja si¢ sposobem faczenia rozbiez-
nego wieku uczestnikéw akgji (od 3 do 17 lar).
Takie warsztaty sa obszarem stymulowania wza-
jemnie podejmowanych sytuacji twérczych, gdzie
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warunki materialne, metodyczne i emocjonalne
pozostaja bez zarzutu. Czgsto przekraczaja zato-
zone scenariusze, i trudno je opisa¢ codziennymi
sytuacjami pedagogicznymi. Edukacja z gl¢bo-
kim przezywaniem, wymykajaca si¢ normom to
chociazby wielodniowe, wyczerpujace malowa-
nie $wietlicy w internacie (by dzieciom sprawi¢
przyjemnos¢ przebywania w jasnym pomieszcze-
niu), to mimowolne tworzenie kultury zachowan
przysztych pedagogéw. Kultury ksztattowania
charakteréw bedacej Zrédlem zycia emocjonal-
nego, zrédlem afektéw, namigtnosci wolontariu-
szy, ktorzy tacza si¢ w upowszechnianiu integra-
Gji z innodcia, z ludZmi z mniejszymi szansami.
Praca nauczyciela akademickiego daje ogrom-
ne mozliwoséci inkubowania w studentach potrze-

by bedacej checig pozostawienia cho¢by symbo-
licznego $ladu trwania w kulturze spotecznosci,
w pamigci innych. Moze kreowa¢ zadania pona-
dosobiste i angazowac na rzecz wspélnych celéw.
Takie wiaczanie w dziatania towarzyskie a zara-
zem edukacj¢ nieformalng stwarza takze mozli-
wosci zaspokojenia potrzeby hubrystycznej i uczué
zaréwno autopatycznych jak i (emocje skierowane
na ja) jak i heteropatycznych (emocje zogniskowa-
ne na innych).

2008

Niekoriczqce si¢ poszukiwania inspiracji, w: 30 lat
Instytutu Plastyki, red. ]. Piwowarski, Czgstochowa
2008, s. 252.



Podkowka szczescia. Upowszechnianie kultury
w dzieciecych grupach integracyjnych - edukacja
pozainstytucjonalna/nieformalna

»Upowszechnianie kultury dzi§ — jako wyzwanie
dla wspélczesnej edukacji kulturalnej” — tytut kon-
ferencji wydat mi si¢ idealny do zaprezentowania
pewnych dziatai. Mowa o czynnosciach i bada-
niach obejmujacych jeden aspekt edukagji i kultury,
a mianowicie grup aktywnosci twérczej taczacych
osoby zdrowe i osoby z dysfunkcjami intelektualny-
mi. Takie grupy (cho¢ nie jestem pedagogiem spe-
cjalnym a plastykiem), od przeszlo 12 lat powotuje
do wspdlnej pracy uwazajac, ze zbyt mato ich w edu-
kacji szkolnej, a ,,na lekarstwo” w tej nieformalne;j.

Swiadomosé/dziatanie/zmiana

Tytutowe ,wyzwanie” edukacji kulturalnej to zatem
m.in. dostrzeganie potrzeb ,,innych”, powotywanie
grup integracyjnych, akceptacja i ,wsp6tbycie”.
Tak powinno by¢, a jak jest? Przeciez takie pani-
stwo, (taka paristwa kultura) jaki jego stosunek do
0s6b niepetnosprawnych'. Z kazdym rokiem gru-

' Polska Karta Praw Os6b Niepetnosprawnych zostata uchwa-

lona w 1997 roku. W KRON zostalo wyrazone przekona-
nie, ze rzad wciaz nie chee wzigé na siebie odpowiedzialnogci

pa ,sprawnych inaczej” rosnie, w tej chwili spo-
tecznos¢ tych oséb w naszym kraju liczy ok. 4,5
miliona oséb, a GUS przewiduje, ze w pierwszej
dekadzie XXI w. liczba niepetnosprawnych w Pol-
sce wyniesie ok. 6 milionéw oséb. Karta Praw
Oséb Niepetnosprawnych? méwi m.in. o prawie
nauki wspélnie z petnosprawnymi réwiesnikami
i mozliwosci komunikacji miedzyludzkiej, a tak-
ze o pelnym uczestnictwie w zyciu kulturalnym
i artystycznym. Zatem jak pisze Wiadystaw Dyk-
cik’ niezwykla rolg¢ ma tu do spetnienia edukacja

za osoby niepetnosprawne w Polsce. Przyjecie bowiem Karty
jako ustawy oznaczaloby przyznanie si¢ pafistwa, ze ma ono
wobec niepetnosprawnych obowiazki. W uchwale zapisano
na koricu, ze parlament ma obowiazek sktada¢ kazdego roku
sprawozdanie z przestrzegania zapiséw Karty przez rézne re-
sorty. htep://www.integracja.org dostgpnosé: 2006-10-10.

KPON, Rzqdowy Program Dziatar na rzecz 0séb niepetno-
sprawnych, Ustawa z dnia 27 sierpnia 1997 z nowelizacja
z dnia 24 lipca 1998 r.

. Dykcik, Problemy autonomii i integracji spotecznej oséb
niepetnosprawnych w Srodowisku zycia, Warszawa 1997,
cyt. za: Z. Janiszewska-Niescioruk, Znaczenie samooceny
w spolecznej integracji dzieci niepetnosprawnych intelektu-
alnie, Zielona Géra 2000, s. 15.
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i pomoc spofeczeristwa. Bez tej pomocy nasz kraj
i wiele innych, nie bedzie moglo wyjs¢ z cywiliza-
cyjnej i kulturowej zapasci oraz stworzy¢ nowocze-
snej moralnosci i demokratycznej kultury.

Sama kultura nie wymaga wyjasnienia, wy-
maga tylko analizy?, a poniewaz edukacja to tak-
ze wychowanie do odbioru czego$ lub wychowa-
nie przez przezywanie czego$, chciatabym méwi¢
o pewnym apostolacie kultury budowanym przez
dziatania artystyczne. Owo uczestnictwo dotyczy
w réwnym stopniu ludzi sprawnych i ,,uposledzo-
nych”, ludzi zyjacych w réznych srodowiskach,
wyposazonych w rézne kompetencje. ,,Osoby
niepetnosprawne w petni s podmiotami ludzki-
mi z naleznymi im wrodzonymi, §wi¢tymi i nie-
naruszalnymi prawami, ktére mimo ograniczen
i cierpient wpisanych w ich ciato i wtadze, sta-
nowig jednak o szczeg6lnym znaczeniu godnosci
i wielkosci czfowieka. Osoba przeto w jakis sposéb
suposledzona”, bedac podmiotem ze wszystkimi
jego prawami, winna mie¢ utatwiony dostgp do
uczestnictwa w zyciu spoleczeristwa we wszyst-
kich wymiarach i na wszystkich poziomach, od-
powiednio do swych mozliwosci. Osoba ,,uposle-
dzona” jest jednym z nas i w pelni uczestniczy
w naszym czlowieczeristwie.”

4 M. Douglas, Cultural bias, Berkeley 1978, cyt. za: ]. Kozie-
lecki, Transgresja i kultura, Warszawa 1997, s. 244.

> Jan Pawel II, Encyklika Laborem exercens, 1981. r. XXII.

I na nic zda si¢ epatowanie hastami o tole-
rancji, o wspétdziataniu. Jak bowiem wyglada
praktyka uczestnictwa/komunikacji? Specjalnie
podkreslam tu stowo ,komunikacji”, gdyz cze¢-
sto méwimy o szerokiej komunikacji migdzykul-
turowej, o przenikaniu w kulturach pogranicza,
wzajemnym zrozumieniu dla innosci. Odnoszg
wrazenie, ze zajmujac si¢ grupami integracyjnymi
tez spotykam si¢ z komunikacja ,,migdzykulturo-
wa — i ciaglym spolecznym rozgraniczaniem na
kulture zdrowych i kulturg ,sprawnych inaczej”.
Tworzenie kultury z modelem ,,miedzy” — a wigc
takiego z jedna noga w kulturze zdrowych — (, lep-
sz¢j”?) a jedna noga w ,,$wiadomych” projektach
dla tych z dysfunkcjami, jest dla mnie nie do
przyjecia. Owszem, teoria zaktada konieczno$é
wystrzegania si¢, modelu separacyjnego, wyod-
rebniajacego niepetnosprawnych, z ich udzialem
w kulturze zaspokajanym we wilasnym gronie,
i proponuje promowanie modelu akceptacji, kté-
ry prowadzi¢ ma do integracji z wiaczaniem nie-
petnosprawnych do innych §rodowisk. Prakeyka
za$ pozostawia wiele do Zyczenia, pomimo duzej
spolecznej $wiadomosci problemu.

Dlaczego zatem tak czgsto obejmuje nas teoria
,zaémienia”?

Jak podaje literatura tematu, wsréd probleméw
dotyczacych o0séb niepetnosprawnych wlasnie moz-
liwo$¢ rozrywki i uczestnictwo tej grupy w dzia-
talnosci spotecznej oceniane jest wérdd lideréw



srodowisk lokalnych jako najmniej pilne®. Sami
niepetnosprawni, mozliwo$¢ ksztalcenia i uczes-
tnictwa w kulturze wymieniaja juz na 4 miej-
scu. Potrzeby towarzyskie, osobiste, rekreacyjne
sa dla jakosci zycia tych ludzi réwnie wazne jak
rehabilitacyjne, mieszkaniowe czy zatrudnienia’.

Wszyscy spotykamy si¢ z niepetnosprawno-
Scia, ale czy zachowujemy kulturg¢ empatii bez
jednoczesnej préznosci ,jakiz ja jestem dobry,
bo pracuj¢ na rzecz niepetnosprawnych” Czy
»ja~ realizuje si¢ wraz z ,my” czy jest ,w gronie”?
Edukacja ,pogranicza”, choé¢ w oryginalnym
kontekscie najcze¢sciej dotyczy pogranicza kul-
tur pafdstwowych badz etnicznych, dla nas moze
stanowi¢ pogranicze $wiata zdrowych i niepetno-
sprawnych, pogranicze, ktére moze prowadzi¢ do
edukadji ,.globalnej”, jedli globalne bedzie ozna-
czaé ,wszyscy”. Edukacja globalna, kulturowa to
przeciez takze propozycja wzajemnego wzbogaca-
nia poprzez poznawanie cudzej innosci®, z uswia-
domieniem sobie réznych powiazan, zdobyciem
wiedzy o tym innym ,obcym” (tu: nie z mojej
grupy, szkoty), poznaniem odmiennych zacho-
wan, u$wiadomieniem sobie wzajemnych lekéw.
To takze ,kultura” edukacji z koniecznoscia wy-

¢ H. Ochoczenko, Liderzy srodowiska lokalnego wobec oséb

niepetnosprawnych, Zielona Goéra, s. 298.

7 Tamze, s. 39.

L. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, Warszawa 2000,
s. 117.

Takie moje wedrowanie

chowania do empatii, tak by zdrowy oceniatl nie-
petnosprawnego partnera z jego pozycji oraz wy-
chowanie do szacunku z pozadana wrazliwoscia,
a moze nawet sympatia w ocenianiu innych/od-
miennych. Clifford Geertz pisal: ,Jestesmy (...)
niedoskonatymi i nie do korica uksztattowanymi
zwierzgtami, ktére rozwijaja si¢ i zyskuja postaé
ostateczna dzieki kulturze, ale nie dzieki kulturze
ogdlnej, lecz dzigki specyficznym jej formom™.
Jedna z tych form moze by¢ kultura transgresiji.
Wiem, ze ten wielokrotnie uzywany termin moze
juz drazni¢, ale mowa tu nie tylko o transgresji
os6b niepetnosprawnych do wyjscia poza swoje
granice w probach przezwyci¢zania wlasnej nie-
doskonatosci intelektualnej czy fizycznej, ale tak-
ze jako transgresja zdrowych i wyjscie poza sferg
,nienaturalno$ci” obcowania z niepetnospraw-
nym. Ten obszar ciagle zdominowany jest przez
pewien rytualizm i konformizm, czgsto uzupet-
niany obtuda i upozorowaniem. Przyktadem
moze by¢ chociazby wypowiedZ niewidomego,
ktéry bedac petentem w urzedzie traktowany jest
jak kto§ pozbawiony praw publicznych, poniewaz
urzednik zwraca si¢ nie bezposrednio do niego,

a do jego przewodnika: ,czy on si¢ zgadza...?”"".

> C.Geertz, The interpretation of cultures, New York 1973, za:
J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 1997, s. 16.

Wypowiedz niewidomego w programie publicystycznym
»Polacy” emitowanego w TVP 1 w dn. 11.10.2006 godz.
22.00.
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Zatozenia/checi/pragnienia

Transgresja jako wyjscie poza swoje granice powinna
taczy¢ sie tez z ekspansja pary/grupy niepetnospraw-
ny — zdrowy w czterech $wiatach: ,ku rzeczom”,
yku ludziom”, ,ku symbolom” a nade wszystko
»ku sobie™. Taka ekspansja to nie pozorna/sztucz-
na integracja, ale odczuwane przez jednostke nie-
pelnosprawna wiezi spolecznej z innymi ludZmi,
przynalezno$¢ do nich i akceptacja, to ,wlaczenie”
w spoleczno$¢ oséb petnosprawnych, to spotkanie
ukierunkowane na komunikacje, na przekraczanie
wlasnych granic i na udziat w prawdziwym dialogu,
ktdry jest najpetniejsza forma upowszechniania kul-
tury ,marzenia’. Granice ludzkich mozliwosci sa
otwarte, petne indywidualnych intengji, nie nalezy
zatem wyprzedzal i ,zatatwial” — takze w kulturze
— czego$ za niepetnosprawnego.

Hans-Georg Gadamer pisal, ze ,(. ..) rozumienie
innego nie prowadzi do rzeczywistego rozumienia,
jesli u podstaw tego rozumienia lezy z géry zatozo-
ne wczuwanie si¢ w przezycie drugiej osoby. Rozu-
miejaco, wyprzedzajac wszystko, co méwi partner,
nie pozwalamy bowiem w rzeczywistosci na to,
by jego stowa do nas dotarty. To sposéb, by nie
da¢ sobie nic powiedzie¢”'?. Nie pozwdlmy zatem,

11

J. Kozielecki, Transgresja..., s. 66.

12

H.-G. Gadamer, Problem dziejow w nowszej filozofii nie-
mieckiej, cyt. za: A. Folkierska, Dialog a wychowanie,
»Kwartalnik Pedagogiczny” 1986, nr 1, s. 43.

by wspélne dziatania, kultura ,wspétbycia”, wezu-
wania sig, zaistniata jako kultura ,narzucania si¢”
i wreszcie nie doprowadzita do kultury cierpienia®.

Obserwowad/rozumie¢ powinnismy takze sie-
bie, aby nie spowodowa¢ uczucia napiecia obcia-
zajacego psychicznie w postaci przykrego stanu
emocjonalnego'. Sam ,l¢k” spofeczny przed sty-
kaniem si¢ z osobami uposledzonymi umystowo
(bywa, ze utozsamiani sg oni z ludZmi chorymi
psychicznie, sic!) moze by¢ tak silny, ze doprowa-
dza do buntu i braku akceptadji tej ,innosci”, na-
tomiast ,,oswojone” kontakty, petne dobrowolno-
$ci, powoduja zmian¢ perspektywy patrzenia na
niepetnosprawnos¢.

Najszybciej zmiana postaw dokonuje si¢ u naj-
miodszych, zatem wspélne dziatania integracyjne
mogg spowodowaé u dzieci obu grup wycofanie
si¢ z poprzedniej roli (nie toleruj¢/nie toleruja
mnie), identyfikacj¢ z nowa rola (moze mogg
robi¢ co$ wspélnie) i doskonalenie si¢ w ramach
nowej roli (umiem dziata¢ wspdlnie), az do zespo-
lenia tej roli (cheg dalej dziata¢ wspélnie). Chodzi

Mam na mysli ,cierpienie” zaobserwowane podczas pracy
w Domu Pomocy Spotecznej z ludzmi chorymi psychicz-
nie, ktérym serwowano taka dawke dziatan kulturalnych,
zaje¢ teatralnych i ruchowych, ze po pewnym czasie dato
sie zaobserwowaé ,uciekanie” pensjonariuszy z pracowni
terapeutycznych.

H. Larkowa, Postawy otoczenia wobec inwalidéw, Warsza-
wa 1970, za: H. Ochoczenko, Liderzy srodowiska lokalnego
wobec 0séb niepetnosprawnych, Zielona Géra 2000, s. 91.



bowiem o to, by wzajemna nieufnos¢ zostata za-
mieniona w odczucie, Ze w grupie mieszanej/in-
tegracyjnej fajnie jest si¢ bawi¢. Postrzeganie upo-
Sledzonych intelektualnie w kategoriach jedne;j
z form dewiacji (niestety), prowadzi do zdegra-
dowania, odizolowania ich, ukarania chociazby
przez przypisanie okreslonej nazwyletykietowa-
nie a wrecz napigtnowania.

Jak podkresla Aleksandra Maciarz niezwykle
korzystne w przygotowaniu dziecka niepetno-
sprawnego do zycia w spoteczeristwie (i dodajmy
kulturze) jest spontaniczne i celowo zorganizo-
wane uczestnictwo w tym zyciu (tej kulturze)®,
a zatem prowokujmy przebywanie wychowan-
kéw w identycznych sytuacjach wychowawczych
i edukacyjnych, tak by negatywne skutki spo-
wodowane np. czg$ciows izolacja w zaktadach
specjalnych zostaly niwelowane kontaktami ze
srodowiskiem dzieci petnosprawnych.

Niech niepetnosprawni zaczng mysle¢ katego-
rig ,wiem, ze mogg”, bo jak wspomniano brzegi
ludzkich mozliwosci sa otwarte i whasciwie nie
mozna méwi¢ o granicach absolutnych, ktérych
nie da si¢ przetama¢ (biorac pod uwage indywi-
dualne, osobnicze mozliwosci).

Owo ,wiem, ze moge” to takze umiejetnos¢
komunikowania si¢ z otoczeniem, to gotowos¢ do
nawiazywania kontaktéw z innymi ludZmi, ujaw-

B A. Maciarz A, Integracja spoteczna dzieci niepetnospraw-

nych, Warszawa 1987.

Takie moje wedrowanie

nianie swoich emocji. Jak zauwazono, dzieci nie-
sprawne umystowo kontaktujac si¢ z innymi nie
dzielg si¢ z nimi swoimi wewn¢trznymi przezy-
ciami'’®, a przeciez chodzi o uruchomienie u tych
dzieci prawdziwego ,ja”, a nie o narzucanie spo-
sobéw myslenia, osadéw moralnych i chodzenia
swhasciwymi” $ciezkami.

Kultura to takze intymna potrzeba wyraza-
nia siebie i ubogacania swoich odczué, przezy¢.
Zatem jesli nie bedzie ,,odpowiedniego” towarzy-
stwa dla dziecka niepetnosprawnego, do zabaw,
$piewu, malowania itp. to pdZniejsze jego uczest-
nictwo w kulturze moze by¢ krepujace, a by¢
moze zupelnie zniknie potrzeba przynaleznosci
do kultury. Badania pokazuja, ze mlodziez upo-
$ledzona umystowo nie rézni si¢ w sposéb istotny
od prawidlowo rozwijajacych si¢ réwiesnikéw ani
podatnoscig na emocjonalne zarazenie, ani ekstre-
malng wrazliwoscia emocjonalng, ani tendencjg
do wzruszania sie do$wiadczeniami, ani tenden-
cja do wspdlczucia i sympatycznego odnoszenia
si¢ do innych, gotowoscia do zawierania kontak-
tow'", a przeciez wszystkie te czynniki sg niezwy-
kle istotne w uczestnictwie i przezywaniu kultury.
Nawet jesli koncepcja petnej integracji sprawnych

16 Z. Janiszewska-Niescioruk, Znaczenie samooceny w spo-

lecznej integracji dzieci niepelnosprawnych intelektualnie,
Zielona Géra 2000, s. 57.

R. Koscielak, Integracja spoteczna niepetnosprawnych umy-
stowo, Gdansk 1995, s. 210.
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i niepetnosprawnych traktowanych jako ,jedno”,
ze wzgledu na rézne czynniki ekonomiczno-me-
rytoryczne (zewngtrzno-wewngetrzne) nie jest do
korica mozliwa' to odmiana integracji catkowitej
— integracja niepetna polegajaca na wlaczeniu oséb
niepetnosprawnych w spoteczno$¢ cho¢by przez za-
jecia artystyczne — to koniecznos¢ kultury. Poprzez
tworczo$¢ plastyczna, muzyczna, ruchowa, poetyc-
ka (nawet jezeli jest namiastka wyrazania wlasnych
pragnieri) komunikujemy si¢ z otoczeniem, emo-
cjonalnie kontaktujemy z innymi ludZmi, dajemy
upust afirmagji swojej radosci i nie pozwalamy by
uczucie osamotnienia” i pustka ,duchowa” byta
udziatem kultury. Edukacja artystyczna w grupach
integracyjnych wydaje si¢ by¢ przygotowana wraz
ze swoimi ideami i §rodkami do upowszechnienia
dzialan w obszarze kultury.

Obserwowalna u dzieci z niepetnosprawnoscia
intelektualng wyuczona bezradnos¢ (takze poczucie
zewngtrznej kontroli), w dziataniach artystycznych
zastgpowana jest promowaniem samodzielnodci.
Tu nie ma uczestnikéw ,,gorszego rodzaju” pod-
porzadkowujacych si¢ nakazom innych, tu mozna
sta¢ si¢ ,,przywodca’, tu podwyzsza si¢ samooceng
u dzieci niepetnosprawnych, co z kolei powoduje

8 Z. Janiszewska-Niescioruk, Znaczenie samooceny. .., s. 17.

¥ Uczucie osamotnienia u mlodziezy lekko uposledzonej

wystepuje w szerokim zakresie, jest nawet trzykrotnie
wigksze wobec grupy mlodziezy w normie intelektualnej.
R. Koscielak, Integracja spoteczna..., s. 173—4.

wicksza integracje w §rodowisku. Dziatania arty-
styczne to $wiat barw, dzwiekéw, ksztattdw, kedre
chea ,o0glada¢, dotykag, stuchac (...) reka, uchem,
ruchem?. Tu aktywno$¢, ktdra nawet w nieznacz-
nym stopniu przekracza umiej¢tnosci i zdolnosci,
zostaje dostrzezona. Owa rado$¢ po rozwiazaniu
zadania artystycznego, ktére dla dziecka stanowi-
to nieprzekraczalny stopien jego mozliwosci, moze
stanowi¢ silny bodziec do pokonywania innych
trudnosci zwigzanych z niepetnosprawnoscia (tak
byto podczas wielu zadan plastycznych, poczatko-
we ,nie potrafi¢” przeradzato si¢ w ,,moge jeszcze
raz”, ,chce zrobi¢ kolejng pracg”). Po prostu to po-
lepszanie swojego samopoczucia (bez szumnego
moéwienia o arteterapii).

Oczywiscie sukcesy w tej dziedzinie kultury
to takze zabezpieczenie warunkéw materialnych
do pracy i zyczliwy, akceptujacy stosunek ,ze-
wnetrza” z podmiotowym uczestnictwem i twor-
czym wiaczeniem si¢ w czynnosci pozwalajace
przeksztatcaé siebie.

Dziatania/przyjemnosci/ty i ja

Moéwiac o artefaktach, a tym samym o ,mate-
rialnym” zabezpieczeniu wlaczania w kulture lu-
dzi niepetnosprawnych, najcz¢éciej utozsamiamy

2 N. G. Morozowa, G. W. Kuzniecowa, Osobiennosti po-

gnawatielnoj diejatielnosti i obuczenia umstwienno ostatych
dietiej doszkolnogo wozrasta, Moskwa 1978, s. 18.



to zaplecze z konkretng instytucja. Kojarzymy
z programowymi, obligatoryjnymi ,,obowiazka-
mi” urzeddw, fundadji, organizacji. Nie umniej-
szajac programom upowszechniania kultury, kt6-
re realizowane sa we wspomnianych organach,
nalezy nadmieni¢, ze dla niektérych propagato-
réw dzialani artystycznych czesto same instytucje
(z ich biurokracja, listami obecnosci, zabieganiem
o dotagje) staja si¢ barierg nie do przezwycigze-
nia. Dla tych, ktérzy zgadzaja si¢ z tezg Ericha
Fromma i Abrahama Maslowa, iz instytucje ha-
muja wszelkie objawy samodzielnosci, blokuja
spontaniczng dziatalno$¢ innowacyjna i twércza,
s przeszkoda w samorealizacji cztowieka®', pozo-
staje dziatalno$¢ nieformalna. Wtasnie dziatania
w plaszczyznie struktur nieformalnych sa weryfi-
katorem spolecznej integracji.

Bo upowszechnianie kultury to nie tylko dzia-
talno$¢ wielkich instytucji i stowarzyszen, ale
takze indywidualna ,,robota” pojedynczych oséb,
i czgsto (wnioskuje ze swoich doswiadczen) jest to
»czynno$¢” rado$niejsza, spontaniczna, wrecz od-
ruchowa, bez myslenia o kolejnych rozliczeniach
i kosztorysach. Szczegélnie w matych miejscowo-
$ciach funkcjonujg nauczyciele/twércy/dziatacze,
ktorzy nie dla splendoru czy uznania w mediach
organizuja grupy integracyjne, inwestuja swoj
czas i $rodki materialne oraz pracuja z ,potrzeby

2 Myl przytoczona za: J. Kozielecki, Transgresja i kultura. ..,

s. 171.

Takie moje wedrowanie

serca”. Dla mnie wlasnie takie akcje sa wyznacz-
nikiem §wiadomej kultury, a nie ,marketingiem”
0s6b promujacym w duzej czgsci siebie. Takich lu-
dzi odnajduj¢ w grupach studenckich (wsréd pla-
stykéw i muzykéw) z ktdrymi mam zajecia.

I kiedy nam juz ciasno w murach, kiedy zajecia
nie wystarczaja, kiedy w glowach mtodych ludzi
dojrzaly pomysty ,dawania z siebie”, dzielenia si¢
swoimi talentami — trzeba dziataé. Tak powstata
mysl o stworzeniu nieformalnej wyspy edukacyjne;.

Wyspa ta nie potrzebuje statutéw i pomiesz-
czen, wyspa to ludzie dzielacy si¢ swoimi pomy-
stami i do§wiadczeniami, ludzie ktdrzy lacza $ro-
dowisko dzieci zdrowych i niepetnosprawnych,
grono dzieci z rodzin petnych i takich, ktére przez
caly rok (lata) pozostaja w Osrodkach Szkolno-
-Wychowawczych, dzieci majacych odmienne
kompetencje, rézny potencjat twérezy, rézny jezyk
komunikacji. Wyspa edukacyjna to nieformalny
projekt nastawiony na wielu partneréw: wykta-
dowcdw, studentdw, dzieci a takze osoby, ktdre
w upowszechnianiu kultury pelnig role ,dobrej
cioci” czy Swietego Mikotaja.

Wyspa edukacyjna to upowszechnianie kultu-
ry poprzez akeje, warsztaty plastyczno-muzyczne
a takze wymiang do$§wiadczen na gruncie prywat-
nych, domowych ,konferencji”, gdzie ogladamy
filmy, nagrania, konstruujemy pomysty. Nie sg
to ,obiady czwartkowe”, ale sprawdzian ,radze-
nia” sobie w kulturze prowingji. Nie méwimy
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o konstruowaniu wielkiej kultury, nie odwotujemy
do wyzwari z raportéw Federico Mayora czy Jaqu-
esa Delorsa, ale skarb upatrujemy w checi uczest-
nictwa w kolejnych ,sprawach” coraz to wigkszej
ilosci wolontariuszy. Jest w nas che¢, by ta ,,mata”
kultura stata si¢ Zrédlem zycia emocjonalnego, 7ré-
dfem afektéw, namigtnosci dla wszystkich tych,
ktérzy tacza si¢ w upowszechnianiu integracji
z innoscia, z ludZmi z mniejszymi szansami.
Dlatego nie boimy si¢ dyfuzji polegajacej na
przenikaniu noszonych w sobie tresci i marzen.
Zawsze nalezy zaczaé od siebie, dlatego jako
nauczyciel akademicki moglam przez pewien
krétki czas przybra¢ rolg ,lidera”, wykorzystujac
atut prowadzenia wykladéw i ,site” przykuwa-
nia uwagi studentéw. Dzielitam si¢ wiasnymi
doswiadczeniami pracy z grupami dziecigcymi®,
moéwitam o sensie i celach wspdlnych dziatan.
Przekonywatam do préby podjecia prakeyki, bo,
jak wynika z badan, wkrétce kazdy wychowawca
i nauczyciel zetknie si¢ z uczniami o specjalnych
potrzebach edukacyjnych?. Oczywiscie nie zna-

22 Opisanymi w kilku artykutach, m.in. Plastyka inaczej [w:]
Idee i strategie edukacji nauczycieli klas I-[I] i przedszkoli, red.
I. Adamek, Krakéw 1998., s. 231-238; Tu nie ma kgtéw
w:l U podstaw edukacji plastycznej, red. S. Popek, R. Ta-
rasiuk, Lublin 2000., s. 187-196; Rébmy swoje [w:] Eduka-
¢ja alternatywna. Nowe teorie, modele badat i reformy, red.
J. Piekarski, B. Sliwerski, Krakéw 2000., s. 514-522.

W roku szkolnym 2001/2002 w polskich szkotach uczyto
si¢ facznie ponad 88 tys. uczniéw z niepetnosprawnoscia,
w tym ok. 48 tys. w szkotach ogdlnodost¢pnych a 40 tys.

czy to, ze wszystkich studentéw zainteresowatam
problemem nieformalnej pracy na rzecz integra-
qji Srodowisk dzieci zdrowych i uposledzonych,
ale mogtam wskaza¢ pewne mozliwosci, przefa-
mac leki przed pracg z nimi.

Nizej opisane warsztaty artystyczne s zatem
pewnga forma upowszechniania kultury i do§wiad-
czeniem tej kultury, bedacej udziatem wszystkich
zaangazowanych. Zatozylismy w nich pewna ob-
serwacje uczestniczaca, badajaca komunikacje
poprzez dziatania artystyczne pomiedzy dzie¢mi
zdrowymi a upo$ledzonymi umystowo. Jednak
podczas samych dziatari wszyscy stalismy si¢ pod-
miotami badania, ktére zatoczylo koto zamienia-
jac role obserwujacych i obserwowanych?. Jak po-
wiedzialam zalezalo nam na naturalnosci dziatai
artystycznych we wspélnej grupie integracyjne;j,
poniewaz zycie w jednorodnym i monotonnym
otoczeniu w ktérym doswiadczenia intelektualne
s3 ograniczone, hamuje rozwdj dziecka.

Do udziatu w warsztatach artystycznych ,,Pod-
kéwka szczgécia” zaprosilismy 20 dzieci z uposle-

w szkolach specjalnych. Podaj¢ za: J. Kuczynska-Kwa-
pisz, Wychowanie do integracji, [w:| Watki zaniedbane,
nieobecne w procesie edukacji i wsparcia spotecznego oséb
niepetnosprawnych, red. Z. Gajdzica, A. Klinik, Katowi-
ce 2004, s. 36.

2 Studenci majacy obserwowaé dzieci stali si¢ obiektem

mojej obserwacji — oni w sposdéb dociekliwy kontrolowa-
li, czy teoretyczne zalozenia sprawdzaja si¢ w praktyce,
wszyscy za$ zostaliSmy ocenieni — zaobserwowani przez
dzieci, ktdre to same przeciez mialy by¢ obicktem badar.



dzeniem umystowym w stopniu lekkim z interna-
tu Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego
i 20 dzieci w podobnym wieku ze szkét publicz-
nych®. Akcja zostata przeprowadzona na terenie
ogniska TKKF ,Pegaz” w Czestochowie®. Gléw-
nym celem warsztatéw bylo ksztattowanie na-
stawienia prospofecznego jako gotowosci i umie-
jetno$ci wspdtpracy z innymi ludZzmi. Nie mniej
waznym bylo dla nas uzyskanie wzrostu aktywno-
§ci spolecznej dzieci niepelnosprawnych, integracja
srodowiska dzieci uposledzonych ze spotecznoscia
dzieci zdrowych.

Zalozono: aktywizacj¢ przystosowania spo-
tecznego poprzez integracje kulturalng, uzyskanie
poczucia wspélnego sprawstwa w zdarzeniach po-
przez dziatania edukacyjne, prébe wyksztalcenia
samokontroli i kontroli nad stanami otoczenia-
-emocjonalna empati¢ grupy, roztadowanie napig¢,
koncentracj¢ na zadaniu a nie na wlasnej oso-
bie, korygowanie zachowan agresywnych i prze-
sadnie introwertycznych poprzez proces twoérczy,
podejmowanie dziatan kierowanych ciekawoscia
tworcza, probe wyksztalcenia otwartosci na od-
mienne sposoby widzenia $wiata, wlasciwe kiero-
wanie energia wynikajace z naturalnego popedu

¥ Zaproszenie dla dzieci zdrowych, zachgcajace do wspélnych

dziatani ukazato si¢ w lokalnej gazecie.

% Pegaz” to klub jezdziecki z lokalizacja w otulinie krajobra-

zowego Parku Jurajskiego, stad tytutowa ,,Podkéwka”, ktd-
ra jak wiadomo jest takze symbolem szczgécia i dobrobytu.

Takie moje wedrowanie

do twoérczoéci oraz ¢wiczenie sprawnosci pozawer-
balnego komunikowania si¢ z otoczeniem poprzez
proces twérczy i wytwory plastyczne.

W zakladanych korzysciach chcielismy uzy-
ska¢: integracje spotecznosci dzieci niepetnospraw-
nych i zdrowych podczas wspélnej zabawy i dzia-
tan plastycznych, poglebienie relacji z innymi
ludZmi poprzez uczestnictwo w dziataniach gru-
powych, uzyskanie zachowan altruistycznych, po-
mocnych i wspétpracujacych, wyksztatcenie od-
wagi w dzialaniach artystycznych prowadzacych
do samodzielnosci w podejmowaniu i ponoszeniu
odpowiedzialnosci za decyzje oraz opanowanie
prostych, a atrakcyjnych (wybranych) technik pra-
Cy artystycznej.

Reszta pozostawata spontanicznym dzialaniem
z wsp6lna zabawa (dzieci, zaproszeni aktorzy z Te-
atru A. Mickiewicza w Czestochowie, nauczyciele
z internatu, rodzice, studenci Wydziatu Edukacji
Artystycznej Akademii im. ]. Dlugosza). Zatozy-
lismy dziatania artystyczne podzielone na kilka
sekwencji muzycznych, taneczno-rytmicznych,
plastycznych, ale takze ¢éwiczen poprowadzonych
przez aktoréw. Wtasnie oni zagadkami, wiersza-
mi i krétkimi ,wprawkami” aktorskimi rozpoczeli
wspolne warsztaty. Nastepna forma aktywnosci
byty wspélne taice i muzykowanie. Kolejnym eta-
pem staly si¢ warsztaty plastyczne w parze: dziec-
ko niepetnosprawne — dziecko zdrowe, zadania
na wzajemne odczuwanie emodji i komunikacje

161



162 Nasze kunsztowanie

niewerbalng. Wszystkie te dzialania prowadzily
do wspdlnego biesiadowania przy ognisku i zycz-
liwego ,wsp6tbycia” z brakiem wyréznienia ko-
gokolwiek, bez rozdawania nagréd i dyploméw.
Bo wszyscy pozostawaliémy w centrum (zaloze-
nie decentralizacji mi¢dzyosobniczej).

Scenariusze warsztatow:

Cze$¢ I. Temat: ,,Jestem ruchem...”

* wspoélne dziatania ruchowo-taneczne dla
wszystkich dzieci — integracja,

* (wiczenia eurytmiczne, malowanie dzwig-
kéw (cialem), éwiczenia rozluzniajace, ¢wi-
czenia na wzajemne zaufanie, ¢wiczenia
dramowe, tarice integrujace

Cze$¢ I1. Temat: ,,Jestem soba — na szczedcie”
e (¢wiczenia w parze: dziecko niepetnosprawne
— dziecko zdrowe,

* zadania na wzajemne odczuwanie emociji,

komunikacja niewerbalna,

* usprawnienie manualne — odwaga dziatar,

Ta cz¢s$¢ akji plastycznej zostata podzielona na
dwie czesci.

Pierwsza, byla odwaznym sposobem pracy w naj-
wigkszym dla nas formacie. Byta to zabawa na
plétnie 60 metréw na 1,60, rozpoczynajaca sie
rozmowami o ludzkich charakterach, zaletach,
ukrywanych niepokojach, talentach, wadach. Ko-

lejno nastgpowaly ¢wiczenia ruchowe, ktére byty
symbolicznym sposobem przekazania ,,odczuwa-
nia” siebie. Gestem, rzezbg ciata, tzw. ,stop klat-
ka”, uczestnicy pokazywali wlasna nature, usposo-
bienie, sposéb bycia. Uczestnicy, dobrani parami
odrysowywali wzajemnie swoje kontury na wy-
znaczonych polach ptétna — byt to wielki biaty
,dywan” na murawie. Biel symbolizowata czystos¢
i prosbe o zapelnienie dziataniami tak réznymi,
jak indywidualni byli uczestnicy spotkania. Kon-
tury odrysowywane przez partnera (¢wiczenie na
zaufanie, wzajemne poznawanie, dotyk), mogty na
siebie zachodzi¢, tak jak we wzajemnych relacjach
nasze osobowosci wzbogacaja innych. Kolejnym
etapem pracy byto namalowanie — wypetnienie
kolorem, fakturg, kreska — wlasnych konturéw.
Przeprowadzano w trakcie malowania rozmowy:
jakim kolorem si¢ czujemy i dlaczego, oraz w jaki
sposdb za pomocg kreski przedstawi¢ wlasny cha-
rakter. Po wykonaniu ¢wiczenia nastgpowata za-
miana miejsc majaca poglebic ,partnerskie” relacje
osoba niepetnosprawna — dziecko zdrowe.

Ten , kontur-charakter” zostal wzbogacony po-
przez percepcje drugiej osoby — towarzysza. Czy
ona widziata nas tak samo? (empatia, recepcja
spofeczna). Po zapetnieniu wszystkich wolnych
miejsc na materiale uczestnicy przeszli pocho-
dem do miejsca ogniska, wieszajac ,ciag” swoich
charakteréw wokét kregu biesiady. W ten sposéb
mieli§my potréjny mandaliczny $wiat: palacego



si¢ ognia, nas siedzacych wokét niego, a za nami
wyobrazenie naszego sposobu odczuwania siebie
nawzajem, w formie ogromnego obrazu — wyrazu
plastycznego na plétnie.

Druga czg$¢ zatytutowana ,,Podkéwka zyczen”
— to zabawa plastyczna przeprowadzona na for-
macie 15 x 15 cm. Material na ktérym dzieci pra-
cowaly to rodzaj ,.chusteczki-serwetki”, na ktérej
nadrukowano podkowe. Dziatania zaczynaly si¢
od krétkiego wprowadzenia w symbolike znaczen
przedmiotéw i koloréw, a takze gestéw: podko-
wa jako symbol szczgécia, kolory utozsamiane
z przyjaznia, cieplem mitoscia, gesty przyjazni
(klepanie po plecach, podawanie doni). Nastapita
praca indywidualna polegajaca na odbiciu wiasnej
doni (zanurzonej w farbie) w konturze podkowy
— symbolika podania wlasnej pomocnej dloni, gest
przyjazni. Kolejnym elementem czynnosci pla-
stycznych bylo napisanie na wlasnej ,,chusteczce”
zyczen — prezentu dla innych uczestnikéw akgji:
Zycze Ci..., Chciatbym Ci podarowaé. ..

Po zakoniczeniu dziatari plastycznych nastapi-
to wzajemne obdarowanie si¢ wlasnymi pracami
pomigdzy uczestnikami grupy — magiczna, sym-
boliczna wymiana dobrych zyczen i ,,prezentéw”.

Czgs¢ 111. Temat: ,Moje okno na $wiat”
* dzialania nastawione na wizualizacj¢ wla-
snych stanéw idealnych, rozpoczynajace si¢
pokazem multimedialnym: pejzaze, repro-

Takie moje wedrowanie

dukgje obrazéw, zdjecia ilustrujace nastroje
i marzenia tworcow,

* poznawanie nowych technik wyrazu pla-

stycznego — malowanie na szkle,

Zabawa rozpoczela si¢ pokazem multimedial-
nym i rozmowg o tym, ze kazdy z nas, podobnie
jak artysci, keérych dzieta ogladali$my, nosi w so-
bie idealny obraz §wiata. Moze on zaistnie¢ w na-
szym oknie, ,rézowej szybce” przez ktéra tarwiej
oglada¢ to co trudne i niepozadane.

Kazdy z uczestnikéw wykonat indywidualnie
prace plastyczna, polegajaca na namalowaniu
whasnej wizji $wiata, $wiata kedry chciatby zoba-
czy¢. Po ukoriczeniu pracy — okna/witraze zostaty
powieszone w zaistniatej w tym dniu galerii ple-
nerowej.

Czg$¢ IV. Temat: ,,Portret anamorficzny: jaki je-
stem — jaki chciatbym by¢”

* dziatania z nowym medium, jakim ciagle

pozostaje dla dzieci fotografia czarno-biata,

* poznawanie innych sposobéw wyrazania

plastycznego,

* zajgcia rozwijajace i wspierajace cickawos¢

tworcza,

Kazdy uczestnik smarowat swoja twarz kre-
mem. Naniesiona, ttusta warstwa po odbiciu na
papierze fotograficznym i wywolaniu w odczyn-
nikach fotograficznych, pozostawita wynaturzony
obraz — zdeformowang twarz. Nastapity rozmowy
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o tym co powoduje, ze czasami jeste$my ,znie-
ksztalceni” i ,wykrzywieni”, tak jak zrobione przez
nas portrety (nie tylko w sposéb fizyczny ale emo-
cjonalny), zaistnialo wspélne przezywanie.

A poniewaz nie wolno zostawi¢ dziecka z po-
czuciem ztych emocji, na drugiej stronie papieru
fotograficznego, rewersie naszej zlej twarzy, wszy-
scy uczestnicy rysowali kolorowy portret siebie.
Byl to portret abstrakeyjny polegajacy na bez-
wiednym, niekontrolowanym zapelnieniu kregu
— mandali przypadkowymi barwami, stanami
emocjonalnymi. Pozostawione kregi — ,twarze”,
byly jednoczesnie badaniem nastrojéw dzieci,
w jakich aktualnie si¢ znajdowaty. Cwiczenia kon-
czyly si¢ zawieszeniem mandali w plenerowej gale-
rii (widzimy tylko dobre strony zycia).

Czgé¢ V. Temat: ,Jestem piaskiem, kamieniem,
skata... moje bliskie miejsca”

* dzialania ekologiczne wzmacniajace poczu-
cie sprawstwa — wycieczka krajoznawcza,

* dostrzeganie probleméw s$rodowiska przy-
rodniczego (dziatania w otulinie Jurajskie-
go Parku Krajobrazowego),

* (¢wiczenia usprawniajace — praca z gling ce-
ramiczna,

* Dziatania w plenerze nastawione byly na
przezywanie w kregu sztuki land-art.

Chodzito o wyszukanie w terenie ,,mojego bli-
skiego miejsca”, utozsamienie si¢ z fragmentem
tego miejsca. Zabawa z gling ceramiczna — temat
dowolny lub do wyboru z proponowanych: ,,Zwie-
rz¢ mieszkajace na Jurze”, ,Amonit”, ,Moje naczy-
nie na...”

Cz¢$¢ VI. Temat: ,Wspélny krag”
Wszyscy uczestnicy, podobnie jak na poczatku
akgji, spotkali si¢ przy ognisku, wspSlnym posit-
ku, kolejnych indywidualnych rozmowach. Two-
rzylismy kolejne kregi dobra: bylo ognisko, sie-
dzacy w kregu uczestnicy dziatani, nasze kolorowe
twarze z zabawy cz. IV i barwne okna na $wiat
z cz. I1I. Wszystkie prace zawieszone zostaty w ple-
nerowej ,galerii” okalajacej nas kolejnym kotem.
Za pracami plastycznymi znajdowat si¢ wielki 60-
-metrowy obraz — korowdd naszych charakteréw
z cz. II. Za miejscem w ktérym bylismy, zaistniat
kolejny krag, przestrzen — teren ,,naszych miejsc”
z ekologicznych dzialaii w plenerze, ktérych to
miejsc nie skrzywdziliémy naruszeniem ich inte-
gralnosci, za$mieceniem, przeksztalceniem — cz. V,
tak jak nas nikt nie zmienit, bo z Zyczeniami
z ,Podkéwki” zostalismy sobg — na szczgscie!
Bylismy wspélnota miejsca i indywidualnymi
osobowosciami, bylismy/pozostajemy grupa ludzi
»przydatnych spotecznie”.



Co bycé moze/jok dziatac szerzej
/otwieranie drogi

Poprzez nasza wyspe edukacyijnag i kolejne warsz-
taty jak ten opisany, zatytutowany ,Podkéwka
szczgscia” cheieliSmy upowszechni¢ dziatania ar-
tystyczne nie jako jednorazows fetg ,z okazji”,
ale poprzez edukacje z glebokim przezywaniem.
yoiedliskiem kultury sa umysty i serca ludzi*””,
kultura to ,dom” czlowieka ktérego jest projek-
todawcy oraz twérca®®, za$ cztowiek i jego Swiat
jest organizmem — nie maszyna. Dlatego zabie-
ganie o pieniadze z réznych funduszy (ministerial-
nych, marszatkowskich, unijnych), a pézniej ich
rozliczanie, czgsto podcina skrzydta ludziom, dla

27

W. H. Goodenough, Culture, language, and society, Melo
Park 1981.

28

J. Kozielecki, Transgresja..., s. 36.
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ktdrych praca z ,wnetrzem” kultury ma wigksze
znaczenie. Tacy ludzie prébuja sobie pomagad, wy-
mieniaja do$wiadczenia co zrobi¢, by ,nie da¢” si¢
machinie urzedniczej, odnajdujg si¢ z podobnymi
w innych panstwach. Inkubujg idee, méwig o mi-
sjach zblizenia kultur.

Mysle, ze taczy ich upowszechnianie kultury
zyczliwosci, nade wszystko wobec dzieci ,gle-
boko niezrozumianych”.

2008

»Podkowka szczescia”. Upowszechnianie kultury
w dziecigcych grupach integracyjnych — edukacja
pozainstytucjonalna/nieformalna, w: Upowszech-
nianie kultury — wyzwaniem dla edukacji kultural-
nej, red. K. Olbrycht, E. Konieczna, J. Skutnik,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2008,
s. 437-452.

165






Czy naprawde zdolne? Recepcja ,talentu” przez
Srodowisko rodzinne w badaniach podtuznych

Regudki i literatura - dyskusja
z autorytetem , definicji”

Prosz¢ o wybaczenie, jesli jezyk tego tekstu be-
dzie swoistym idiolektem i nie spetni oczekiwan
»naukowosci”, ale przeciez opisuj¢ w nim wiasne,
silne emocje zwigzane z prowadzeniem (juz lat
kilkanascie) warsztatéw artystycznych dla dzieci
i pewien puryzm mdglby mi przeszkadza¢ (jezyk
jako element przezycia). Nie chciatabym jedno-
czesnie zbyt czgsto powolywac si¢ na znakomite
autorytety naukowe, a zatem przepisywaé kolej-
ny raz opublikowane przez nich badania i ustale-
nia. Chylac glowe w podzickowaniu za ich prace,
postaram si¢ cytowaé oszczednie po to, by same;j
sigga¢ do Zrédet i nie przeinacza¢ autorskich idei
wedlug wlasnego pomystu, bo jak napisat Alek-
sander Nalaskowski ,,Spod tej sterty coraz trud-
niej wydoby¢ rzeczy bez watpienia cenne, mysli
celne i wskazéwki do skutecznego dziatania (...)
czas juz skoriczy¢ z pisarstwem stanowigcym ilo-
czyn mnozonych przez si¢ wciaz tych samych
pojec”™.

1

Nalaskowski A., Pedagogiczne ztudzenia, zmyslenia, fikcje,
Impuls, Krakéw 2009, s. 5.

Godzg si¢ na krytyke i posadzenie mnie o my-
lenie poje¢, a nawet przyznaje, ze zasada umiar-
kowanej ignorancji (w ktérej Marshall McLuhan
mowil, ze: ,znaczenie nie jest ,tresciq” lecz aktyw-
nym stosunkiem do czegos™) bedzie mi pomocna,
gdyz zastanawianie si¢ i teoretyzowanie nad po-
jeciami zaktécitoby moje emocjonalne podejscie
,miloéci dusz”, ktére chciatabym pokaza¢ jako
ceche niezbedng do ksztattowania uczniowskich
potencji/zawiazkéw/dyspozycji. Wiadza wiedzy
zakfada tez niepostuszenstwo, dlatego zgodnie
(lub niezgodnie) z hermeneutyka przezywania
tego tematu zakladam pewng intencjonalno$é
i subiektywizm interpretacyjny stanu rzeczy (zdol-
nosci i tworczosei), gdzie definicja poj¢é nie za-
wsze bedzie tozsama z treécia odebrana/odczuta’.

2 McLuhan M., Wypowiedzi McLuhana [w:] E. McLuhan
E., E. Zigrone, (red.) Marshall McLuhan — wybdr tekstéw,
Wyd. Zysk i S-ka, Poznan 2001.

I tak samemu mozna popa$¢ w pewne putapki, bo teo-
ria cierpi na deficyt fadunku emocjonalnego a sama idea
podobno opisa¢ si¢ nie daje, lokujac si¢ w sferze emocji
i budowanych przez nie wigzi. Por. Nalaskowski A., Pe-
dagogiczne zludzenia, zmyslenia, fikcje, Impuls, Krakéw
2009, s. 8.



168

Nasze kunsztowanie

Zdolnosci, uzdolnienia i talenty omawiane sa
w bogatej literaturze tematu w nattoku ktérej az
lek zabra¢ glos — do$¢ wymieni¢ zestawienia bi-
bliograficzne: ,Dziecko zdolne. Uczeri zdolny™
czy internetowe artykuly z przegladem definicji.
Wzajemne zaleznosci ale tez i sprzecznosci (spraw-
no$¢ wykonania wyzsza, szczegdlna sprawnos¢
wykonania, fatwo$¢ i szybko$¢) w nazywaniu
L»tego istotnego” trzeba przysposobi¢ do wasnych
poczynan i obserwacji. Samo poréwnywanie re-
gulek nie da mi odpowiedzi — co zrobi¢ zeby mu
(dziecku) si¢ chciato? Takze dyskusja, jakiez ce-
chy charakteryzuja dziecko zdolne, nie wydaje
mi si¢ konieczna do rozstrzygniecia w badaniach
ktére prowadzitam. Bo uzdolnienia plastyczne to

nie tylko dobra kreska ale wrazliwo$¢ i umiejet-
4 Zestawienia bibliograficzne: Dziecko zdolne. Uczen zdol-
ny. (Zestawienie bibliograficzne w wyborze za lata 1994—
2004)  htep://www.pbw.waw.pl/pbw/pliki/Zestawienia/
Uczen%20zdolny.pdf, Dziecko zdolne. Uczert zdolny
(zestawienie bibliograficzne w wyborze). Opracowata
Maria Anna Szuba http://84.40.156.68/~jawor/images/
bibliografie/dziecko_zdolne.pdf, Uczeni zdolny Zestawie-
nie bibliograficzne w wyborze http://www.pbpkonin.pl/
uczen_zdolny.htm, Uczeri zdolny. Zestawienie biblio-
graficzne w wyborze; htep://www.pedagogiczna.edu.pl/
zest175.htm, data przejrzenia 25.06.2009.

Definicje podstawowych pojeé: Zdolnosci, uzdolnienia,
uczedi zdolny, http://www.pppkonst.webd.pl/materialy/
zdolny/wprowadzenie/definicje.doc, data przejrzenia
20.06.2009.

Glonka R. A., Uczeni zdolny — przeglad poje¢ i definicji
htep://Ims.cku.sopot.pl/cku/wp-content/uploads/2009/02/
sodn_zdolny.pdf, data przejrzenia 09.06.2009.

no$¢ patrzenia ,dalej i wigcej”. Czy zatem brak
swyksztatconej” reki dyskwalifikuje posiadanie
zdolnosci plastycznych? Jestem przekonana, ze
nie — ale tym truizm to takie moje interview
z ogélnie przyjetymi ustaleniami. Pozwolg so-
bie na polemike ze zdaniem dotyczacym oceny
uzdolnien plastycznych uczniéw. Nie mogg zgo-
dzi¢ si¢ ze zdaniem, ze diagnoza i sugestia pro-
gnostyczna powinna by¢ prowadzona na poczat-
ku procesu ksztalcenia artystycznego, a nie po
zakoniczeniu tegoz® oraz zupelnie nie rozumiem
poddawania pod watpliwo$¢ rzetelnosci oceny
uzdolnieri mierzonych dlugotrwala obserwacja
ucznia i analizy jego wytwordw, jako tych ktére
nie mierza faktycznych zdolnosci, a jedynie na-
byte sprawnosci warsztatowe i wiedz¢ artystycz-
na. Gdybyz te zdolnosci, jak si¢ zdaje autorom
,wrodzone”, mialy by¢ tylko li wytacznie miarg
przydatnosci do zawodéw ksztattujacych oto-
czenie czlowieka pod katem wysokich wartosci
artystycznych, wielu z nas odpadtoby w przed-
biegach. Totez dla uzasadnienia braku pewnych
badari we wlasnych warsztatach i dlugotrwatych
obserwacjach z ulga oddycham kiedy czytam
zdanie ktére méwi, iz badanie uzdolnient przed
okresem adolescencji wydaje si¢ bezcelowe, ze
wzgledu na to, Ze spontaniczne uprawianie pla-

¢ Goriszowski W., Kowolik P., Zesty osiggniec plastycznych

dla mlodziezy szkolnej, Wyisza Szkota Pedagogiczna im.
Jana Kochanowskiego, Kielce 1994, s. 11-12.



styki zostaje zahamowane kryzysem, po ktérym
to wigkszo$¢ mlodziezy nie podejmuje lubianych
w poprzednich okresach dziatari plastycznych’.
We wtasnych zmaganiach poddaje pod watpli-
wo$¢ pierwsze stanowisko i prawo dziedziczenia,
w ktérym to podobno przynajmniej 50% inte-
ligencji zawdzigczamy swoim rodzicom® i ktére
naznaczyloby nas ,genialne” lub dato tragiczne
w skutkach brzemie. To wrecz pewna ,niepopraw-
no$¢ polityczna” myslenia skazywad ,obciazo-
nych” na sukcesy lub porazki. W tym miejscu po-
zwolg sobie przytoczy¢ przeciwienstwo podejscia
do dziedziczenia, ktdre przynosi kapitalne efekty.
Mysle o metodzie jezyka ojczystego Shinichi Su-
zuki zalozyciela Instytutu Ksztalcenia Talentu.
Ksiazka ,, Karmieni mitoscig” zaczyna si¢ skrajnie
odmiennym stanowiskiem: ,Czlowiek nie rodzi

?, a to daje szansg, ze kazdy

si¢ utalentowany”
z nas moze si¢ doskonali¢ i nie ma zadnego powo-
du by si¢ poddawa¢. Zapewne najwlasciwszym
podejsciem byloby uznanie wszystkich czynni-
kéw ktére wymieniane sa w tréjprzestrzennym

modelu intelektu, np. w triasowej teorii zdolnosci

Popek R., Z badar nad uzdolnieniami plastycznymi mio-
dziezy. Analiza psychologiczna, Wyd. Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 1998, s. 82-83.

Wegleriski P., Czy talent mozna dziedziczyé? [w:] Twdr-
cz0$¢ — wyzwanie XX1 wieku, Impuls, Krakéw 2003, s. 11.

Suzuki S., Karmieni mitosciq, Centrum Rozwoju Uzdol-
nien, Warszawa 2003.
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R. B. Cattella w ktérej postawit pytania dotycza-
ce czynnikéw wrodzonych, spotecznie uksztatto-
wanych i ksztaltujacych si¢ (zdolnosci centralne,
lokalne, posredniczace)’®. Taki obraz jako ze-
spolenie kombinowanych wptywéw s$rodowiska
(domu, szkoly) oraz czynnikéw dziedzicznych!
jest najrzetelniejszy, ale w moich zajeciach zamy-
kalby juz na poczatku ,réwny start” wszystkich
maleristw.

Czy pedagogiczna innowacja - tak,
ale w znaczeniu osobistej transgresji

Krétkie ,rozprawienie si¢” ze zgoda lub niezgoda
w/w stanowisk bylo wstepem do opisu warszta-
tow ktérych to prowadzenia podjetam si¢ w paz-
dzierniku 1996 r. Otéz, tak jak wspomniatam,
zadne z dzieci przyjetych na zajecia nie byto pod-
dane zadnym testom zdolnosci ani twérczosci,
nie badatam ktére z 22 grup uzdolnier podsta-
wowych (wskazanych przez Cattella) przewazaty
u ,moich” dzieci bo uznatam, ze wszystkie dzieci
sa zdolne. Ta ,idea” najbardziej ,pasowata” do
naszej warsztatowej zabawy oraz nie ograniczata
mnie jako arbitra rozstrzygajacego, ktére z dzieci

Hornowski B., Rozwdj inteligencji i uzdolnier: specjalnych,
WSiP, Warszawa 1978.

Popek R, Z badan nad uzdolnieniami plastycznymi mio-
dziezy. Analiza psychologiczna, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1998, s. 13.
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talent posiada. Réwniez zalozenie, ze zdolnosci
sa wzglednie stalymi cechami ktére podlegaja
rozwojowi i ksztalceniu, bylo echem przekona-
nia, ze kazde dziecko te zdolnosci po prostu ma.
A skoro je ma, to mozna je rozwijaé, ksztalci¢,
wspiera¢ lub pozostawi¢ wlasnej drodze i ewen-
tualnemu samoistnemu kietkowaniu. Intereso-
walo mnie to, jak reaguja rodzice gdy méwig, ze
ich dziecko ma talent. Po latach (potwierdza to
przytoczone pézniej listy) przyznaja, ze na szczg-
$cie mocno w to uwierzyli. Czy tylko dlatego,
ze jako pracownik naukowy bytam jakims ,eks-
pertem”? Czy moze dlatego, ze sami zachwycali
si¢ odkrywanymi pomystami swoich pociech, co
niekoniecznie réwnato sie euforia nad rezultata-
mi w wytworach. Byta wiara w dzieci i rodzicéw
i mysle, ze przyniosta efekty. Bo czymkolwiek sie
zajmujesz — po$wicc si¢ temu bez reszty, oddanie
ksztalci i poglebia talent, a zdolnosci rozwijaja si¢
w miar¢ ¢wiczenia.

W tym miejscu powinnam zlozy¢ samokry-
tyke dotyczaca niektérych, zalozen zwigzanych
z obserwacja $rodowiska rodzinnego. Testom pod-
dalam rodzicéw, jakbym z géry chciata potwier-
dzi¢, ze tworczy seniorzy maja twércze dzieci.
To, jakie wyniki otrzymatam wéwczas, nie maja
najmniejszego znaczenia, bo przeciez tak napraw-
d¢ chodzilo o rodzicielska $swiadomos¢ rozwoju
samego dziecka i recepcje jego poczynan, a nie
o wnioski z badari nad poziomem kreatywnosci

mamy/taty. Jakze nieadekwatne wydaja si¢ teraz
testy'? ktére zastosowatam do ,,rozpracowywania”
tworczosci dorostych, ale kiedy robitam te bada-
nia, moja wiedza byla taka, jaka obowiazywata
woéwczas". Twoérczos¢ mierzona testami zwigzana
z teorig myslenia dywergencyjnego i z podejsciem
psychometrycznym, po kilkunastu latach, wydaje
si¢ nie tylko niepetna czy niedoskonata* ale wrecz
naiwna, co podkresla wielu badaczy zjawiska
(K. Szmidt, K. Konarzewski). Teraz owe testy”
muszg by¢ traktowane z przymruzeniem oka,
a badania ilo$ciowe zupelnie nie oddaja profilu
zajg¢. Dlatego tylko jakosciowe podejscie (z in-
terakcjonizmem symbolicznym uwzgledniaja-
cym takze moje wlasne emocje jako badajacego
i prowadzacego zajecia), staje si¢ mozliwe do zaak-
ceptowania, bo petniejsze zastosowanie podejscia
eksperymentalnego czy biograficznego daje szan-

2 Test MySlenia Rozbieznego TMR wg J. P. Guilforda, wer-
sja CPPCWKL oraz Pytanie sondujace potrzebe jedno-

znacznej odpowiedzi.

Teorie zdolnoéci, teorie inteligencji rozwijajg si¢ ciagle, ba-
dania réwniez, a specjalne uzdolnienia i uzdolnienia twér-
cze tez whaczane do ogélnego nurtu badan.

Konarzewski K, Jak uprawiaé badania oswiatowe. Metodo-
logia praktyczna, Warszawa 2000, s. 149.

Testy wskazujg co zrozumieli$my i z czym sobie radzimy,
$wietnie tez ilustrujg przystosowanie si¢ do srodowiska bo
juz ogdlnie wiadomo, ze im dziwniejsze skojarzenie tym
wyzej punktowane — brak autentycznosci na rzecz “umi-
zgéw” pod katem oryginalnosci za wszelka ceng: ,,chcesz
oryginalnosci — bedg oryginalny”.



s¢ na to, by interakcyjnie traktowad przypatrywa-
nie si¢ zjawisku w trakcie — po — i w przysztosci.

Owczesna obserwacja uczestniczaca ciagle
stanowi wicksza warto$¢ przezywania (tego co
bylo i data podstawe by opisaé to co jest), niz
tabele podsumowujace zaj¢cia i mocno wskazuje,
ze rodzic/opiekun twérczy wychowuje tworcze
dziecko. Czy dzieciak obcujacy z kreatywno-
$cia, wspierany i zachecany sfowami ,dla mnie
jeste$ wickszy od Picassa, wigkszy od Beethove-

»16 _ . . . , 1 .1 > B
moze nie wierzy¢ we wlasne sily? Bo czy

na
zdolno$¢ (do ¢éwiczen) jako zdolno$¢ odczuwania
przyjemnosci z zabawy, a nie z efektu zaspoka-
janego gratyfikacjq rzeczowa” (do tej pory nie
umiem tez zaakceptowaé konkurséw plastycz-
nych z arbitralnym ocenianiem'®) nie jest naj-
wieksza dziecieca radoscia i wychowywaniem do
odwagi wypowiedzi?

Nie obawiam si¢ zacytowaé fragmentu zaczerpnigtego
z internetowej Gazetki Kreatywnej, ktéra pismem nauko-
wym nie jest, ale nienaukowo i emocjonalnie zach¢ca do
pracy nad soba. http://gazetkakreatywna.pl, data przej-
rzenial2.06.2009; http://artelis.pl/art-947,14,133,Ro-
zwoj_Osobisty,Jestes_wiekszy_od_Einsteinal.html, data
przejrzenial2.06.2009.

Oburza mnie, ze Rada Rodzicéw w jednej ze szkét w Cie-
szynie, postanowita nagrodzi¢ najlepszych uczniéw koper-
t3 z 50-ztotowym zatacznikiem.

Czy Nikifor mialby szans¢ wygra¢ jaki$ konkurs? Ale po
zmianie warunkéw/ludzi/systemu stawiamy mu spizowe
pomniki.

Takie moje wedrowanie

Kiedy w 1995 r. wykluta si¢ my$l o warszta-
tach, w $wiadomosci spotecznej istniaty juz takie
pojecia jak Spoleczne Towarzystwo O$wiatowe
zaktadajace szkoty niepubliczne i przekonanie
(przynajmniej u niektdrych), ze kétka szkolne to
troch¢ za mato®. Oferowany przez nie program
zaje¢ nie zawsze pokrywal si¢ z pojeciami twor-
czego rozwoju (poruszalam temat w poprzedza-
jacych zajecia artykutach®) dlatego istniat popyt
na warsztaty artystyczne (wtedy nazywane jeszcze
zajeciami), a podaz byla niewielka. Jak nadmieni-
tam pojecie warsztatéw ciagle bylo w powijakach,

a dla mnie zostawialo duze pole do popisu, nawet
¥ Myslg, ze nie mialo to jeszcze zwiazku ze swoistym ,,oble-
dem” i bumem na zajgcia pozalekcyjne o ktérych czytamy:
»Myli si¢ ten, kto sadzi, ze wspSlczesna, powazna edukacja
zaczyna si¢ od szkoly podstawowej, czy nawet zeréwki. Juz
trzylatek, o ile jego rodzicéw staé, moze chodzi¢ do przed-
szkoli artystycznych, jezykowych, sportowych, muzycz-
nych. Do tego cala gama przedziwnych i wciaz nowych
zaj¢é — ¢wiczenia pamigci, wyobrazni, pobudzanie wszel-
kimi sposobami szarych komérek w matych glowach.”
Cyt. [za:] hetp://www.sternik.edu.pl/press-room/artykuly/
dzieci-na-etacie, data przejrzenia 20.06.2009.
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Bogus M., Nauczyciel plastyki jako inspirator i przewodnik
twdrczego myslenia [w:] M. Juszezyk (red.), Reminiscen-
cje mysli Janusza Korczak wykorzgystywane w nowoczesnych
modelach ksztatcenia, Wyd. Wyzszej Szkoty Pedagogicz-
nej, Czestochowa 1996, s. 456—465., Bogus M., Dialog
nauczgyciel — uczen w réznych formach zajec plastycznych
[w:] W. Kojs., R. Mrozek (red.), Komunikacja — Dialog —
Edukacja, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Cieszyn 1998.,
s. 243-253. oraz Bogus M., Plastyka inaczej [w:] 1. Ada-
mek (red.), Idee i strategie edukacji nauczycieli klas I-I1]
i praedszkoli, Wyd. Naukowe, Krakéw 1998, s. 231-238.
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jezeli po latach okazato si¢ wywazaniem czgécio-
wo otwartych drzwi. Szkoly autorskie i spoteczne
nie byty jeszcze chlebem powszednim, o edukacji
alternatywnej (Dobieszkéw 1992 r.) dowiadywa-
lismy sie z konferencji u prof. B. Sliwerskiego, nie
moglam tez wéwczas przeczytaé ksiazki o wielora-
kosci inteligencji napisanej przez Howarda Gard-
nera (1993), o ktérej to na jednej z konferencji
w 1995 r. wspominata prof. Joanna Rutkowiak®'.

Moim osobistym wyzwaniem byto stworzenie
na uczelni takich mato akademickich zaje¢ (bo
i mnie tatwiej/bezpieczniej byto wyktada¢, a nie
mierzy¢ teorig z praktyka), ktére nie traktowane
bylyby tylko w kategorii klopotliwego dodatku
lub pobtazliwego podejscia kolegéw/artystow?>.
Troch¢ po ,pioniersku” i zgodnie z dwczesna
swojg wiedza, konstruowatam plaszczyzny na
ktérych miaty oprzeé si¢ zajecia. Nie bede przy-
wolywaé w tekscie zalozen artystyczno-pro-
gramowych, by nie powiela¢ swoich wilasnych
tekstéw?, nadmienie tylko, ze dzieci byly ,do-

2 U nas ukazata si¢ dopiero w 2002 r., nota bene ksiaz-

ke Ellen Key Stulecie dziecka wydang w grudniu 1900 r.
w polskim ttumaczeniu Izy Moszczynskiej wydrukowano
w 3 lata od wydania w 1904 r.

2 Bogus M., Rébmy swoje [w:] J. Piekarski., W. Sliwerski
(red.), Edukacja alternatywna. Nowe teorie, modele badar
i reformy, Impuls, Krakéw 2000, s. 514-522.
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Bogus M., Tu nie ma kqréw [w:] S. Popek., R. Tarasiuk
(red.), U podstaw edukacji plastycznej, Wyd. UMSC, Lu-
blin 2000, s. 187-196.

bierane” zupetnie przypadkowo poprzez oglo-
szenie w prasie (zatem posytal ten rodzic, ktéry
naprawdg chcial rozwija¢ dziecko godzac si¢ na
przyprowadzanie do innego niz szkota miejsca),
a ich wieku nie mozna zamkna¢ w jakims szkol-
nym przyporzadkowaniu (od 4 do 13 lat). W jed-
nej, wspdlnej grupie pracowaty dzieci uwazane za
te bez deficytéw zdrowotno-psychicznych i dzie-
ci z niepelnosprawnoscia fizyczng czy pewnym
uposledzeniem intelektualnym. I nawet te dzieci
(jak dziwnie brzmi to moje podkreslenie, bo po
latach ich uzdolnienia bedg nie do podwazenia)
ktére mialy problemy z koncentracja, sprawno-
$cig intelektualng czy fizyczna, traktowane byty
»na wejscie” jako posiadajace zdolnosci plastycz-
ne. Pozwalalam im ,wchodzi¢” w warsztaty we
wlasnym tempie przekonujac rodzicéw do ich
talentu, ktéry trzeba pieleggnowad i podlewal.
Czy nate¢zenia opiekunéw na ,szukanie talentu”
bylo silniejsze niz u innych? A moze predestyno-
wanie do zaj¢é przez rodzicéw whasnych pociech
bylo rodzajem nastawienia, ze ich artystyczny/
twérczy rozwdéj moze by¢ im pomocny, a wrecz
prowadzi¢ do podjecia takiej drogi, by by¢ szcze-
Sliwym? Tego nie wiedzialam, ale widzialam, ze
grupa ,moich” rodzicéw nie ulegata ,edukacyj-
nej histerii”, nie nastawiala si¢ na to, ze zajecia
beda natlokiem informacji pozwalajac mi na
wprowadzanie dziecka w $wiat refleksji, metafo-
ry, rozwijania wyobrazni wlasnej czgsto bez efek-



téw zewnetrznych w postaci gotowego wytworu
plastycznego. Tu naleza im si¢ podzickowania,
ze widzac grupe integracyjna (ta wéwczas byta
jeszcze innowacja pedagogiczng w warsztatach
artystycznych) ztozona z wielu dzieciecych oso-
bowosci, zostawiali swoje ,,skarby” majac zaufa-
nie, ze przez 2 godziny beda radosnie i bezpiecz-
nie tworzy¢, a pierwsze niespokojne spojrzenia
(np. czy autystyczny chlopiec nie zrobi krzywdy
ich ksigzniczce, czy niedowidzaca dziewczynka
da rad¢) nigdy wiecej si¢ nie powtdrzyly. Pa-
migtam tez wielokrotnie podkreslane obawy, ze
dana dziecku przypadtoé¢ (fizyczna czy psychicz-
na) moze go dyskwalifikowa¢ do zaje¢ i moje
odpowiedzi, ze dana cecha jest zdolnoscig jesli
jest do czego$ przydatna® wspierane anegdotami
o chorobie Paganiniego, Beethovena, Mozarta,
Moneta, Van Gogha czy Degasa, ktére to prze-
ciez tylko pomogly w ujawnieniu niewatpliwych
predyspozycji/talentu/inteligencji w dziedzinach
artystycznych. Ttumaczytam, ze niesprawno$é
i powolno$¢ (przeciwstawiajac si¢ definicji o zdol-
nosciach jako szczegélnie sprawnym i szybkim
wykonywaniu réznych czynnosci) to nie defeke
i powotywatam si¢ na przyktad dziewczynki
dotknigtej paralizem dziecigcym ktéra dzigki
¢wiczeniom na skrzypcach pokonata utomnosci

24

Szuman S., Talent pedagogiczny, Nakladem Jézefa Na-
wrockiego., Katowice 1947, s. 11.

Takie moje wedrowanie

fizyczne®. Czasem byly naciski by w 6-letnim
dziecku odkry¢ talent — a ja méwitam zgodnie
z prawda, ze majg talent, tylko trzeba pozwoli¢
im si¢ bawi¢ swoimi zdolnosciami.

Zatem zdolno$ci mamy wszyscy. Skutkiem
tego, ze we wiasne zdolnosci nie wierzymy sa na-
sze frustracje i nieszczg$liwe wybory. Bo przeciez
wolniejszy rozwdj tez jest ,,0k”, a zdolnosci to nie
synonim sprawnosci, szybkosci rezultatu, wyniku
lecz takze/przede wszystkim potencjalna moz-
liwo$¢ nabycia bieglosci i umiejgtnosci poprzez
powtarzanie i ¢wiczenie. Dlatego, chociaz trud-
no si¢ nie usmiechnaé, kiedy mama pyta czy jej
3-latek ma talent lub kiedy inna zapisuje na moje
zajecia plastyczne pociechy w wieki 1,8 i 2,5 rocz-
ku, to $wiadomo$¢ wczesnej stymulacji jest godna
pochwaty. Wtasnie to naturalne péjscie metoda
jezyka ojczystego” z zyczliwym wsparciem ma
znaczenie niebagatelne. Nie namawiam do tego,
by nasze dzieci wyjmowac¢ z gniazda i posyla¢ do
,mistrzéw” zbyt wezesnie, ale anegdota o stowi-
kach pozwala postawi¢ nastepne pytania. Ot6z
w zyciu stowika, ktéry ma fascynowaé swym
$piewem, pierwszy miesiac jest decydujacy — wyj-
mowane z gniazda jako piskleta trafiajag do ,pta-
ka mistrza” ktéry wyspiewujac swoje arie w ten
spos6b uczestniczy w wyksztalceniu talentu adep-
tow stowiczych. Czy i u dzieci wezesne spotkanie

»  Suzuki S., Karmieni mitosciq, Centrum Rozwoju Uzdol-

nien, Warszawa 2003, s. 24-25.
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z mistrzem i jego ,sztuka’ przyniostoby podob-
ne efekty? Czy posiadanie pewnych preferencji
i predyspozycji wystarczy, by mie¢ motywacj¢ do
samorozwoju, ¢wiczen i pracy nad kreatywnoscia?
Czy moze dalszy rozwdj zdolnosci twérczych to
pewnego rodzaju przypadek i zrzadzenie losu po
znaczacej fascynacji, spotkaniu, wydarzeniu? Su-
zuki méwit, ze w rozwoju miodych o0séb najwaz-
niejszy jest kontakt ze szlachetnymi ludzmi — bo
od nich przejmuja serca, mysli uczynki, a zeby
osiggna¢ maestri¢ trzeba samemu mie¢ szlachetny
umyst. Kazdy moze sta¢ si¢ szlachetng osobowo-
$cig, a z przecigtniaka przemienié si¢ w wyjatkowsa
doskonatos¢. Dobrze, jezeli $rodowisko, najblizsi
nas wspieraja i mocno trwaja.

Warsztaty zaczetam... i trwam,
czyli kiedy i z kim

Dlatego skoro zaczgtam wspdlprace dziecigco-stu-
dencka to przy niej obstaj¢. Kazdego roku zmie-
niajg si¢ uczestnicy™ ale ja we wlasnym ,pedzie”
do konstruowania nowych grup” mam jeden nie-

% Bogus M., Warsztaty artystyczne pretekstem do badari ko-

munikacji spolecznej dziecigcych grup integracyjnych [w:]
A. Siedlaczek-Szwed (red.) Pedagogika specjalna — wybrane
problemy edukacyjno-wychowawcze, Wyd. Akademii im.
J. Dtugosza, Czgstochowa 2007., s. 245-259.

¥ Bogus M., ,Podkéwka szezgscia”. Upowszechnianie kultury

w dziecigcych grupach integracyjnych — edukacja pozainsty-
tucjonalna/mieformalna [w:] K. Olbrycht., E. Konieczna.,

zmienny priorytet. Dla nas wszystkich ma to by¢
przyjemno$¢*®.

Bo sama twdrczo$¢, czgsto zaczyna by¢ ,tfu...”
odmieniana przez bliskoznaczne wyrazy. Dlatego
chciatabym by ona sama dla dzieci (i studentéw
z nimi pracujacych) ciagle pozostata indywidualng
droga. Spofeczne ,zapotrzebowanie” i ,parcie”
na dziecko zdolne, kaze mu wskakiwa¢ do szyb-
kiego ,pojazdu”, ktéry jest lotny, btyskawiczny,
efektowny a czesto efekciarski bo ciagnie za sobg
smuzke egoizmu czy egocentryzmu. Tak, dziec-
ko skazane jest na rozwijanie umiej¢tnosci przy-
datnych w $rodowisku kulturowym, tym samym
skazane na rozwijanie kreatywnosci i twérczosci.
Jego zdolnosci ,,zmuszono” do bieglego porusza-
nia si¢ w komunikatorach, Internecie — tak do-
brze sobie radzi, ze to my prosimy o pomoc, ale
taka specjalna, cierpliwsza i wolniejsza. Co fun-
dujemy w zamian? Szybki szkolny czas z szybkim
czytaniem, szybkim mysleniem, gdzie nie zawsze
jest szansa by pochyli¢ si¢ nad ztozong refleksjq
,2uwewngtrznionego” malca, ktérego praca nad
zadaniem jest poglebiona i trwa bardzo dtugo.

Namawiam w zajeciach do adaptacji — bo nikt
nie jest nadzwyczaj zdolny ani nadzwyczaj nie-

J. Skutnik (red.), Upowszechnianie kultury — wyzwaniem dla
edukacji kulturalnej, Wyd. Adam Marszalek, Torun 2008.,
s. 437-452.

% Bogus M., Niekoriczqce si¢ poszukiwania inspiracji [w:]

J. Piwowarski (red.), 30 lat Instytutu Plastyk, Wyd. Akade-
mii im. J. Dtugosza, Cz¢stochowa 2008, s. 252.



zdolny — ma zyciowy potencjal wigc dajmy dzie-
ciom czas na realizacj¢ zamierzed® i sprawmy, by
dziatanie bylo najwazniejszym nawykiem. Tak,
z pewnoscia zdolnosci musza rozwingé same
dzieci, ale nie wolno pozwoli¢ by si¢ poddaty kie-
dy ich wilasne, indywidualne tempo odstaje od
Hstrusiéw pedziwiatréw”, tylko spokojnie poma-
gajmy doskonali¢ si¢ w kazdej dziedzinie przez
nich wybranej. Robert Weiseberg w badaniach
stwierdzit, ze wybitni twércy nie dysponowali
nadzwyczajnymi zdolno$ciami i ol$nieniami — ich
wena i sukces — to ogromna praca zmudna i dtu-
gotrwata™.

Dlatego zawsze stawiam pytanie: czy recep-
cja zalozert moich zaj¢¢ opartych na zabawie
jest tozsama w odczuciach dzieci i ich rodzicéw?
Czy zrozumiemy si¢ w prosbie, by maluchy
mialy czas na ,zanurzanie” si¢ we wlasnym

Nie stawiajmy od razu zbyt wysokich wymagan. Postu-
z¢ si¢ metaforycznym przyktadem adapracji konia, ktéry
panicznie bat si¢ skoczy¢ przez przeszkodg. Kazda wyso-
kos$¢, a nawet drag polozony na ziemi wydawat si¢ by¢
swielko$cia” nie do pokonania. Adaptacja trwata dtugo
i wiazala si¢ z obwachiwaniem i oswajaniem, az wreszcie
przekroczeniem. Poniewaz nic si¢ nie stalo i nic go nie
»zjadlo” a na dodatek dostat pochwalg — zachg¢cony sko-
czyl... a pdzniej juz bylta tylko $wietna zabawa. Mnie zas$
pozostal obraz jego w ktorym obserwowatam bezbrzezny
strach przechodzacy w nieufno$¢ az do btysku blogiego
zadowolenia.
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Weisberg R. W. [za: | Limont W. Twdrczosé w aspekcie cy-
klu zycia [w:] Dombrowska E., Niedzwiedzka A. (oprac.),
Twérezosé — wyzwanie XX1 wieku, Krakéw 2003, s. 26.
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tempie wraz z przyrostem wiedzy, kompetenciji
i umiejetnosci. Czgsto proszg by$my nie mani-
pulowali odczuciami plastycznymi dzieci, nie
oceniali miarg wygranych konkurséw, nie prosi-
li by namalowaly to ,tadniej” — a zgodnie z tym
co czujg i widza. Wydaje mi sig, ze dla radodci
tworzenia wigcej moze uczyni¢ ,amator” z pasja
niz rzemieélnik z rzetelnoscia i testami. Czasem
tlumacze, ze nie wszystko musi by¢ uzasadnione,
celowe® — nawet zadawane pytania, bo jak méwit
J. Bruner ,cztowiek twérczy to cztowiek skutecz-
nie zdziwiony”. W catym tekscie bardzo pilnowa-
tam si¢, by nawet w najmniejszy sposéb nie dawaé
rad na ,jedyne” rozwijanie zdolnosci i talentow.
Ja po prostu nie mam recepty, za to mocno draz-
nig mnie kolejne ,oczywistosci” przepisywane
z poradnikéw jak rozwija¢ kreatywnos¢ u swoje-
go dziecka. Rady: ,jak wychowywa¢ wspaniale
dziecko?”# budza tylko dreszcze i pytanie co to
znaczy wspaniate? Kolejne 226 stron jak rozbu-
dzi¢ inteligencje¢ dziecka i wspieraé rozwéj jego
umystu aby ujawnit si¢ jego geniusz, czy pozycja:

31

W tym roku podczas warsztatéw begdacych zabawa dla
70 dzieci z okazji zblizajacego si¢ Dnia Dziecka, jedna
z mam (nota bene pracownik naukowy sasiedniej uczelni)
zadata mi pytanie: a jaki cel maja naprawde te warsztaty?
Jakby celem gléwnym nie mogta by¢ po prostu $wietna
zabawa.

32 Davidson A. R., Jak wychowywac wspaniate dziecko: tajem-

nice sukcesu, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 2000.
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spraw aby twoje dziecko bylo wybitne® — rodzi
podzigkowania dla moich rodzicéw, ze pozwo-
lili mi by¢ soba. A innych ,przestrzegam” przed
testami (jakie znalaztam w Biuletynie: Myslenie
dywergencyjne twojego dziecka®®) skierowanymi
do dzieci 4-5-letnich, ktére koricza si¢ pytaniem:
»1 jak wypadta twoja pociecha?”. Bo co jesli nasz
szkrab nie jest idealem? Kto jest odpowiedzialny
za ten ,kataklizm” (skoro w potowie odziedziczy-
to inteligencj¢ po rodzicach, to kogo obwinic)?

Listy po latach

Od pierwszych zajg¢ ktére tak mocno nas ,,nazna-
czyly” mija 13 lat. To wlasciwy czas na ponowne
spotkanie i pytanie o trwato$¢ zdolnosci/umie-
jetnosci/predyspozycji. Niektére ,dzieci” wiasnie
zdaly matur¢ i podejmujg kolejne wyzwanie,
inne zmagaja si¢ z egzaminami na uczelniach.
Nie wszyscy odpisali na moja prosbe o kontakt,
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Gajda J. Inteligencja Twojego Dziecka. Jak rozbudzi¢ in-
teligencj¢ dziecka i wspiera¢ rozwéj jego umystu? heep:/
ebook.memento.pl/inteligencja_twojego_dziecka-ebo-
ok-307.html, Inteligencja Twojego Dziecka. Czg¢s¢ 2.
http://ebook.memento.pl/inteligencja_twojego_dziec-
ka__czesc_2-ebook-310.html, Droga do sukcesu. Jak
sprawi¢ aby twoje dziecko odniosto w zyciu sukces?
htep://www.zlotemysli.pl/publication/show/6264/ABC-
-Madrego-Rodzica-Droga-do-Sukcesu.html, data przej-
rzenia 22.06.2009.

34

hetp:/fwww.przedszkoledsloneczko.ehost.pl/56.html,
data przejrzenia 12.06.2009.

zapewne s3 rézne tego przyczyny, a wszystkich
nie sposéb tu wymieni¢ (listy wracajg z powodu
zmiany adresu, informacja — napisz¢ pdzniej bo
mam sesjg itp.). Te listy ktére przychodza sa pel-
ne wspomnien i pamicgci i az zastanawiaja, czy
ja sama pamigtatabym tyle szczegétéw z zajec
swoich synéw sprzed kilkunastu lat? Poczatko-
wo, myslac o tekscie tego artykutu/esseju zatozy-
tam pokazanie drogi zyciowej moich ,badanych”
w liczbach, ale jakie tresci mozna odczytaé ze
zmagani przedstawiony w tabelkach?

Dlatego listy ktére przytoczg (z braku miejsca
zaledwie kilka) za zgoda autoréw, pelniej oddaja
dume rodzicéw z ,tamtych maledstw” i u zrédta
sprawdzaja zadowolenie ,,moich” dzieciakéw z tego
co teraz robia. Nie chce w zaden sposéb w niw in-
gerowal, dlatego pozostaja oryginalnym zapisem.

1. Droga Pani Kredko. Dzi¢kuje za list. Ja i moja
starsza siostra mamy wiele dobrych wspomnien z Pa-
ni zajec. Zabawy na Pani zajeciach bardzo czesto
praenositySmy do domu, poniewaz zawsze swietnie
sig pray tym bawitysmy. Marta ma teraz 21 lat. Stu-
diuje na Uniwersytecie Medycznym w Katowicach.
Nie maluje, nie rzezbi, ale nie przestata interesowac
sig sztukg. Gdy byla w szdstej klasie podstawdwki
wygrata olimpiade z historii sztuki w Katowicach.
Moje zycie od zawsze bylo zwigzane z réznymi ro-
dzajami sztuki, takie praynajmniej mam odczucia.
Obecnie mam 19 lat, zdawatam wilasnie mature,



miedzy innymi z bistorii sztuki. Zakoriczylam sze-
Scioletniq nauke w Zespole Szkdt Plastycznych im.
J. Malczewskiego i mam zamiar studiowac na Aka-
demii Dtugosza na wydziale malarstwa, poniewaz
w tym czuje si¢ najlepiej. Zdatam réwniez dyplom
z malarstwa i rysunku, oraz projektowania graficz-
nego. Zanim jednak trafitam do Z.S.P. chodzitam
na zajecia plastyczne do Mtodziezowego Domu
Kultury. W czasie nauki w szkole mogtam spraw-
dzié si¢ w malarstwie, rysunku, fotografii, rzezbie,
ceramice, jubilerstwie, projektowaniu i grafice. Bylo
to dla mnie wspaniate doswiadczenie. Nie wyobra-
zam sobie mnie w innej szkole. Kocham obcowanie
ze sztukq i z ludgmi, ktdrzy sztukg cenig. Tworze-
nie to cos wspaniatego. W czasie nauki dwukrotnie
bytam wraz z mojq grupg w szkole specjalnej, gdzie
prowadzilismy zajecia z dzieémi. Bylo ro réwniez
ciekawe, dzieci chetnie malowaty, byly zgrane, mo-
gly wyrazic swoje emocje. Jesli chodzi o mojq przy-
szlosé, mysle, ze wszystko jest przede mng, mam
sporo zapatu do tworzenia i kocham to, co robie.
Cieszg sig, e moi rodzice i nauczyciele dostrzegli we
mnie to ,cos” i skierowali na te droge, poniewaz nie
bytabym tym, kim jestem teraz. Szczegdlne podzig-
kowania dla Pani za czas, nauke, ukazanie sztuki
Jako rozrywki, oraz za pamigc o nas.

Droga Pani Marzenko — Kredko Alicja wykazy-
wata od matego precyzje w lepieniu, rysowaniu,
malowaniu i w ogdle tworzeniu. Miala olbrzymig
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wyobragni¢ i fantazje. Gdy dowiedzielismy si¢
0 zajeciach plastycznych na dawnym W.S.P. od
razu zapisalismy obie corki. Dziewczynki chetnie
chodzily na te zajecia w Pani. (Doskonata zabawa
i inspiracje dla dzieci o zdolnosciach plastycznych)
Owocem zaje¢ w Pani jest dalsza nauka dziecka
w tym kierunku. (Zawwazyla Pani te zdolnosci
i umiejetnosci u niej i omdwita je z nami — ro-
dzicami. Bardzo dzigkuje jako rodzic za ukierun-
kowanie i doskonalenie tych umiejetnosci u Ali.

Zobaczymy jak dalej potoczq si¢ losy mojej corki.

2. Uczestniczytam kilkanascie lat temu w pro-
wadzonych przez Panig zajeciach plastycznych.
Pisz¢ w odpowiedzi na otrzymany niedawno list,
w ktorym zawarta byla prosba o informacje do-
tyczqce obecnego zycia prowadzonego przez absol-
wentéw wspomnianych warsztatéw. Uczgszczam
teraz do klasy II liceum Ogdlnoksztatcqcej Szkoly
Sztuk Pigknych. Do moich zainteresowan, poza ar-
chitekturg, sztukq i jej historig, nalezy forografia,
Jjezdziectwo, filozofia i literatura. W zeszlym roku
odbytam trzytygodniowy staz z kierunku grafiki
komputerowej w Portugalii, w ramach unijnego
programu Leonardo da Vinci. Wykonany w trakcie
pobytu za granicq projekt — film zajat w tym mie-
sigeu I miejsce w ogdlnopolskim konkursie majgcym
na celu promocje europejskiego systemu ksztatcenia
i organizacji stazy migdzynarodowych. Odnosze
réwniez drobne sukcesy w dziedzinie twdrczosci
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literackiej. W prayszlym roku obronig dyplom i zdam
mature. Aktualnie rozwazam réznorodne mozliwo-
sci wyboru kierunku studiow. Zajecia w Instytucie
Plastyki wspominam bardzo pozytywnie, wwazam
Je za pierwsze, istotne doswiadczenie zwigzane z po-
gnaniem wielu technik artystycznych. Czas spedzo-
ny na warsztatach wspominam niezwykle mito, jako
okres nauki skrytej pod pozorami rozrywki. Spogla-
dajgc na zajecia te z perspektywy minionych lat
i swego obecnego ksztalcenia, widze w nich subtelny
poczqtek rozwoju obranej pozniej drogi.

Wspomnienia

A. byla jedng z mtodszych uczestniczek zajec pla-
stycznych. W chwili ich rozpoczecia nie miala jeszcze
ukoriczonych 5 lat. Pamigtam pierwsze Wasze spo-
thanie. Moja corka niechetnie zostawata z niezna-
Jjomymi osobami, Pani uklgkla, wyciggneta do niej

rece i z uSmiechem zapytata: , Zostaniesz ze mng?”

Pomyslatam, ze odpowie: ,,Nie” i bedzie problem.
A tu ku mojemu zaskoczeniu, widzqc tak mite przy-
Jecie, powiedziata: , 1ak” i poszta z Paniq. Zajecia
byly wspaniate, dzieci chetnie na nie chodzity. Po-
kazata im Pani bowiem wiele technik plastycznych,
niektdre z prac mamy do dzisiaj. Podziwiatam Pani
zaangazowanie w znajdowaniu sponsoréw np. huty
szkta. Wielkie wrazenie wywarty na mnie dodat-
kowe uroczystosci w ktdrych brali udzial rodzice.
Duwa razy urzqdzita Pani wspanialg wigilie i Dziert
Dziecka. Pierwsza wigilia odbyta si¢ w duzej sali

ze sgtalugami. W drzwiach stal aniolek i diabelek.
Dzieci musiaty wymieniac im swoje dobre uczynki
i grzeszki, ktdre byly spisywane na drzwiach (pozniej
graeszki zniknely!). Na Srodku sali, na udrapowa-
nym materiale byt stét wigilijny obsypany orzecha-
mi, jabtkami i malerikimi ciasteczkami, ktdre upie-
klam ze swoja corkq. Wszyscy dzielilismy si¢ wielkim
okragltym bochenkiem chleba. Druga Wigilia byta
zupetnie inna. Chodzilismy migdzy salami, w kto-
rych odbywaly si¢ wigilie w réznych epokach. Ma
Pani w sobie cos takiego, co bardzo przycigga dzieci.
Pamigtam matego Bartusia, ktdry dotgczyt do swo-
Jego starszego rodzeristwa juz pozniej i na zapytanie
swojej Mamy: ,,Jak byto?” odpowiedzial: ,, Tu nie ma
katéw.” Pamigtam chlopca autystycznego, ktdry tulit
si¢ do Pani. Uwazam, ze te zajecia przycgynily sig
do zainteresowania mojej corki sztukq. Poswigcita
Pani dzieciom duzo serca i czasu, za co serdecznie

dzigkuj.

3. Kilka dni temu dostatam od pani list. Byla to dla
mnie wielka niespodzianka, bo nie spodziewatam si¢
czegos takiego:) Zajecia wspominam bardzo mito;)
Ciggle na biurku mam gliniany kubek na dtugopi-
s), a na Scianie wisi zrobiona przeze mnie grafka.
Bardzo duzo rzeczy pamigtam z tamtego okresu, gdy
praychodzitam na zajecia. Nawet tuz po otrzyma-
niu od pani listu, zaczeltam sobie przypominac jak to
byto np. w na zorganizowanej dla nas matej wigi-
lii. Od tamtego czasu mingto juz duzo czasu, i tro-



che si¢ zmienito. Pamigtam, ze tuz po zakoriczeniu
pani zaje¢ szukalam z rodzicami czegos podobnego,
ale to juz nie bylo to samo. Pézniej zrezygnowatam

i tak skoriczyla si¢ moja przygoda z plastykq.

4. Pozwolitam sobie napisaé Pani Kredko, ponie-
waz wlasnie ten pseudonim jakos szczegdlnie utkwit
mi w pamigci. Bardzo mito byto otrzymac od Pani
list, bo dzigki niemu udato mi si¢ wrécic¢ chod na
chwilg do bajecznego swiata, ktory stworzyla Pani
na zajeciach plastycznych. Moja przygoda z plastykq
zakoriczyta sig jednak po zakoriczeniu szkoly pod-
stawowej. Obecnie ukoticzylam klasg maturalng
0 profilu biologiczno-chemicznym. W nowym ro-
ku akademickim mam zamiar studiowaé medy-
cyng, bo wlasnie to jest mojg najwickszq pasjq.
Dziecigce dziatania plastyczne sprzed lat z pewno-
Scig bardzo pomogly mi w rozwijaniu wyobrazni
i kreowaniu wlasnego dziecigcego Swiata, w ktérym
wlasnie dzigki takim zajeciom nigdy nie brakowa-
to barw. Kolory, ksztatty, muzyka. .. to wtasnie one
w ogromny sposéb pomagajq w ksztattowaniu oso-
bowosci kazdego cztowicka, pozwalajg na zupetnie
inne postrzeganie otaczajgcego nas swiata. Uczesz-
czanie na zajecia plastyczne w ogromnej mierze
z pewnosciq zaowocuje w naszym dorostym zyciu,
pozwoli wyrobié w sobie pewien smak, gust i styl,
a dzigki temu wyplyniemy ponad przecigtnosé. W mo-
jej szufladzie do dzisiaj przechowuje nicktdre pra-
ce, ktdre stworzylam podczas prowadzonych przez
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Paniq zajec. Wszystkie sq bardzo kolorowe, prze-
petnione optymizmem, nie brakuje im rozmaitych
technik plastycznych. Wszystko to swiadczy o tym,
ze zajecia te otwieraly bramy do swiata wyobrazni,
w ktérym czarno-biata rzeczywistos¢ zwyczajnie
nie istnieje. Mysle, ze prowadzone przez Paniq za-
Jecia wplynely takze na wiele innych dziedzin mo-
jego zycia. W szkole podstawowej, pozniej gimna-
zjum i liceum wielokromie uczestniczytam w wielu
konkursach literackich zdobywajac liczne nagrody.
W swoich pracach wykorzystywatam przede wszyst-
kim wyobraznie, bo bez niej zadna sfera artystycz-
nego zycia nie ma racji bytu. Bardzo serdecznie
dzigkuje za pomoc w rozwijaniu wyobrazni i otwa-
rcie bram do swiata koloréw. Zajecia w Instytucie
Plastyki byly dla mnie ogromnq przygoda, ktdrg do

dzis wspominam bardzo ciepto.

5. Bardzo mile zostatam zaskoczona otrzymujgc od
Pani list. Czytajgc go, powrdcito wiele wspomnier.
Mito wracaé do dziecigcych lat i powspominac sobie co
dobre;) Zupelnie szczerze moge powiedziec, ze te za-
Jecia plastyczne wiele wniosty do mojego zycia. Choé
nie uczytam sig dalej niczego w tym kierunku to za-
Jecia te bardzo mi pomogly. Skoriczytam pierwszy sto-
piert w szkole muzycznej w klasie saksofonu, a teraz
studiuje dziennie Inzynierig Srodowiska. Wiasnie na
studiach bardzo przydaly mi si¢ moje umiejetnosci
wyniesione z zajec przez Panig prowadzonych, gdyz
okazalo sig, ze nie mam weale probleméw z rysunkiem
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technicznym, ktdry jest jednym z przedmiotow na tych
studiach (a niestety potowa mojego roku ma bardzo
duze problemy z tym przedmiotem). Do tej pory od-
rabiam wszystkie prace domowe na podtodze, kolanie
badz w autobusie (a przeciez tego nauczytam si¢ na
tych zajeciach). Jeszcze do niedawna nawer miatysmy
nasze poduszki ze sznureczkami na ktdrych siedzialy-
Smy razem z siostrq kiedy robitysmy cos na podtodze ;)
Coz moge jeszcze napisac. .. Do tej pory mamy jeszcze
g siostrq nicktdre rzeczy zrobione na zajeciach, weze-
Sniej mama nie chciata ich wyrzucaé, a teraz to my
nie pozwalamy ich zlikwidowac ;)

6. Bardzo si¢ ucieszytam czytajgc list od Pani;) Do-
statam go niedawno do rak wlasnych, Mama czekata
specjalnie az przyjade do domu. Bardzo chetnie opi-
sz¢ doswiadczenia z naszych wspdlnych zajec bo nie-
watplivie wplyngly na mnie i na Piotrka; Caly czas
mam w pamigci tematy niektorych zajeé. Pani osoba
Jjak réwniez zajecia pomogly mi zdecydowac si¢ na
uczelnig artystyczng — studiuje na ASP we Wroctawin
architekture wnetrz i jestem w trakcie egzamindw na
drugi kierunek: edukacja artystyczna z zakresu sztuk
Pplastycznych. Piotr (jest chlopcem autystycznym) bie-
rze udziat w kazdym konkursie plastycznym w swojej
szkole, ostatnio nawet jego prace wystane zostaly na
wystawg odbywajgcq si¢ na Mazurach. Zajecia pla-
styczne idg mu bardzo sprawnie i jest jedng z bardziej
rozwinigtych 0s6b w tej dziedzinie w swojej szkole, co
potwierdzajq nauczycielki. Chetnie napisze wigcej li-

stownie, moi rodzice réwniez wyrazili ochote opisania
swoich wlasnych wrazeti z tamtego okresu. Do pracy

praystapimy w kolejnym tygodnin wszyscy razem;)

7. Niestety dopiero dzisiaj mogtam odpisaé. Od roku
i prawie 4 miesigcy mieszka z nami Zywa Rados¢
— Tymoteuszek. 1o mdj najmtodszy braciszek. Mie-
dzy nami jest 18 lat réznicy, mial si¢ urodzic do-
kladnie na moje urodziny, ale jemu si¢ nie spieszyto.
W ciggu ostatnich paru lat duzo si¢ pozmieniato:
moja choroba (na szczgscie juz wszystko w porzqdku),
nowe mieszkanie (nareszcie mam wtasny pokdj)
i najwicksza niespodzianka Tymek :) Teraz jesli
chodzi o nauke to ukoriczytam VII Liceum Ogdlno-
ksztatcgce im. M. Kopernika. Bytam na dos¢ dziw-
nym profilu: europeistyka. Do tej pory nie wiem czemu
wtasnie ten profil. Dalej bardzo cheiatabym studio-
wac pedagogike resocjalizacyjng. To jest wtasnie to
0 cgym marz¢ od paru lat — pracowac z trudng mto-
dziezq. Teraz cos o zajeciach z Panig. Wspominam
Jje z utgsknieniem. Bylo to dos¢ dawno temu i wiele
szezegdlow umbknelo pamigci ale to co najwazniejsze
zostanie zapamigtana ;) Pamigtam ze uczeszczatam
na nie z wielkq radoscig, dawaly mi duzq satysfak-
¢je z tego ze robitam to co kochatam i uczylam sig
jak to robic. Bylo mi bardzo smutno kiedy zajecia
sig skoriczyly. Ale ,techniki’ malarskie tj. malowanie
na suficie pastelami’, malowanie piang czy gumkq
wykorzystywatam pozniej wielokrotnie w zabawach
z bratem, kolezankami. Opricz wiedzy o plastyce



(i spodni umalowanych sprajami) wyniostam z tych
spotkat pewnq wrazliwos¢ artystyczng. Niestety nie
miatam szansy dalej si¢ rozwijad w tym kierunku
(chodzi o plastyke) ale moje zafascynowanie sztukq
poszlo w innym kierunku. Mianowicie pochtong-
ta mnie magia i barwnos¢ dzwigkdw i poezji. Jesli
mam tylko mozliwos¢ wyjezdzam na rézne kursy
muzgyczne co mnie bardzo fascynuje, jeszcze bardziej
pocigga do muzyki oraz tam nadrabiam moje bra-
ki wynikajgce z niemoznosci uczgszczania do szkoty
muzycznej. (Kiedy odkrytam ze chciatabym mieé
cos z muzykq wspdlnego w szkole muzycznej powie-
dzieli ze jestem za stara). A jesli chodzi o poezje,
to godzinami moglabym czytad wiersze. Sama cos
czasem napiszg ale to tak wylqcznie dla siebie. Teraz
tak sobie myslg, ze warsztaty miaty jednak ogromny
wplyw zaréwno na mojg mitos¢ do wszelkich form
sztuki jak i mdj stosunek do ludzi. Na zajeciach
uczytam sig cierpliwosci, pracy z innymi dzgiecmi,
dzielenia si¢. Moglam obserwowac i doswiadczac
uprzejmosci i wielkiego ciepta, ktdre byty od Pani
oraz Rysikéw Nie mam pojecia czy cokolwiek nada-
je si¢ do publikacji, ale jesli tylko cos Pani pomoze
to ma Pani na to mojq zgode ;) Moja mama powie-
dziata, ze tez chce do Pani napisac ;)

8. Ukoriczytam Ogdlnoksztatcgceq Szkote Sztuk
Pigknych im. ]. Malczewskiego w Czgstochowie, po
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szesciu latach nauki w tej szkole z przyjemnosciq
stwierdzam, iz nadal pragng rozwijac swdj warsz-
tat artystyczny i wybieram si¢ po roku przygoto-
warn w pracowni rzezbiarskiej Jana Siuty na ASP
w Krakowie na Wydziat Rzezby :) Spotkanie Pani
na mojej drodze zycia wywarto silny wplyw na
moje zainteresowania sztukq. Otworzylo szeroko
moje oczy na swiat ;) Zapragnetam patrzed inaczej
na Swiat niz ludzie dookota mnie. Moje postawy
potrafitam z kazdym rokiem nauki w szkolach
wzmacniad i udoskonalaé. Moja twirczos¢ zawsze
byta urozmaicana, nigdy nie zamykatam si¢ w sza-
blonach i raméwkach. Mysle, ze zajecia z Panig
mocno zaowocowaty. Moi rodzice z dumq patrzq
na moje osiggnigcia edukacyjne, mam nadzieje, ze
bedg mieli jeszcze sporo okazji by cieszyc si¢ moimi
dalszymi sukcesami ;)

Zaledwie kilka listéw... i pamigé — wigz, kt6-
ra powstala miedzy nami dzigki warsztatom.

2009

Czy naprawde zdolne? Recepcja ,talentu” przez
Srodowisko rodzinne w badaniach podtuznych, w:
Zdolnosci i twirczos¢ jako perspektywa wspélczesnej
edukacji, red. ]. Laszczyk, M. Jablonkowska, Wy-
dawnictwo Universitas Rediviva, Warszawa 2009,

s. 284-296.
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Ciggtosc/trwanie czyli warsztaty
plastyczne idgce w lata(ch)...

Przyciagaja nas miejsca i ludzie. I jesli pojecie ,,ge-
nius loci” prosciej okresli¢ i przypisa¢ miejscom
petnym dobrego ducha, szczegélnym, wyjatko-
wym, generujacym niezwykle zjawiska, to trudno
znalez¢ jednoznaczne okreslenie z klasycznej faci-
ny dla cztowieka, ktéry jest peten ducha (homo
animo pleno), peten wiary (homo fidei plenum),
a jednoczesnie jest cztowiekiem mocnym, pewnym,
silnym i takim na ktérym mozna polega¢ (homo
certus). To faczenie wielu wymiaréw ikon nauki
i kultury, ich znakomitych cech, poczynari ktére
znane sg dzigki opisom zawartym w historycznych
zrédiach, musi sprosta¢ kolejnym wyzwaniom,
formacjom MEGA. Jednostki charyzmatyczne,
,znaczace” czgsto poza obrebem wiasnej twér-
czosci, sklaniaja/prowokuja i porywaja innych do
zmiany $wiata — do dziatari o charakterze kreacji
na miarg transgresji historycznej.

Réwnie wazne jest poruszanie ,mlynskiego
kota” przez mniejszg ,wod¢”, ktéra zbierajac ,,na-
muly” potrafi czynié ,,swoje” i niezle namieszac.
W ten metaforyczny sposéb chciatabym opo-
wiedzie¢ o trwaniu i ciaglosci, a takze o odpo-
wiedzialnosci jednego (inicjatora/projektodawcy/
realizatora) za kontynuacj¢ pewnego nierejestro-

wanego ,eksperymentatorium” (warsztaty arty-
styczne dla najmtodszych), ktére od 1995 r. sa
dobrowolng formg pracy zatozyciela. Ta odpowie-
dzialno§¢ (jak zywa) niepokornie kreci karuzela,
wolna i niezrzeszona réwniez po to, by idea ,czy-
nienia” nie pozwolita przemieni¢ si¢ w teori¢ bez
emocji. Nie chcg w tym tekscie by¢ ,naukowcem”
— warsztaty to moja pasja, dlatego sprébuje opi-
sywaé je pewnym idiolektem, jezykiem bedacym
elementem przezycia, moze zbyt metaforycznym
i ,poetyckim”, ale gdzie, jedli nie w takim tekscie
oddam sens tego co czujg?

O czym cheg opowiedzieé? O tym, ze kie-
dy (np. na potrzeby grantu) trzeba warsztaty
,ubra¢” w cele operacyjne lub ubra¢ je w efekty
— to tracg niepowtarzalny i niedefiniowalny kli-
mat. O tym, ze jezyk przekazu powinien wyrazaé
emocje kreatora nie naukowca, o tematyce ktéra
»zyje” w zaleznosci od okolicznosci, o miejscach
ktére z réznych powoddéw si¢ zmieniaja, bo one
przynaleza warsztatom, a nie warsztaty sa przyna-
lezne do miejsca, o ,,demokracji” przed zadaniem
ale nigdy nie w trakcie, despotyzmie i perfekcyj-
nym przygotowaniu dziatari, o drogach wyboru,
ktére sa szybkie jak autostrada i momentalnie
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osiagaja cel; i o chodzeniu po polnych $ciezkach,
ktére wymagaja czasu, ale wlaczaja wszystkie zmy-
sty takze intuicje, o dzieci¢cych anegdotach jako
najlepszym podsumowaniu, o dzieciach/mlodzie-
zyldorostych ktérych mielismy szczgscie spotkad,
a oni teraz tworza miodg kulture. A takze o zme-
czeniu materiatu inspiratora i checi promowania
ynarybku”, ktéry wbrew nurtom i ,podpradom”
da rad¢ dojrzewa¢ do ,,swojego”.

O ,ubieraniu” dziatar w cele operacyjne
i efektach - niekoniecznie efektownych
oraz o jezyku opisu

Prowadzac przez 15 lat warsztaty plastyczne z ko-
lejnymi grupami dziecigcymi, wytacznie na za-
sadzie niezrzeszonego wolontariatu i twérczo$ci
whasnej, zaczng od tego, ze dla mnie nie wszyst-
ko musi by¢ celowe i do korca uzasadnione.
Hotduj¢ czgsto ,radosci po nic”. Moze dlatego
do upowszechniania/krzewienia takiej radosci
wybratam warsztaty, gdzie nie zawsze efekt jest
najwazniejszy. Podkreslatam to piszac o aposto-
lacie kultury budowanym przez dziatania arty-
styczne' uzasadniajac pewna nieche¢é do instytu-
cji, ktére czgsto hamujg objawy samodzielnosci

' M. BOGUS: ,, Podkéwka szcz¢scia”. Upowszechnianie kul-
tury w dziecigcych grupach integracyjnych — edukacja poza-
instytucjonalna/mieformalna. \W: Upowszechnianie kultury
— wyzwaniem dla edukacji kulturalnej. Red. K. Olbrycht,
E. Konieczna, J. Skutnik. Torun 2008, s. 438.

i blokuja spontaniczng dziatalno$¢ innowacyjna?’.
Po kilku latach od tamtego momentu i do§wiad-
czeniach nastgpnych poczynani’, wobec tocza-
cych si¢ przez media dyskusji o finansowaniu
kultury®, ponownie musz¢ podkresli¢, ze indy-
widualna praca lokalnych i ,wolnych” strzelcéw/
animatoréw potrafi zdziala¢ wiele dobrego dla
odbioru ,dziedzictwa” kultury wysokiej. Podob-
nie wiele ztego moze pojawic si¢ jesli kulture, na-

2 Ibidem, s. 443.

»Artystyczna karuzela” zakrecita sig jako dziatania dla 80
dzieci zorganizowane w 10 pracowniach w czerwcu 2009
r. Poszczegdlne hasta wywotawcze: ,Spiewanie na sianie”
z koncertem muzykdw, ,, Pozytywnie zakreceni”w pracow-
ni ceramiki, ,, Przez rézowe okulary” w pracowni witrazu,
»Papierowe akrobacje” w pracowni papieru czerpanego,
»Odbitki z plytki”w pracowni grafiki, ,, Puzzlowa rozdmu-
chanka” w pracowni malarskiej, ,Szmacianki nicianki”
w pracowni tkackiej, ,, Co 0? Foto!”w pracowni fotografii,
»Balonowa glowa — wariacje, kreacje” w pracowni kreacji,
»Aleja gwiazd” w pracownia gipsu oraz zakoriczenie , Tak
sig krecito!” z pokazem zdjg¢ z warsztatéw dla wszystkich
dzieci i ich opickunéw.

»Usituje si¢ nam dzi§ wmowi¢, ze wolny rynek, efekcyw-
no$¢ i dazenie do zysku to jedyne, konieczne i powszech-
ne prawa rozwoju spotecznego.(...). Tymczasem nasze zy-
cie, emocje, wrazliwo$¢, watpliwosci, dazenia i idee majq
zamienic si¢ w towar, pozywke dla rozwoju nowych form
kapitalistycznego wyzysku”. Za: www.rewolucjakultu-
ralna.pl, data dostgpu 22.10.2009., oraz M. NOWAK:
Kultura kwitnie, to jg podetniemy. ,Gazeta Wyborcza”
13-14.06.2009, s. 13.; R. PAWLOWSKI: Niezalezna re-
wolucja kulturalna. ,Gazeta Wyborcza”, 24-25.10.2009,
s. 115 A. WIT, Wysoka kultura biednych ludzi. ,Gazeta
Wyborcza”, 28-29.11.2009, s. 13.



wet t¢ najmniejsza ubierzemy w ,niezbedne” cele
operacyjne, przewidywane efekty i normy, jesli
za najmniejszymi, pienigdzmi ,do zdobycia” na
dziafania artystyczne, bedg stali biurokraci zada-
jacy pisania wnioskéw, jezykiem, ktéry rozumiejq
tylko on?. Z zaciekawieniem czytam o organiza-
cjach takich jak Goldex Poldex z Krakowa, za-
lozonej przez 3 niezaleznych zapalericéw ktorzy
»ZIZucaja swoje pieniadze i organizuja pokazy,
wystawy i spotkania®.

Dziatatam podobnie przez 15 lat, oczywiscie w
skali mikro, prowadzac zaj¢cia z dzieciakami, or-
ganizujac im materialy i za nic nie pozwolitam, by
moje pomysly przerosta papierkowa robota. Czy
dlatego, ciagle jak dziecko buntuj¢ si¢ na ,ukta-
dy”, na to by pracowaé pod szyldem instytuciji,
ktéra w rocznym rozliczeniu dziatalno$ci wykaze
swoja prezno$¢ w liczbie zorganizowanych imprez?
Przeciez ta sama instytucja w kwestiach finanso-
wych zostawia pole do kreatywnosci ,wlasnej”
z sugestiami: jak chcesz co$ robi¢, pieniadze za-
tatw sama... moze napisz grant... moze poszukaj
sponsora... A sponsorzy w istniejacym kryzysie
finansowym niech¢tnie wspieraja, bo proszacych
multum, a jesli juz decyduja si¢ na wspétfinan-

Przedziwne jest dla mnie sformutowanie ,dobre prakty-
ki”, ktére otwiera podobno urz¢dnicza przychylnos¢ przy
rozpatrywaniu wnioskéw.

¢ D. JARECKA: Biennale, ale niezalezne. ,Gazeta Wybor-
cza”, 21. 08. 2008, s. 13.

Takie moje wedrowanie

sowanie, to wolg imprezy ,znaczace”, o szerokim
rozglosie. Czy bycie szlachetnym wobec biednego
to rzeczywiscie szlachetno$é? Tu przytocze mysl
(z ktéra si¢ zgadzam) bohaterki ksiazki dla dziew-
czat — Agi Abbot, méwiaca, ze biedni nie moga
wystepowal w roli pozytecznych zwierzat domo-
wych, ze stworzeni zostali po to, aby w bogatych
podtrzymywaé ducha mifosierdzia’”. Czy zatem
,uprawiajacy” kulture, ktéra nie przynosi zyskéw
ekonomicznych, dywidend, musi by¢ za wszelka
ceng takze nieprzecigtnie operatywnym ,zdoby-
waczem” grosza? lle razy wtedy jego kreatywnos¢
i wielka che¢ ,,czynienia” zostaje poddana prébie,
tracac niepowtarzalny i niedefiniowalny klimat?
I kolejne pytanie: czy z kolei ten, ktéry umie so-
bie radzi¢ z urzedniczymi wymaganiami, zabiega¢
o plynnoé¢ finansowa, ale jego dziatalnos¢ kultu-
ralna podporzadkowana jest ,pomnazaniu” wta-
snego dobra, wygra w tej batali? Mysle tu réwniez
o powszechnie zakladanych stowarzyszeniach
i fundacjach, wéréd ktérych mnéstwo prawosci
i szlachetnosci, ale i jednoosobowych ,fundoto-
méw’®, ktdrzy pod pretekstem wspierania edukacji
,robig” pieniadze.

Moze dlatego sama pragne tego modnego ostat-
nio sfowa , transparentnos$¢”, poniewaz chciatabym,
aby animatorzy (caly czas podkreslajac struktury

7 J.WEBSTER: Tajemniczy opickun. Warszawa 2007, s. 25.

8 To stowo powstato taczac ,trzy w jednym” — fundacje, dét

i oszoloma, ktéry potrafi §wietnie funkcjonowad.
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male i ,nierentowne”) nie tracili zapatu i pomy-
stéw na grant-arty, a byli o§rodkami kreatywnosci
nie w sensie instytucji, a wiedzy i dziatar.

Jeszcze raz pozwole sobie podkresli¢, ze w roz-
liczeniach takich dziatad nie zawsze mozna po-
da¢ ,wymierne efekty”, bo jak ubra¢ w cyferki
i procenty proces ktéry toczy si¢ dzigki warszta-
tom, buduje doznania, wrazliwo$¢ i emocje? Po-
dobnie jest z jezykiem tych refleksji. Trudno go
podporzadkowac¢ definicjom i teorii. To raczej glos
pewnej idei’. A idea oddaje uczucia kreatora, ktére
trudno opisa¢ i ,ubra¢” w adekwatne stowa. Jak
podkreslitam, opieram si¢ na emocjach, wielolet-
nim przezywaniu i owe czynniki ksztattuja jezyk
tego artykutu. Poniewaz tekst ten jest jednoczesnie
pewnym pozegnaniem z dzialaniami, etapem za-
mknigcia cyklu, pozwolg sobie zamiesci¢ w przy-
pisie tytuly tych moich artykutéw, ktére omawia-
ty prowadzone warsztaty z zupetnie odmiennego
punktu widzenia, opowiadaly o podjetych przez

»ldea jest dobra i pigkna. Idea zazdroénie strzeze swej
tozsamosci. Poprzez wypelnianie znaczeniami okreslo-
nych przestrzeni staje si¢ bytem energodajnym. Nie tylko
pozwala zrozumie¢ jaki§ aspekt rzeczywistosci, ale réw-
niez daje moc do jego zmiany. Dalekq kuzynka idei zdaje
si¢ teoria. (...) wigkszo$¢ teorii cierpi na deficyt tadun-
ku emocjonalnego; najkrdcej rzecz ujmujac: moga wiele
wyjasnia¢, ale niczego nie potrafia zmieni¢. Teoria fatwo
daje si¢ opisa¢, wyjasni¢, doskonale czuje si¢ w przestrze-
ni stéw i doprecyzowari terminologicznych”. Za: A. NA-
LASKOWSKI: Pedagogiczne ztudzenia, zmyslenia, fikcje.
Krakéw 2009, s. 8.

lata ptaszczyznach badawczych. Czgsto pytana
bylam o stosowane w warsztatach elementy arte-
terapii, ale uwazam, ze to stowo jest naduzywane.
Nie kazde dziecko, jak i nie kazdy dorosty tera-
pii wymaga. Moze za to by¢ rzeczywista afiliacja
stron w dziataniach artystycznych.

O czestej zmianie miejsc

Przez kolejne lata warsztatowych dziatan, najeze-
$ciej (wbrew temu co mozna by sadzi¢, ze to ludzie
odchodza, niecierpliwig si¢ i nudza) zmienialy si¢
miejsca. Lubi¢ przytacza¢ tez¢ Ericha Fromma
i Abrahama Maslowa, ktéra méwi, iz instytucje
hamuja wszelkie objawy samodzielnosci, blokuja
spontaniczng dziatalno$¢ innowacyjna i twércza,
sa przeszkoda w samorealizacji cztowieka. Co
prawda trudno zaistnie¢ cyklicznie bez ,wlasne-
go” miejsca z zapleczem, ale w moim przypadku
warsztaty nie przynalezaty do konkretnego miej-
sca. Odbywaty sic w Domach Dziecka, w Specjal-
nym Osrodku Szkolno-Wychowawczym, w Insty-
tucie Plastyki, w Biurze Wystaw Artystycznych,
w Towarzystwie Krzewienia Kultury Fizycznej,
w teatrze, na basenie i na tace.

Dzigki temu, ze byly to dziatania niezrzeszone,
bez patronatu, instytucjonalnego finansowania,
mogty spetnia¢ ,dzikie” pomysty prowadzacych

10

Mysl przytoczona za Jézefem Kozieleckim. J. KOZIE-
LECKI: Transgresja i kultura. Warszawa 1997, s. 171.



i dzieci, tematycznie nie wpisujac si¢ w rocznice,
$wicta i okolicznosci''. Mogly nie zastanawiad sig,
czy odpowiadaja okreslonej wizji ,uprawiania”
kultury i pozostawiaty wolno$¢ decydowania.
Czy bowiem kultura, w naszym przypadku
szczeglnie skierowana na dziatania plastyczno-
-artystyczne, jest jedna? Jest monolitem? Czy ani-
mator kultury to jaki$ ,modul” cztowieka zajmuja-
cego si¢ muzyka, teatrem, literatura, plastyka?
Przez wszystkie lata dziatan z dzie¢mi i mto-
dzieza, ta ,oczywista” oczywisto$¢ postrzegania
lidera czy animatora, jako osobg ksztattujaca
i przygotowujaca do odbioru kultury ,z wyzszej
potki”, przestata by¢ tak jednoznaczna. Aby na-
dazy¢ za kultura ,globalnego” nastolatka, trzeba
podazaé poznawczo za trendami, wlaczajac do
zaje¢ pojecia z nowo powstajacego kulturotwér-
czego kregu mlodziezowego'?. Nie jest to tozsa-
me z przyzwoleniem na zachowania niektérych
muzycznych ,idoli”", ale czy dlatego, ze ktorys$
z nich zachowat si¢ nagannie, mam nie odpowie-

W Roku Mozarta wypada zajmowa¢ si¢ Mozartem, w Roku
Astronomii — astronomig itd. Przypomina to mocno laurki
czy niegdy$ plakaty na 1 Maja.

O potrzebie dopuszczania do obiegu réznej formy kultury
i nowych nazwisk méwi Bogna Swiatkowska z warszaw-

skiej Bec Zmiany, czytaj W: D. JARECKA: Biennale. ..

Mysle o komentowanym szeroko wrze$niowym zachowa-
niu Pei podczas koncertu, grupaoperacyjna.pl/.../117_pol-
scy_raperzy_potepiaja_zachowanie_pei.html, data doste-
pu — 10.10.2009.

Takie moje wedrowanie

dzie¢ na prosby o zajecia wplatajace elementy hip
hopu? By¢ moze dzisiejszy fan rapu czy hopu po-
dazajac/uczestniczac w takiej systemowej catosci
zechce postucha¢ tez Pavarottiego, a jesli nie, to
tez nie tragedia, bo w tym ,ubocznym” skutku
warsztatowej edukacji najwazniejszy jest kontakt
z drugim czlowiekiem. Tego kontaktu nie ujme
w konspekt ani w marsz po okreslony efeke, ale
jest z pewnoscia sktadnikiem pewnej ,diety kul-
turowej . Nie znaczy to, ze w dziataniach warsz-
tatowych naktaniam do kultury antyelitarnej
i tej nalezacej do nizszych form kultury masowej,
wrecz odwrotnie, ale do wyzwan intelektu nalezy
przygotowywaé stopniowo, niekoniecznie bedac
postusznie spetniajacym oczekiwania instytugji.
Bo jak w tekscie jednej z ulubionych piosenek
moich nastoletnich przyjaciét: ,Mamy sporo do
zrobienia by §wiat pozmieniaé. Przesztos¢ jest ta-
tuazem — nike jej nie zmaze. Wazne ze potrafimy
zy¢ tu razem. Wazne ze potrafisz widzie¢ dobro.
Wazne ze dostrzegasz jego ogrom. To ksztattuje
twéj $wiatopoglad.”

Aleksander Nalaskowski pisze, ze niektére elementy kul-
tury mozna poréwnaé do szpinaku, ktdry jest smaczny
i zdrowy, z takim jednak postrzeganiem nijak dziecko
zgodzi¢ si¢ nie moze. A. NALASKOWSKI: Pedagogiczne
zmyslenia..., s. 91.

Tekst piosenki grupy Mezo zatytulowanej Wazne, Za:
heep://www.teksty.org/Mezo,Wa%C5%BCne, data doste-
pu XI1.2009.
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O motzliwych drogach wyboru
- 0 autostradzie i Sciezce

Zastanawiajac si¢ nad ,wprowadzaniem” uczestni-
kéw warsztatéw w kulture plastyczna, od dawna
widzg, ze to ,wchodzenie” ma rézne drogi. Moze
by¢ szybkie jak autostrada, momentalnie osiagna¢
»cel” i wolne jak spacer po polnych $ciezkach,
ktéry wymaga czasu, za to wlacza wszystkie zmy-
sty, takze intuicje. Sama myslac o kulturze prefigu-
ratywnej'® wybieram to wolniejsze stapanie. Kaz-
dy ,wchodzil” w warsztaty we wlasnym tempie,
bo to indywidualne tempo bylo bardzo pomocne
w artystycznym/twérczym dojrzewaniu.

Bez natloku informacji z przyzwoleniem na
wprowadzanie dziecka w $wiat refleksji, metafory,
rozwijania wyobrazni wlasnej, czgsto bez efektow
zewnetrznych w postaci gotowego wytworu pla-
stycznego.

Marze, by rado$¢ tworzenia zaréwno dla dzie-
ci jak i dla studentéw z nimi pracujacych cia-
gle pozostata indywidualng droga, bez nacisku
na tempo, na efektywnos$¢, na medialnos¢, na
poklask. Reflektory/$wiatla na autostradzie tak
szybko si¢ przemieszczaja, ze nie ma przy nich

' M. MEAD: Kultura i tozsamos¢. Studium dysonansu mig-

dzypokoleniowego. Warszawa 2000.

czasu na wytchnienie, przystanku na wolne do-
strzeganie, doglebne czucie".

Spoteczne ,zapotrzebowanie” i ,parcie” na
dziecko zdolne kaze mu wskakiwa¢ do szybkie-
go ,pojazdu” ktdry jest lotny, blyskawiczny, efek-
towny, a cz¢sto efekciarski, bo ciggnie za soba
smuzke egoizmu czy egocentryzmu. Tak, dziec-
ko skazane jest na rozwijanie umiej¢tnosci przy-
datnych w $rodowisku kulturowym, tym samym
skazane na rozwijanie kreatywnosci i twérczosci.
Jego zdolnosci ,,zmuszono” do bieglego porusza-
nia sic w komunikatorach, Internecie — tak do-
brze sobie radzi, ze to my prosimy o pomoc, ale
taka specjalna, cierpliwsza i wolniejsza. Co fun-
dujemy w zamian? Szybki szkolny czas z szybkim
czytaniem, szybkim my$leniem, gdzie nie zawsze
jest szansa, by pochyli¢ si¢ nad zlozong refleksja
,2uwewngtrznionego” malca, ktérego praca nad
zadaniem jest poglebiona i trwa bardzo dlugo.

Namawiam podczas zaj¢é¢ do adaptacji — bo
nikt nie jest nadzwyczaj zdolny ani nadzwyczaj
niezdolny — kazdy ma zyciowy potencjal, wigc daj-
my dzieciom czas na realizacj¢ zamierzen i spraw-
my, by dzialanie bylo najwazniejszym nawykiem'.

7" Przypominam sobie psychopedagogiczng opowiastke

Volkera Edlingera (na Konferencji Edukacji Alternatyw-
nej w Lodzi w 1994 r.), o hinduskim wyktadzie na temat
pi¢kna. Zainteresowanych odsylam do: V. EDLINGER.
Mamo czym bytby swiat beze mnie? \W: Pedagogika Alter-
natywna, Red. B. SLIWERSKI. T. 3, 5. 148.

8 M. BOGUS: Czy naprawde zdolne..., s. 290.



O dziecigcych anegdotach jako
najlepszym podsumowaniu pracy

Za spolegliwos¢ i czuwanie dzieci potrafia ,,odpta-
ci¢ si¢” niezwykla refleksja. Czasem jedno zdanie
wypowiedziane przez malca, potrafi ,trzymac”
w dziataniu przez lata. Tak bylo z podsumowaniem
warsztatéw przez czteroletniego chlopca, ktéry po
dwoéch godzinach zabawy plastycznej podszedt
do swojej mamy, ferujac ,wyrok™ ,Tu nie ma ka-
tow!”". To powiedzenie z czasem zostalo przeksztat-
cone przez rodzicéw na ,tu nie ma kantéw”. Czy
taka gratyfikacja moze uskrzydla¢? Zapewniam, ze
takie zdania dokonywaly cudéw. Podobnie bylo
z kolejng anegdotg ,warsztatows . Po wielogodzin-
nej ,Artystycznej Karuzeli”, w ktérej dzieci ,kre-
city” dziesigcioma nowymi technikami, w kolejny
dziei przed jedna z galerii w centrum miasta, zapra-
szano milusiriskich do malowania swych marzen na
sztalugach. Kiedy zwrécitam si¢ do ,,swojej” grupki,
czy nie zechciataby wzia¢ udziatu w tym spotkaniu
ustyszatam: ,Po tym co bylo wczoraj? Nie!”.
Naprawdg, nie chodzi nam (mnie i moim po-
mocnym studentom) o monopol na warsztaty, ale
czasem zwykla, ludzka préznos¢, ze ktérys z bene-
ficjentéw tak nas docenia, pozwala na wielkie oso-
biste rado$ci. Ostatnia anegdota dotyczy domowe-
go ,podwérka’, a jej autorka jest moja o$mioletnia

¥ W przedszkolu do ktérego uczgszezal, panie opiekujace si¢

malcem notorycznie stawiaty go do przystowiowego kata.

Takie moje wedrowanie

coreczka, ktdra przystuchujac si¢ wiadomosciom
w telewizji, przybiegta do mnie i zapytata:

— Mamusiu, czy Bosch brat narkotyki? Przed
oczyma w momencie przebieglo mi wiele obra-
z6w Hieronymusa, ale na pytanie odpowiedzie¢
nie potrafitam. Dlatego padto:

— Helenko, a dlaczego o to pytasz?

— Bo w wiadomo$ciach méwili, ze schwytano
narkotykowego Boscha.

I wtedy to ja poczutam si¢ jak ,boss”, jak prze-
wodnik po $wiecie w ktérym blizsze sg skojarze-
nia z kregu sztuki, niz te zwiazane z nieprawo-
$ciami i demonami.

O , demokracji” przed zadaniem,

ale nigdy nie w trakcie, despotyzmie

i perfekecyjinym przygotowaniu dziatar
nawet za ceng narazenia sie

na ,hienawisé”

Czy powyzsze anegdoty w jakikolwiek sposéb mé-
wig o ksztattowaniu wrazliwosci i pozytywnych
emocji dzieci przychodzacych na zajecia? Jak sie
okazalo po przeczytaniu listéw ,,po latach”, wie-
lu uczestnikéw warsztatéw dobrze pamigtato nasze
dziatania, ktére wykraczaly poza plastyczne zaba-
wy. O podobnej empatii dla zalozen i celéw pisali po
kilkunastu latach rodzice ,,moich” dzieci®®. Ale nie
zawsze bylo stodko. Przypomina mi si¢ powiedzenie

2 M. BOGUS: Czy naprawdg zdolne..., s. 284-296.
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Anglosaséw ,,No responsibility without authori-
ty”21
nej grupie pracowaly dzieci zdrowe i z uposledze-

, a odpowiedzialno$¢ byta ogromna, bo w jed-

niem ruchowym, umystowym, dzieci w wieku
od 4 do 16 lat, no i oczywiscie wspierajacy mnie
studenci. Czy wobec takiej ztozonosci tatwo byto
zbudowa¢ autorytet? Nigdy przez te lata nie zasta-
nawiatam si¢, czy go w ogdle buduj¢, az do mo-
mentu kiedy dla bezpieczeristwa grupy dziecigcej,
zazadatam by osoba ktéra ,,pomagata” w zajeciach,
a ktéra nie radzita sobie z powierzonymi jej malu-
chami — ,odpoczeta”. Dopiero wowcezas dostrze-
glam i dobitnie doswiadczytam, jak wazne jest na-
tychmiastowe reagowanie na zlozone bodzce, nawet
za ceng posadzenia o despotyzm. Myfle, ze majac
pod opieka kilkadziesiat dzieci, odpowiedzialnos¢
zmusza do wydawania polecen i ,rzadzenia”.

W praktyce wyglada to tak, ze dysputy, ,burze
mézgdéw”, demokratyczne wybieranie dziatari — sg
mozliwe przed warsztatami/akcjami. W trakcie ich
trwania prowadzacy musi mie¢ co$ z syndromu boga
czy guru. Powinien zdawa¢ si¢ nieomylny, dlatego
wymagania stawiane studentom bioracym udziat
w dzialaniach sg duze, kryteria jasno sprecyzowane,
bo w dziataniu sg potrzebni ,fachowcy” z talentem
pedagogicznym®. Wiecznym obowiazkiem pozo-
staje wygospodarowanie czasu na rozmowy ,,przed”.

2 Thtum. ,Nie ma odpowiedzialnosci bez autorytetu”.

22 Czym jest talent pedagogiczny wyjasnia kolejny mistrz za-
wodu: S. SZUMAN: Talent pedagogiczny. Katowice 1947.

Bo gdyby ,ster si¢ ztamal”, to batagan i rozgardiasz
potrafi ,zatopi¢” kazde dziatanie, a wtedy optymizm
i wiara nie zastapia rzetelnego przygotowania. To
réwniez przygotowanie odpowiedzialnosci za swo-
je zadanie ale i odpowiedzialnosci zbiorowej — jesli
kto$ ,zawala” inni przejmuja jego obowiazki. Do-
brze budowa¢ dobre zdanie o sobie i innych, dobrze
ufa¢ jednak bez podziatu i przydziatu zadan nike
nie sprosta presji odpowiedzialnosci za setke dzieci.
Oczekiwania ,bycia przykladem” wymaga ogrom-
nej konsekwenciji, ktéra czasem trudno udzwignad,
dlatego czas na rozmowy trzeba znalez¢ takze ,,po”,
bo nie moze zabrakna¢ refleksji.

O dzieciach i studentach ktorych miatam
szczescie spotkad, a ktorzy teraz tworzq
mtodq kulture

Refleksja to takze niekonczace si¢ poszukiwania
inspiracji w teorii, a nade wszystko w praktycz-
nym dziataniu. To réwniez przygotowanie dzieci
i przysztych animatoréw kultury do generowania
warto$ci. Jedna z nich jest umiejetnos¢ dzielenia sig
radoscia zycia w dzialaniach artystycznych, akcjach
i warsztatach plastyczno-muzycznych, ktérych plu-
sem moze by¢ (chociazby w stopniu minimalnym)
poglebianie wszystkich obszaréw zycia: bycia/ist-
nienia, przynaleznosci i stawania si¢. Warsztaty sg
obszarem stymulowania wzajemnie podejmowa-
nych sytuacji twérczych, gdzie warunki materialne,



metodyczne i emocjonalne pozostaja bez zarzutu.
Czesto przekraczajg zalozone scenariusze, i trudno
je opisa¢ codziennymi sytuacjami pedagogicznymi.

A dzieci? Wsréd tych, ktére pojawiaty si¢ na
naszych warsztatach, przeszto 40% wybralo studia
o profilu artystycznym. Tworza i uczestnicza w pro-
jektach ,mtodej” kultury nie tylko na gruncie lo-
kalnym, ale ogélnokrajowym, a nawet przekraczaj
w swych poczynaniach paristwowe granice.

Zaczynajac wspOlprace dziecigco-studencka,
wiedzialam, ze muszg ja konsekwentnie i dtugo-
terminowo kontynuowaé. Minglo 15 lat — czas
odda¢ ,berfo” mlodszym.

O zmeczeniu , materiatu” inspiratora
i checi promowania ,narybku’,

ktory wbrew nurtom i ,podprgdom”
da rade dojrzewac do , swojego”

Powotywatam si¢ juz wyzej na pryncypialne zna-
czenie rozméw z moimi pomocnikami/studentami
przed kazdymi warsztatami ktére organizowali-
$my. W ktdrejs z tych rozméw podkrelili, jak to by
byto dobrze, gdybysmy mogli stworzy¢ taka ,wio-
ske” artystow, gdzie zapat przekuty bytby w czyny.
I wiasnie te czyny, ktérych miato by¢ mnéstwo po-
stuzyty mi do refleksji nad swoistym ,,gettem” inteli-
gengji/animatoréw kultury”. Wiadomo z literatury

23

Wymienig te, ktére przychodza mi do glowy: Ateny —
VI IV w p.n.e. Akademia Platoriska; Rzym I w p.n.e. /

Takie moje wedrowanie

tematu jak preznie dziataly okreslone artystyczne
osrodki, ale jak takie ,wielkie sprawy” przetozy¢
na dziatania w skali mikro? Znakomitg inspiracja
moze by¢ ksiazka Ryszarda Macieja Lukaszewicza
i Krystyny Leksickiej*, jednak rozwazania Jéze-
fa Chatasiriskiego™ budza refleksje i watpliwosci,
bo takie kolonie twércze to osrodki petne zalet,
ale tez niezle potrafia wykrzywi¢ i nienaturalnie
wypaczy¢ idee zatozycielskie?®. Moze zatem nie
zaktada¢ gett i osiedli tworczych, ale propagowaé

I n.e. z Patacem Augusta; Florencja XV w. — Akademia
Florencka; Wilanéw XVII w. i szkota malarska z mece-
natem Jana III Sobieskiego; Putawy XVIII i Rezydencja
Czartoryskich; Lazienki i Stanistaw August Poniatowski;
Zakopane na przetomie XIX i XX w.; Krakéw XX w.
i Jama Michalikowa; oraz I pot. XX w. i Bauhaus w Drez-
nie, Dessau w Berlinie; Montmantre w Paryzu; Taliesin

w Arizonie, Paradise Valley koto Phoenix z F. L. Wrightem.

2 R.M.LUKASZEWICZ, K. LEKSICKA. Inne drogi edu-
kacji. Kolonie Twérczych wspéinot. Fundacja Wolne Inicja-
tywy Edukacyjne. Wroctaw 2005.

% Inteligencja przeksztalcita w wyizolowang biurokracje

i stworzyla ,getto”, w tym takze getto uniwersyteckie,
ktére nie jest terenem do zdobywania stawy lecz reputacji.
Powolala do zycia takze swoiste getta spoleczno-towarzy-
skie. Zob: J. CHALASINSKI: Spoleczna genealogia inte-
ligencji polskiej. Warszawa 1946, s. 20-50.

% Kolonie artystéw pod Moskwa przerodzily si¢ w osiedla

snobéw np. Rublowka znana jako getto dla milioneréw.
»Nazwy Rublowka nie ma w zadnym stowniku i na zadnej
mapie, a przeciez podnosi ci$nienie krwi. Rublowka — dola-
rowka, symbol udanego zycia, obietnica przynaleznosci do
$mietanki spofeczeristwa. ,Rezerwat bogatych, stylowych
i silnych”. Za: hetp://wyborcza.pl/1,75480,5667721,Repu-
blika_Rublowka.html, data dost¢pu 10.10.2009.
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swyspy” edukacyjne, w ktérych zatozyciele powin-
ni trwaé przy ,swoim” i do ktérych mozna zapra-
sza¢ na cykliczne dziatania? Na takiej wyspie waz-
na jest ciaglo$¢, bo czy genialna nawet inicjatywa,
ktdra jest wybuchem, ale spali si¢ po jednym razie
ma szans¢ ha ugruntowanie pozycji, na przekonanie
sceptykéw? Na pojawiajace si¢ pytania: ,czy warsz-
taty jeszcze sa organizowane”, w ciaglosci i trwaniu
mimo wszystko tatwiej odpowiedzie¢ ,tak”, i nie
ttumaczy¢ dlaczego ,nie”, i nie prébowa¢ znalezé
dla siebie usprawiedliwienia, ze ,nie, bo...”. Szcze-
gélnie to wazne w lokalnej dziatalnosci, bo kiedy
animatorzy zaczynaja to ,robia swoje” dalej, bo
inaczej zawiodg $rodowisko, ktdre czeka na konty-
nuacjg, na nowe pomysty. Weale nie maja tatwiej-
szego, czy mniej odpowiedzialnego zadania od tych
twércéw, ktdrych zasieg oddziatywania jest szerszy,
krajowy. Lokalno$¢ naznacza przyjaznia i zobo-
wigzuje do krecenia karuzela, ktdra wprawito si¢
w ruch. Miatam to szczgscie, ze spotykatam takich
»niepokornych”, ktérzy maja niespozyta energic
i zyja zgodne z sentencja: ,Poddajacy si¢ nigdy nie
wygrywa, a wygrywajacy nigdy si¢ nie poddaje™.

¥ Sentencja Napoleona Hilla. Za: http://sebastian.zlotemy-

sli.pl/24-najlepsze-cytaty-motywacyjne data dostgpu —
29.09.2009.

Kiedy jednak przychodzi zwyczajne zmeczenie,
to dobrze ufnie przekazaé ,berto” warsztatowej
wiadzy mlodszym, kt6rzy wielokrotnie sprawdzili
si¢ w dziataniu i ,,uwili” swoje miejsce na ,eduka-
cyjnej wyspie”. Nie widz¢ w nich inercji, niepraw-
da, ze brakuje im wizji bo zarobki w , kulturze” sa
zbyt niskie, ze sa pelni frustracji. Raczej obserwuje
optymizm i ogromng wyobraznie.

Dlatego dobrze, ze wigkszo$¢ z nich dalej nie
umie odpowiedzie¢ na pytanie ,ile to jest 36 x 3627,
bo kulture uprawiaja pasjonaci, czgsto nie pytajacy
o zrédta finansowania i dopdki moga, tworza ja
dla wlasnego zadowolenia.

2010

Cigglosd/trwanie czyli warszraty plastyczne idgee w la-
ta(ch)..., w: Inspiratorzy, projektodawcy, realizatorzy
edukacji kulturalnej i upowszechniania kultury, red.
K. Olbrycht, D. Sieron-Galusek, Wydawnictwo
Adam Marszalek, Cieszyn 2010, s. 221-234.

2 lle jest 36 razy 362 — zaryczat ponuro. — Nie wiem — bez

namystu odpowiedzial Antoni (...) — Dobra odpowiedz
— zagrzmial z zadowoleniem trzeci smok (...) — Mozemy
zosta przyjaciéimi. Zawsze przerazaty mnie smoki, ktére
wiedziaty, ile jest 36 razy 36. Taka wiedzg uwazam za do-
wod braku wyobrazni”. Za: B. KRUPSKA: Sceny z Zycia
smokdw. Warszawa 1987. s. 6.



Istota dialogu w rodzinie czyli nawigacja
ku wartosciom wychowawczym

Czy naprawdg czasy w ktdrych zyjemy, powinny
/moga by¢ era/epoka dialogu? W samym okresle-
niu pojecia dialog panuje dowolnos¢ sformuto-
wan i wieloznaczno$¢ rozumienia, dlatego autor-
ska konwencja wyboru cytatéw wydaje si¢ by¢
na miejscu.

Dialog jako ,,(...) proces dochodzenia nie tylko
do konsensusu, ale i do prawdy”™, zajmuje réw-
niez obszary humanistyki, w ktérej w ostatnich
latach mozna wyodrebni¢ kilka podejs¢ z komu-
nikacja-dialogiem ,,grajacym pierwsze skrzypce”.
Wisréd wielu rodzajéw dialogu (dialog: spoteczny,
publiczny, dydaktyczny, edukacyjny, ekumenicz-
ny, terapeutyczny, polityczny, kulturowy, pokole-
niowy, narodowy, naukowy, cztowieka z przyroda
itp.?) jest ten, ktéry powinien by¢ ,chlebem po-
wszednim” czyli dialog wychowawczy. Dialog to
niewgtpliwie warto§¢ sama w sobie, oznaczajaca
migdzy innymi forme likwidowania konfliktéw
wychowawczych za posrednictwem wymiany
zdan przez dwie strony. Ow jednak najczescie]

' PrzylebskiJ., Stowo wstepne (w:) Gadamer H.-G. Dziedzic-
two Europy, Warszawa 1992, s. 6.

Ostrowska U., Dialog w pedagogicznym badaniu jakoscio-
wym, Krakéw 2000, s. 18-21.

pozostaje ciagle w sferze marzeri®. Podjety w ni-
niejszym opracowaniu temat opiera si¢ o trzy
czlony (rodzina — dialog — wychowanie, bedace
cz¢$ciowo transpozycja cztonéw tytutowych na-
uczyciel — warto$¢ — $wiat), keérych wyjasnieniem
zajmowaly si¢ rozne dyscypliny naukowe, zwlasz-
cza nauki spoleczne. Zatem dialog wychowawczy
w rodzinie, rozpatrywany jako warto$¢ przynale-
z3ca do nauk humanistycznych, mégtby uwzgled-
nié, oprécz pedagogicznych relacji zachodzacych
,pomiedzy” samymi elementami sktadowymi,
podejscie z punktu widzenia psychologii w jej
tzw. humanistycznej wersji, socjologii rozumianej
jako teoria krytyczna i filozofii konstruujacej sie-
bie jako refleksja hermeneutyczna. We wszystkich
tych podejsciach podstawa relacji czlowieka ze
$wiatem jest kategoria komunikacji badz dialogu®.

Andrea Folkierska, poddajac pomyst pisze:
»(...) pedagogika chcaca uczyni¢ dialog istota wy-
chowania, moglaby, pozostajac w obr¢bie wta-
snych tradycji, sprobowa¢ scalenia tych podejs¢

Nowicka-Koziot M., Odpowiedzialnosé w swietle alternatyw
wspdtczesnego humanizmu, Warszawa 1997, s. 181.

Folkierska A., Dialog a wychowanie, , Kwartalnik Pedago-
giczny” 1986, nr 1, s. 32.
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po to, by wypracowac sobie wlasne, nowe™. To
jednak zaktada nie tylko definiowanie na pozio-
mie teoretycznych refleksji, ale praktyczne stoso-
wanie (dotykanie przeznaczen) tych teorii. Oba
zagadnienia (teorii i praktyki) nie s3 poznawalne
w sposéb jednorodny. W zaleznosci od indywi-
dualnych do$wiadczert badaczy eksponuja od-
mienne myslenie o poszczegblnych strukturach,
postugujac si¢ odmiennym jezykiem opisu i for-
mufowanymi pogladami.

Niniejszy tekst nie wyczerpie catosci zagadnie-
nia zwigzanego z istotnym elementem komunika-
cji domowej, ale chciatbym poruszy¢ najwazniejsze
elementy mogace sprawi¢, by domowy akt peda-
gogiczny nazwany dialogiem wychowawczym
zostat chociaz czg¢sciowo zdefiniowany. Wiasnie
wychowanie w dialogu do praktycznego ,zastoso-
wania” w domu, powinno zosta¢ opisane na bazie
rozwazani wspdlczesnych teoretykéw, ale odnosi¢
si¢ musi przede wszystkim do prakeyki.

Czy mozliwe jest komplementarne, badz na
tyle wzajemnie przektadalne odczytanie kategorii
dialogu poruszanej w psychologii, socjologii czy
filozofii, by skonstruowa¢ dla nich wspélny jezyk,
ktéry datby szanse dla opisu dialogu wychowaw-
czego w rodzinie?

Przejscie od sfery teoretycznej do praktycznej
wymaga wieloletniego trudu i mistrzostwa, nie
za$ technicznych umiejetnosci. Nie jest to zatem

> Ibidem.

mozliwe szczegdlnie w tak krétkim opracowa-
niu. Kwerenda biblioteczna pokazata, ze dorobek
rozwazan nad dialogiem w rodzinie® jest ciagle
znikomy. Co znaczace, internetowe poszuki-
wania ujawnily, ze ,monopol” na wypowiedzi
o dialogu wychowawczym maja czasopisma ka-
tolickie, w tym autorzy, ktérzy najczgéciej sa
osobami duchownymi’, a przeciez nie tylko im
powinno zaleze¢ na tym konstrukeie®. Dlatego

Trudno zaliczy¢ do wyczerpujacych artykutl Wnuk W.,
Dialog z wlasnym dzieckiem, zamieszczony W ,Wychowa-
niu na co Dzien” 1995, nr 7/9 s. 35-36. Takze rozdzial
zatytulowany Dialog w rodzinie i szkole zamieszczony
(w:) Sniezyniski M., Dialog edukacyjny, Krakéw 2001,
s. 299-326, jest przedstawieniem badan nad przedmio-
tem dialogu w rodzinie w dwéch grupach badawczych:
nastoletnich przestgpcéw i wychowankéw zaktadéw po-
prawczych oraz studentéw krakowskich uczelni. Takze:
Pawlak B., Rola dialogu nauczycieli i rodzicéw w edukacji
wezesnoszkolnej (w:) Komunikacja — Dialog — Edukacja
(red.) Kojs W., Mrézek R., Cieszyn 1998, s. 177-180,
oraz Kawecki M. J., A dialogue between children, parents
and teachers as a basis for tolerance in education, (w:) Peda-
gogika Alternatywna. Dylematy teorii (red.) Sliwerski B.,
t.6dz — Krakéw 1995, s. 337-340.

7 ks. Formella Z., WYCHOWANIE. Dialog wychowaw-
czy, htep://www.donbosco.salezjanie.pl/archiwum/czytaj.
phprartykul=823; ks. Skreczko A., Dialog wychowawczy
w  rodzinie, http://www.opoka.org.pl/biblioteka/I/ID/
dialog_rodzina.html;

Buczek W., Dialog w wychowaniu, http://www.wycho-
wawca.pl/miesiecznik_nowy/2006/10-2006/10.htm,
data dostgpu 01.2008.

Réwniez te pozycje nie dostarczaja metody uniwersalnej,
jednak odnalaztam tu sformutowania niezwykle przystaja-



postanowiono, cho¢ w sposéb niejednorodny
i zaledwie przyczynkarski, wspomnie¢ o nurtach
teoretycznych zaktadajacych nadrzednos¢ dialo-
gu i dokona¢ proby ich konfrontacji z istotnymi
czynnikami ksztattujacymi dialog w rodzinie,
oraz zastanowi¢ si¢ nad ,jakoscia” istoty komu-
nikacji dialogicznej w rodzinie. Nalezy réwniez
wyttumaczy¢ si¢ z pewnej niescistosci opisu, za-
ktadajacej, ze poszczegdlne sekwencje teoretycz-
no-praktyczne mieszaja si¢ ze soba, a poszczegél-
ne elementy tematu stajg si¢ swoista symbioza.
By¢ moze pewne kwestie beda podlega¢ iteradji,
ale owe powtérzenia podczas zastanawiania si¢
nad tematem pozwalaly na rozszerzanie per-
spektywy widzenia zjawisk. Analiza istoty dia-
logu wychowawczego w rodzinie oparta zostanie
gléwnie o publikacje polskich filozoféw, socjo-
logéw czy pedagogéw (ze wzgledu na rodzime
rozumienie zjawiska, chociaz ich opracowania
odnosza si¢ do mysli $wiatowych intelektuali-
stéw), zastanawiajacych si¢ nad globalng kon-
cepcja dialogu. Te rozwazania be¢da baza do
spojrzenia na dialog wychowawczy we wspétcze-
snej rodzinie polskiej’. Préba ujecia zagadnienia

ce do mojego sposobu myslenia o dialogu o czym w dalszej
czgdci wypowiedzi.

Aktualne problemy rodziny poruszaja autorzy publikacji
zbiorowej: Rodzina dla Europy czy Europa dla rodzi-
ny? t. II, praca zbiorowa, Krakéw 2006. Nie znaleziono
tu jednak bezposrednich odniesien do wychowania na
drodze dialogu, w ktérym to wychowaniu uwzgledni¢

Takie moje wedrowanie

w sposdb teoretyczno-praktyczny, bez oddzielania
obu sfer, przy zalozeniu ich jednosci, by¢ moze
przyczyni si¢ do dalszych poszukiwan i badan nad
tematem.

Andrea Folkierska analizuje dialog pod ka-
tem wychowania z punktu widzenia psychologii
humanistycznej, socjologicznej teorii krytycznej
i filozofii hermeneutycznej'®. Z pewnoscia nie
mozna przetozy¢ jednoznacznie i bezwzglednie
na dialog wychowawczy w rodzinie, zasad dia-
logowosci psychologii humanistycznej jako me-
tody dochodzenia do okreslonego celu, ktérym
jest samorealizacja jednostki, gdyz osoba przyste-
pujaca do dialogu (w naszym przypadku rodzic)
powinna zalozy¢ ,(...) gotowa juz wizjg tego, jaki
cztowiek jest ,naprawd¢’. Wizja ta jest tozsama
z odrzuceniem spotecznych norm i wzoréw oce-
nianych jako negatywne (...), z odrzuceniem by-
cia cztowieka w kulturze (...) oraz odrzuceniem

nalezy wiele aspektdw, specyficznych dla danej kultury
narodowej. Dlatego poruszany temat odnosit si¢ bedzie
do rodziny polskiej, ktéra jak przyjeto ma podobne wa-
runki kulturowe, bytowe, wyznawany system wartosci.
Te ogélne i dos¢ uproszczone zalozenia podyktowane
sa objgtoscia pracy. Nie beda zatem przytaczane rézne
konstrukeje typologiczne rodzin stosowane w badaniach
pedagogicznych. Por. Tchorzewski A. M., Funkcje edu-
kacyjne rodziny. Studium diagnostyczno — anagnostyczne,
Bydgoszcz 1990, s. 18-21.

Folkierska A., Dialog a wychowanie, ,Kwartalnik Pedago-
giczny” 1986, nr 1, s. 31-45.

195



196

Nasze kunsztowanie

bycia czlowieka w historii". Dialog wychowaw-
czy w rodzinie nie podporzadkuje si¢ tez teorii
krytycznej w socjologii, z ideg absolutnego ro-
zumu, gdzie dialog jest ustanowieniem jednoli-
tego, racjonalnie zorganizowanego fadu spolecz-
nego z nie negocjowana zgoda jego uczestnikéw
»(...) nie tylko co do mozliwosci wyeliminowania
sprzecznych intereséw, lecz takze co do mozliwo-
$ci uczynienia stosunkéw spotecznych catkowicie
przejrzystymi”'?,

Pewnego rodzaju analogie mozna odnalez¢é
w rozwazaniach filozofii hermeneutycznej, ktéra
interesowata wielu badaczy, ale w powiazaniu z dia-
logiem edukacyjnym, nie za$ typowo wychowaw-
czym". Takim problemem zajmowali si¢ mi¢dzy
innymi Joanna Rutkowiak', Lech Witkowski"
i wspominana Andrea Folkierska. Dla filozofii her-
meneutycznej czfowiek nie jest istota gatunkowa,
okreslong przez potrzeby lezace poza spoteczen-
stwem i historig, ani pojmowana wylacznie jako

1 Tbidem, s. 35.
12 Ibidem, s. 39.

Dialog edukacyjny powinien by¢ tozsamy z dialogiem wy-
chowawczym, pozwalam sobie na ich rozdzielenie wytacz-
nie, by podkresli¢ rolg rodziny w tworzeniu tego drugiego.

Rutkowiak J., O dialogu edukacyjnym. Rusztowanie kate-
gorialne (w:) Pytanie, dialog, wychowanie (red.) Rutkowiak
J., Warszawa 1992, s. 44-52.

B Witkowski L., Edukacja i humanistyka. Nowe konteksty hu-

manistyczne dla nowoczesnych naucgycieli, Warszawa 2000,
s. 51-62.

rozum. Dla niej ,(...) rozum, myslenie, dziatanie
sq zawsze juz dane wewnatrz historii, wewnatrz
catosci ludzkiego bytu, calosci historycznej, z kté-
rej to historycznosci uwolni¢ si¢ nie sposéb™®.
Przetozeniem owej teorii na dialog wychowawczy
w rodzinie moze by¢ takze tzw. my$l poruszajaca
si¢ w kole hermeneutycznym, ktdra na poczatku
nie jest do kodca $wiadoma wlasnych zalozen,
a ich ujawnienie dokonuje si¢ na kodcu podjetej
drogi, stajac si¢ poczatkiem drogi nastgpnej".
Taki dialog nie ma korica, jak i nie ma poczatku,
jest podejmowany ciagle na nowo.

Hans-Georg Gadamer, przedstawiciel tegoz
nurtu pisat ,(...) rozmowe czyni rozmowg nie to,
ze do$wiadczyliSmy w niej czego$ nowego, lecz,
ze napotkalismy co§ w drugim czlowieku, cze-
go jeszcze w naszym do$wiadczeniu $wiata nie
spotkalismy”™'®, zatem w porozumieniu z druga
osoba nie nalezy roéci¢ pretensji do jej zrozumie-
nia, ale pozwoli¢, by jej stowa do nas przeméwity
nie w suwerennym zrozumieniu, ale w spotkaniu
z niezrozumiatym.

Folkierska A., Dialog a wychowanie., op. cit. s. 41.

Dialog wychowawczy w rodzinie nie moze opiera¢ si¢ na
bezwzglednych zalozeniach i dochodzi¢ do okreslonego
celu, poniewaz trwa on w czasie i ulega réznym interak-
¢jom i modyfikacjom zwigzanym z codzienng prakeyka
wychowawcza.

8 Gadamer H.-G. Niezdolnos¢ do rozmowy, ,Znak” 1980, nr 3,
s. 371-372.



Dialog to wymiana perspektyw, w nim mo-
zemy do$wiadczy¢ tego, co obce i nieznane. Po-
niewaz w filozofii hermeneutycznej dialog jest
»sposobem bycia”, moze by¢ réwniez szansa nad
szukania istoty dialogu wychowawczego w ro-
dzinie, dociekania wzajemnej wspélnoty.

Tu warto wspomnie¢ jeszcze o nienaturalnych
pytaniach pedagogicznych wspomnianego filo-
zofa, ktére maja miejsce réwniez w domowych
pieleszach, kiedy pytamy nie po to, by samemu
si¢ dowiedzie¢ i dociec istoty rzeczy, ale po to, by
sprawdzi¢ poprawno$¢ odpowiedzi®.

W oparciu o tekst Lecha Witkowskiego, ana-
lizujacego typy dialogu w kulturze wobec stra-
tegii edukacyjnych, mozna sprébowa¢ odnalezé
analogie dotyczace dialogu zachodzacego w do-
mowej przestrzeni wychowawcze;.

Mogtby zatem dialog stuzy¢ (podobnie jak ten
w kulturze) wypracowaniu stusznosci, a $rodka-
mi dyskursywnymi wyeliminowa¢ niestusznos¢,
mogtby uchroni¢ od btadzenia i zajmowania nie-
stusznego stanowiska (czy jednak w ogdle moz-
liwe jest takie wychowanie bez porazek, a jesli
tak, czy na pewno o to chodzi w wychowawczym
dos$wiadczeniu i do§wiadczaniu?). Bylby to jed-
nak dialog przekonywania do stusznosci z redu-

Y Gadamer H.-G., Historia poj¢é jako filozofia (w:) Gadamer
H.-G., Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane. Warszawa
1979, s. 96.
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kcja réznicy, redukcja odmiennosci®. Zachodza-
cy w rodzinie dialog wychowawczy nositby zatem
cechy nadrze¢dnosci jednej ze stron (rodzica) wo-
bec adresata stéw (dziecka). Upodobnitby si¢
czg$ciowo do opisywanego przez Joanng Rutko-
wiak ,dialogu z arbitrem”, gdzie wychowujacy
ma zapewniony glos decydujacy, sam rozstrzyga
kazda kwesti¢, nie biorac przy tym pod uwage
argumentéw wychowanka® — co oznacza defini-
tywnie koniec dialogu.

Odmienng strategia mogloby by¢ rozeznawa-
nie si¢ w tym co inne i przyzwolenie na t¢ inno$é
z postulatem rozumienia tejze. Tu nalezatoby wspo-
mnie¢ o czgsto styszanym postulacie ,,rozumienia”
whasnego dziecka, lecz czy naprawde?

Wobec przywolywanej i popieranej przez ba-
daczy mysli H.-G. Gadamera méwiacej, ze ,(...)
rozumienie innego nie prowadzi do rzeczywiste-
go rozumienia, jesli u podstaw tego rozumienia
lezy z géry zalozone wczuwanie si¢ w przezy-
cie drugiej osoby. Rozumiejaco, wyprzedzajac
wszystko, co méwi partner, nie pozwalamy bo-
wiem w rzeczywistoéci na to, by jego stowa do nas
dotarty. To sposéb, by nie da¢ sobie nic powie-
dzie¢”?. Pozostaje pytanie, ktdra z przytaczanych,

2 Witkowski L., Edukacja i humanistyka..., op. cit., s. 53.

21

Rutkowiak J., O dialogu edukacyjnym..., op. cit., s. 39.

22

Gadamer H.-G., Problem dziejéw w nowszej filozofii nie-
mieckiej, (w:) Rozum, stowo, dzieje..., op. cit. s. 29-30.
Cyt. (za:) Folkierska A., Dialog..., op. cit. s. 43.
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nowoczesnych wizji dialogu pozostaje wiasciwa?
Czy ta, z poczuciem koniecznosci rezygnowania
z wizji przekonywania i nawracania, czy ta, kto-
ra nawoluje wlasnie do wczuwania si¢ i empa-
tii**? Postawione pytania znéw wywolujg iteracje
z cytatem przewodnim: ,Dialog w nowym egzy-
stencjalnym uwiklaniu staje si¢ szansa na wyjscie
z tej rozpaczliwej putapki redukcjonizmu, wyj-
$cie naprzeciw zadaniu rozeznawania si¢ w tym
co whasne, dzieki kontaktowi z innym”*. 1 znéw
krag pytan wlasnych: czy taki dialog, bez wza-
jemnego przekonywania lub wspaniatomyslnosci
rozumienia, moze zaistnie¢ na gruncie rodzinnej
wrazliwosci wychowawczej? Ponownie przytocz-

#  Sprzeczne z przytoczong mysla Gadamera wydaja si¢ sto-

wa nawolujace do empatii jako nicodzownego czynnika
dialogu. Ks. Janusz Mastalski, kierownik katedry Pedago-
giki Ogodlnej PAT w Krakowie na swojej stronie poswig-
conej zagadnieniom zwigzanym ze wspdlczesnymi pro-
blemami pedagogicznymi, pisze: ,Dialog wychowawczy
jest takze niecodlacznie zwigzany z empatia, ktéra warun-
kuje jego przebieg, ale takze poprzez dialog zostaje sama
poglebiona. Empatia umozliwia pokonanie gléwnych
przeszkéd w komunikagji interpersonalnej. Przeszkody
te wynikajg bowiem przede wszystkim z odmiennosci
naszych spojrzefi i przezy¢, czyli z subiektywnej percep-
i rzeczywistosci. Unikamy wtedy niepotrzebnych spo-
réw czy konfliktéw. Mozna spierac si¢ o to, jak wyglada
obiektywna rzeczywisto$¢, ale nie mozna spierac si¢ o to,
co kto§ subicktywnie doswiadcza. Stuchanie empatyczne
umozliwia nawiazanie poglebionego kontakeu z drugim
czlowiekiem”. hetp://www.mastalski.pl/michal157.heml.,
data dostgpu 2008-11-20.

24

Witkowski L., Edukacja i humanistyka. .., op. cit., s. 57.

my za Lechem Witkowskim ,(...) powinnoscia
wychowawcza, opiekuriczg (...) jest da¢ srodki
i mozliwosci utatwienia spetnien i wypetnien eg-
zystencjalnych pustki czy braku, w obliczu na-
rastajacego dramatu ludzkiego budowania przez
czlowieka siebie samego, rozeznawania si¢ w tym,
co wlasne”®. Czy rodzina przygotowana jest na
wewngtrzne rozeznawanie sie w tym, co wiasne,
dzigki kontaktowi z innoscia? Jak do tej pory bra-
kuje badani na ten temat.

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze rozpoznawaniu wspél-
czesnego dialogu przez pedagogéw. Wsréd wielu
interpretacji sposobu rozumienia czym jest dialog,

zacznijmy przekornie za Maria Reut*®

, od tego
czym dialog nie jest, selekcjonujac mysli tej ba-
daczki (interpretujacej sytuacje edukacyjne réw-
niez z punktu widzenia filozofii hermeneutycznej),
pod katem dialogu wychowawczego w rodzinie.
Dialog nie jest metoda instrumentalna, stuzaca
osigganiu okreslonych efektéw (np. wychowaw-
czych), nie jest réwniez gra zakladajaca uprzednio
wyrezyserowany uklad rél i sytuacji, samo pojecie
dialogu nie jest wolne od ryzyka, poniewaz nie
wszystko da si¢ przewidzie¢, dialogowanie nie jest
aktem a procesem, a jego celem nie jest ,uzgod-
nienie”, czy rezygnacja z odmiennosci, dialog nie
jest tez krytyka lecz poszukiwaniem, dialogu nie

25 Ibidem, s. 61.

2 Reut M., Pytanie — nauczanie problemowe — dialog, (w:)

Pytanie, dialog, wychowanie, op. cit., s. 155-201.



mozna ,zorganizowa¢”, w dialogu nie zaktada si¢
wyeliminowania btadzenia”. A zatem przyzwala
na porazke. Co jednak najistotniejsze dla rozpa-
trywanego w niniejszym tekscie dialogu wycho-
wawczego w rodzinie ,(...) nie ma ,specjalistow’
od dialogu, a wigc nie mozna by¢ pouczanym,
podlega¢ instrukcjom, dialog to réwno$¢ szans
dialogujacych stron™.

Zadany temat sprébujmy zatem oprze¢ nie na
specjalistach ,0d dialogu”, ale na refleksjach au-
toréw prébujacych w swych publikacjach dialog
pedagogiczny zglebiaé/studiowad.

Jak nadmieniono, szukajac bazy zrédlowej do
opracowania niniejszego tekstu, nie znaleziono wy-
czerpujacych opracowari obejmujacych (wylaczony
z metaformadji pedagogicznej) dialog wychowaw-
czy w rodzinie. By¢ moze fakt ten przemawia za
$wiadomoscia pedagogdw, ze opracowanie takie
mogloby si¢ sta¢ czg$ciowym uwolnieniem od od-
powiedzialno$ci whasnej rodziny”. Wiele prac po-
$wigcono za to dialogowi edukacyjnemu™®. Trudno

27 Ibidem, s. 196—197.
28 Ibidem, s. 197.

» Myl ta zostanie rozwinigta w dalszej czgéci tekstu.

3 Komunikacja — Dialog — Edukacja (red.) Kojs W., Mrézek
R., Cieszyn 1998, takie: Sniezynski M., Dialog eduka-
cyjny, Krakow 2001; Pyranie, dialog, wychowanie (red.)
Rutkowiak J., Warszawa 1992; Skoczyta$ W., Dialog edu-
kacyjny w ksztaltowaniu potencjalnej aktywnosci ruchowej
ucznia (w:) Pedagogika alternatywna — dylematy prakeyki
(red.) Baranowicz K., £6dz — Krakéw 1995, t. 2, s. 125—
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mi jednak postawi¢ tezg, ze jest to plaszczyzna dla
kolejnych wyzwari badawczych i pole do szerszego
opracowania. Stwierdzone luki badawcze nie do-
wodza tez, ze w czasach, kiedy ,(...) ludzie majacy
rodziny, przychodzacy po poradg psychologiczna,
skarza sie na brak czasu dla siebie i bliskich, na brak
porozumienia, nieraz w podstawowych kwestia-
ch™!, dialog wychowawczy w ogéle nie wystepuje
lub zastgpowany jest przez monolog rodzicielski.

Z tematem dialogu jako rozmowy dwéch osob*,
czy komunikowaniem si¢ podmiotéw dla wzajem-
nego rozumienia, wspétdziatania i zblizenia si¢*
wiazg si¢ przeciez takie terminy jak: przestrzer,

130, oraz: Tarnowski J., Pedagogika dialogu (w:) Edukacja
alternatywna. Dylematy teorii i praktyki, (red.) Sliwerski
B., Krakéw 1992, s. 141-152; Schoenebeck H., Antypeda-
gogika w dialogu, Krakéw 1994, oraz: U podstaw dialogu
0 edukacji (red.) Karpiriska A., Bialystok 2003.

Rozmowa z Wojciechem Eichelbergerem (za:) Hatas I.,
Inna — ale weigz wazna, ,Tygodnik Powszechny” 2001,
nr 1, s. 8. Jednoczes$nie w ostatnim czasie budujace wy-
daja si¢ wyniki sondazu méwiace, ze wigkszo$é Polakéw
posiadajacych dzieci w wieku od 6 do 18 lat, w 2004 r.
miata dla nich wigcej czasu niz 10 lat temu. Zdecydowa-
na wigkszo$¢ opickunéw (95%) rozmawia ze dzie¢mi na
rézne tematy, choé nie zawsze codziennie. Jedynie 5%
nigdy tego nie robi, czy to ze wzgledu na brak czasu czy
brak takiej potrzeby. za: http://www.tns-global.pl/archi-
ve-report/id/7134., data dostgpu 2009-01-12.

32

Stownik Jezyka Polskiego (red.) Szymczak M., Warszawa
1978, s. 394.

33

Tarnowski J., Pedagogika dialogu (w:) Edukacja Alterna-
tywna. Dylematy teorii i praktyki (red.) Sliwerski B., War-
szawa 1992, 5.148.
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wrazliwo$¢ i sprawno$¢ wychowawcza, postawy
wychowawcze itp.

Nie prébujac zbudowa¢d konstrukeji dialogu
wychowawczego (bo to zadanie wydaje si¢ nie-
mozliwe), nalezy rozpoznaé grunt/podioze, na
ktérym moze kietkowad, a zatem zaczaé od bazy
wyj$ciowej — rodziny (chociaz nie bedzie to nawet
pobiezne spojrzenie na t¢ instytucjg). Jej znacze-
nie i funkgje to jeden z najwazniejszych tematéw
zajmujacych pedagogike®’. W ostatnich latach,
szczegblnie po przemianach transformacji ustro-
jowej, obiegowo méwito si¢ o spadku znaczenia
zycia rodzinnego®. Na szczgécie nie potwierdzi-
ty tego badania przeprowadzone w 1998 r. przez

OBOP, wskazujace, ze dla 30% ankietowanych

3 Rodzina i dziecko (red.) Ziemska M, Warszawa 1980, tak-
ze: Ziemska M., Rodzina a osobowosé, Warszawa 1977;
Dziecko w swiecie rodziny (red.) Dymara B., Krakéw
1998; Marynowicz-Hetka E., Piekarski J., Rodzina i insty-
tucje socjalno-wychowawcze, £6dz 1991; Zaborowski Z.,
Rodzina jako grupa spofeczno-wychowawcza, Warszawa
1980; Smarzyriski H., Wychowanie w rodzinie, Wroclaw
— Warszawa — Krakéw — Gdanisk 1978; Stelmaszczuk Z.
W., Nowe spojrzenie na rodzing (w:) Wispdlczesne kierunki
w opiece nad dzieckiem (red.) Stelmaszczuk Z. W., War-
szawa 1999, s. 165-180; takze: Wojciechowska-Charlak
B., Rodzina jako srodowisko opiekuriczo-wychowawcze (w:)
Srodowiska opiekuriczo-wychowawcze (red.) Wojciechow-
ska-Charlak B., Kielce 2002, s. 13—47.

Zmiany dokonujace si¢ w obre¢bie rodziny (w:) Siany K.,
Matzenstwo i rodzina w zglobalizowanym swiecie, ,Pro-
blemy Rodziny” 2001, nr 4/6, s. 3-10, takze: Kotowska
1. E., Zmiany modelu rodziny. Polska — kraje europejskie,
»Polityka Spoleczna” 2002, nr 4, s. 2-8.

rola rodziny w stosunku do lat minionych wzro-
sta’®. Ta tendencja wydaje si¢ by¢ rosnaca, jesli
przyja¢ i zestawi¢ badania OBOP dla Centrum
Myidli Jana Pawla II z sondazami CBOS, ktére zo-
staly przeprowadzone przez ,Rzeczpospolitg”. Wy-
nika z nich, ze dla Polakéw priorytetem pozostaje
rodzina (88 procent) i dzieci (74 procent). Zdaniem
prof. Leny Kolarskiej-Bobiniskiej wyniki sondazu
prezentuja zmiany, ktére dokonaly si¢ w spote-
czefistwie w ciagu ostatnich dwéch lat”. Wedtug
Zbigniewa Tyszki ciagle na nowo ,,(...) ksztattuje
si¢ hierarchia débr rodzinnych™®, a z nig wzrost
wymagarni co do satysfakgji z zycia rodzinnego.

W Polsce jest ponad 10 milionéw rodzin, ktd-
re reprezentujg okreslone zadania wychowawcze”,
i chociaz wspétczesny model tworza w 88% je-
dynie rodzice plus dzieci (najczgéciej wybierany

Hatas 1., Inna — ale weigz wazna, ,Tygodnik Powszechny”
2001, nr 1, s. 8. oraz www. tns-global. pl/abin/r/5992/008-98.
pdf, data dostgpu 01.2009.

heep://www.egospodarka.pl/27224,Hierarchia-wartosci-
Polakéw-rodzina-najwazniejsza,1,39,1.html; data dostgpu
01.2009.

38 Tyszka Z., Rodzina we wspdlczesnym swiecie, Poznai

2002, s. 44.

¥ Wojciechowska-Charlak B., Rodzina jako srodowisko opie-

leuiczo wychowaweze (w:) Srodowiska opiekuriczo-wychowaw-
cze (red.) Wojciechowska-Charlak B., Kielce 2002, s. 13—47.
Na stronie Gléwnego Urzedu Statystycznego zapowiadana
jest ksiazka Rodzina w Polsce 2002-2007, majaca by¢ naj-
nowsza charakterystyka problemu, http://www.stat.gov.pl/
gus/45_publikacje_zws_42_PLK_WALhtm



przez miodych model 2+1)*°, to réwniez dziadko-
wie gleboko uczestnicza w przestrzeni wychowu-
jacej, a ich roli nie sposéb pominaé. O znaczeniu
rodziny bedacej posrednikiem miedzypokolenio-
wego przekazu tradycyjnych wartosci pisze Wie-
stawa Korzeniowska®'.

Nastgpnym segmentem tematu obejmujacego
dialog w rodzinie jest kwestia dotyczaca wycho-
wania, zaréwno $wiadomego i nie§wiadomego,
opisywanego jako dziatalnos¢, w ktérej cztowiek
stara si¢ zmieni¢ w sposob pozadany innego
czlowieka®? (w zadnym wypadku nie chodzi tu
o zmiany polegajace na tzw. terrorze ,wychowaw-
czym”, panujacym w niektérych domach, pole-
gajacym na tresurze, administrowaniu, moralizo-
waniu czy ksztattowaniu osobowosci®). Jednak
wobec wczesniejszych rozwazan, powyzsza defi-
nicja* nie pozostaje w kongruencji do wspétcze-

4 Halas L, Inna — ale wcigz wazna..., s. 8.

i Korzeniowska W., Rodzina po$rednikiem miedzypokole-

niowego przekazu tradycyjnych wartosci (w:) Rodzina dla
Europy..., s. 141-152.

2 Rosiek H., Wychowanie — czym jest? Czym nie jest?

Czym by¢ nie powinno? (w:.) Rozmowy o wychowaniu

(red.) Rutkowiak J., Gdanisk 1992, s. 50.

# Procesy te omawia ks. Janusz Tarnowski w ksigzce Jak

wychowywa¢?, Warszawa 1993, s. 11-15.

#  Spojrzenie na wychowanie i definicje wybranych badaczy

mozna odnalez¢é w pracy Piotra Petrykowskiego. Petry-
kowski P., Wprowadzenie do podstaw teorii wychowania,
Torun 1997, s. 33-52.

Takie moje wedrowanie

$nie pojmowanej istoty dialogu wychowawczego.
Sterowa¢ sprawami wychowania trzeba po prostu
samemu. Zatem wychowanie i oczekiwania to
sprawa otwarta i indywidualna, ale jednak moc-
no ukorzeniona w etycznych i moralnych nor-
mach. Dialog to dodawanie odwagi do ,péjscia
naprzéd” — Alicja Zywczok odwage te dookresla
wypowiadaniem wlasnego zdania, jasnym ko-
munikowaniem mysli, uczué i potrzeb, niezacie-
raniem tozsamosci, przezwyci¢zaniem ludzkich
kryzyséw, checig do przebaczania przewinien®.
Bo wychowanie ma by¢ do wolnosci, odpowie-
dzialnosci i mifoéci — wigc nade wszystko mie¢
$wiadomo$¢ indywidualnosci i osoby wycho-
wanka®.

O wychowaniu, ale w sposéb dialogiczny, ja-
ko o pelnym sprzecznosci watku zycia ludzi,
uwiktanym w inne, réwnie dramatyczne jego
watki, pisze Joanna Rutkowiak. ,Relacje migdzy-
i wewnatrz-pokoleniowe, ktére wydaja si¢ szcze-
gélnie wazkie dla uswiadomienia sobie wychowa-
nia, nie przebiegaja w izolacji od ,reszty $wiata’,

® Wybiérczo cytuje tu podane przez autorke okreslenia, czym

wedltug ankietowanych przez autorkg 0séb, moze by¢ od-
waga w rodzinie. Zywczok A., Reaktywowanie idei odwagi
i etycznej dzielnoéci w wychowaniu dzieci i mlodziezy, (w:)
»Chowanna” t. 1 (30): Jakosci egzystencjalne wyzwaniem
dla pedagogiki i edukacji, Katowice 2008, s. 51.

4 Mastalski J. Aksjologiczny wymiar skutecznego wychowa-

nia, (w:) ,Chowanna” t. 1 (30): Jakosci egzystencjalne wy-
zwaniem dla pedagogiki i edukacji, Katowice 2008. s. 139.
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ale przeciwnie — stanowig calos¢, ktérej nie sposéb
wyjasnia¢ przez opisy zatomizowanych czynni-
kéw wychowania, przedstawianych elementarnie
w podrecznikowych opracowaniach pedagogicz-
nych™. Podobnie Robert Kwasnica apeluje pi-
szac: , Irzeba wstuchad si¢ w te réznice pogladéw
na wychowanie i da¢ sobie powiedzie¢ to, co mé-
wia one nie tylko o wychowaniu, ale tez o nas
samych i epoce w ktérej zyjemy. Dopuszczaé te
réznice do glosu, odkrywaé ich sens i uczy¢ si¢ od
nich wlasciwego naszym czasom porzadku — to
wlasnie zadanie dialogu®®”.

Zatem wobec mnogosci sktadowych procesu
wychowawczego, nalezaloby raczej méwi¢ o dia-
logu wychowawczym w rodzinie nie jako prag-
matycznej metodzie, dzigki ktdrej mozna osiagnaé
upragniony cel, ale o otwarciu na zasad¢ dialogo-
wosci z dostrzezeniem calosci, a nie poszczegdl-
nych kwestii*’, o metodzie polegajacej na ciagle]
wymianie mysli°.

W przestrzeni rodziny realizujacej podstawowe
swoje funkcje (wychowawcza, opiekunicza, gospo-

4 Rutkowiak J., O dialogu..., op. cit,, s. 51.

48

Kwasnica R., Ku dialogowi w pedagogice (w:) Pedagogika
alternatywna — dylematy teorii, op. cit., s. 81.

% Krytyki mechanistycznego sposobu myslenia dokonat Ca-

pra F., Punkt zwrotny — nauka — spoleczenstwo, kultura,
Warszawa 1987.

0 Rutkowiak J., O dialogu..., op. cit., s. 51.

darcza, ksztalcenia™), istota tych zmian powinna
mie¢ charakter pozadany przez obie strony, po-
miedzy ktérymi zachodzi dialog wychowawczy.
Rodzicu: ,(...) badZ soba — szukaj wlasnej drogi.
Poznaj siebie, zanim zechcesz dzieci poznac (...).
Badz soba i czujnie przygladaj si¢ dzieciom wéw-
czas, gdy dzie¢mi by¢ moga™”. Majac do czynie-
nia z rodzing, w ktorej traktuje si¢ dziecko jako
pelnowartosciowego, cho¢ mniejszego czlowieka,
o innej skali poje¢, innym zasobie do§wiadczenia,
innej grze uczué, opisywany dialog ma relacje
zwrotne, a takze perspektywe rozwojowa. Nie tyl-
ko bowiem dialog wychowujacy zachowuje kieru-
nek rodzic — dziecko™, ale pokolenie starsze zosta-
je wychowywane przez mlodsze, uczac si¢ zmian

Lubowicz Z., Rodzina jako srodowisko wychowawcze (w:)
Wychowanie i Srodowisko (red.) Passini B., Pilch T., War-
szawa 1979, s. 112—134.

Korczak J., Pisma wybrane, Jak kochal dziecko, Warszawa
1978, t. 1, s. 198. oraz Korczak J., Pisma wybrane, Prawo
dziecka do szacunku, s. 67., ,(...) Sa jakby dwa zycia, jedno
powazne, szanowane, drugie poblazliwe tolerowane, mniej
warte. Méwimy: przyszly czlowiek, przyszly obywatel.
Ze beda, 7e pézniej zaczna naprawde, ze na serio dopiero
w przysziosci (...). Dzieci — nie przelotnie spotkany znajo-
mek, ktdrego mozna minaé w podpiechu, ktérego fatwo zby¢
u$miechem i pozdrowieniem (...). Czy istnieje Zycie na zart?
Nie, wick dziecigcy — diugie, wazne lata zywota czlowieka”.

sPoszukaj udpionej w twym cudzym dziecku wiasnej
czastki. Moze dostrzezesz, moie nawet rozwiniesz.
Dziecko i bezmiar. Dziecko i wiecznos¢. Dziecko — pytek
w przestrzeni. Dziecko — moment w czasie” Korczak J.,
Pisma wybrane..., s. 85.



i tolerancji. Szczegélnie widoczne jest to w rela-
cjach z rodzicami mlodziezy wchodzacej w okres
dorastania. Niejednokrotnie grupa ta (jesli zacho-
dzi dialog) umie przedstawi¢ wlasne racje ,,swoim
starym”, uczac ich otwartosci na ,nowe”. Nie-
jednokrotnie od matek majacych miodsze pocie-
chy mozna ustysze¢ ,ucze si¢ od swojego dziecka”,
(uczg sig siebie — przyp. aut.) i jest to stwierdzenie
gleboko prawdziwe. Ta transmisja kultury zostata
zreszta opisana przez Margaret Mead™.

Zachodzaca pomigdzy stronami komunikacja,
bez zakladania nadrzednosci strony podmiotu
wychowujacego, jest potwierdzeniem pogladéw
Martina Bubera, w ktérych miedzy innymi rela-
cje JA — TY pozostaja osobotwéreze, a w relacji
dialogowej wytwarza si¢ stera MIEDZY, ktéra
jest miejscem ludzkiego ,stawania si¢”™.

Nalezy wspomnie¢, ze w dialogu wychowaw-
czym samo uczestniczenie w zyciu mistrza (np.
rodzica, bedacego autorytetem — przyp. aut.),
oddziatujacego sita swej osoby, jest forma niemej
komunikacji przez przyktad, w ktérym bez ,na-
wracania” i ,,rozumienia” mozna znalez¢ , siebie”.

Tu nasuwa si¢ refleksja, ze wielce pozadana
bylaby idea z postawami rodzicéw iscie sokratej-
skimi. Filozof ten, przychodzac do kazdego niby

Mead M., Kultura i tozsamosé. Studium dystansu kulturo-
wego, Warszawa 1978.

% Buber M., Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych, Warszawa
1992, s. 56.
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ojciec (a raczej matka), zadawal pytania stuzace
dochodzeniu prawdy i prowadzit dysputy nie po
to, by jego rozméwca zmienit poglady, lecz by ra-
zem z nim odkrywa¢ prawdg. Na taka poszukuja-
cg dialogowo$¢ wychowawcza w rodzinie wspét-
czesnej, chociazby ze wzgledu na czasochtonno$é
tej metody, ale i trudno$¢ ,prawdziwosci” wza-
jemnego otwarcia si¢ na siebie, niestety brakuje
miejsca.

Przywolane sokratejskie metody nasuncty py-
tanie, czy w rodzinie, w przestrzeni wychowujacej,
mozna spotkac¢ si¢ z ,mistrzem” w taki sposdb, by
dzieci (mlodziez) dokonaly kompetentnego wy-
boru pod wplywem inspiracji prawdziwego auto-
rytetu, a nie tylko wobec wptywu wzoru’®? Czy
$wiadomo$¢ wychowawcza rodzicéw jest na tyle
duza, ze rodzic autorytet-mistrz, daje ,(...) moz-
no$¢ snucia rozwazan na temat wolnego wyboru
i podejmowania decyzji (...) i pozwala znalezé
wlasng drogg, ale nie ukrywa mapy, ktéra ukazuje
whasciwy kierunek™”? Zatem dialog wychowaw-
czy nie oznaczalby zaszczepienia wlasnej stuszno-
$ci i nieomylnosci przez rodzica, ale to, by samo
dziecko, dzigki takiej komunikacji rozpoznalo, co
jest stuszne i prawdziwe, a jednoczesnie pozostato
soba, a zatem miato odwage swojego ,ja”.

56

Ostrowska U., Dialog w pedagogicznym badaniu jakoscio-
wym, Krakéw 2000, s. 35.

7 Nouven H. J. M., Genesee, Warszawa 1993, s. 1.
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W rodzinie jest miejsce, by dojrze¢ cztowieka
jako cato$¢, nie tylko ,ksztaltujac pozadane cechy
osobowosci”, ,formujac postawy”, ,wpajajac war-
tosci”, ,wyposazajac w umiejetnosci’, ,wychowu-
jac dla przysztosci™®.

Komunikacja w rodzinie, oczekiwane wycho-
wanie w dialogu, nie powinny by¢ zatem frag-
mentaryczne, techniczne i zbyt racjonalne, nasta-
wione na okre$lone ,wymierne” efekty i sukcesy.

Dialog wychowawczy powinien takze dotyczy¢
wielu ztozonych elementéw opartych na zrozumie-
niu odr¢bnosei ideowej i moralnej, na zblizeniu
emocjonalnym i wspétdziataniu. Whasnie w istnie-
jacych odmiennosciach ,spotkania pokolen” réz-
nigcych si¢ przedzialem wieku i czasem biegunowo
réznymi wyznawanymi wartosciami, jest miejsce
na nowe, niespotykane do$wiadczanie. Jak pisze
Joanna Rutkowiak ,(...) stosunki miedzypokole-
niowe majg swoja dramaturgie: starzy oczekuja, ze
mtodzi uczynig $wiat lepszym, mlodzi prébuja, lecz
nie sa w stanie sprosta¢ tym oczekiwaniom, co wy-
woluje wzajemne rozczarowanie pokoleri. Pomimo
pozoréw walki pokoleri istnieje tutaj migdzypoko-
leniowa transmisja™.

Tu nasuwa si¢ ,praktyczna” refleksja, ze dla roz-
poczecia dialogu w rodzinie potrzebna jest roz-

Zob. przypis nr 34., Capra F., Punkt zwrotny.

Rutkowiak J., Czy mozliwe jest ksztatcenie nauczycieli do
dialogu przez dialog? (w:) Pytanie, dialog, wychowanie
(red.) Rutkowiak J., Warszawa 1992, s. 346.

winicta blisko$¢ pomigdzy rodzicami a dziec-
kiem. Kiedy bowiem nie ma wymienionej wigzi,
préby podjecia najprostszej rozmowy skoricza si¢
na wymianie dwéch najbardziej banalnych zdan
(lub réwnowaznikéw, ktére z dialogiem maja tyle
wspdlnego, ze w tekscie przybieraja forme zapisu
dialogowego): Jak bylo w szkole? Jak zwykle.

Taka wymiane nic nie znaczacych komunika-
tow trudno zaliczy¢ do rozmowy, a ¢6z dopiero do
ktérejkolwiek z form dialogu. Nie jest to przeciez
dialog informacyjny oparty o konstrukej¢ pytan
i odpowiedzi w celu uzyskania informacji, ani dia-
log jako wymiana negocjacyjna, odzwierciedlajaca
réznice zdan, nie jest to takze dialog jako waru-
nek mozliwosci rozumienia, w kedrym ,(...) idzie
o konstruowanie i przezwyci¢zanie si¢ senséw, dzie-
jacych si¢ przez wymian¢ mysli, bedace aktywno-
$cig ustawiczna, ludzkim sposobem bycia™.

To jedynie gra pozoréw, a przeciez dom ro-
dzinny to czas szczegdlnej miedzyludzkiej komu-
nikagji, gdzie formuja si¢ wazne do$wiadczenia
i niepowtarzalne przezycia. Dlatego antywycho-
wawczego sensu stéw: ,,pdzniej”, ,teraz nie mam
czasu’, ,poczekaj” czgsto nie da si¢ odwréci¢ — po-
zostaje pustka, uczucie osamotnienia i ,,bezdom-
nosci” w rodzinie. Nie wytlumaczy tego mo-
bilno§¢ naszego zycia, oznaczajaca ,(...) rozkiad

60

Rutkowiak J., O dialogu edukacyjnym. Rusztowanie kate-
gorialne (w:) Pytanie, dialog, wychowanie (red.) Rutkowiak
J., Warszawa 1992, s. 40.



owej ludzkiej przestrzeni, ongi$ tworzacej system
odniesienia, wokét ktérego $wiat nasz krok za kro-
kiem si¢ budowat; same pojecia domu rodzinnego
(...), rodziny kilkupokoleniowej, raptownie zanika-
ja, a zarazem z nimi samo pojecie dzieciristwa; po-
niewaz jeste$my wszgdzie, nie jeste$my nigdzie...”".
Wychowanie w rodzinie wielopokoleniowej mia-
to bowiem t¢ zaletg, ze oprécz poczucia, ze jest
wyraznie okreslony czas poswigcony tylko dla
najmlodszego pokolenia, mierzyly si¢ wzajemnie
rézne punkty odniesienia i patrzenia na zada-
na kwestie¢ wychowawcza. Spotykanie z bliskimi
takze jest forma dialogu (nawet jezeli brakuje
w nim stéw kedre czesto sa tylko narzedziem), bu-
dowaniem autorytetéw i zabezpieczaniem trwa-
nia pozadanych warto$ci moralnych. Niezwykle
wazna wydaje si¢ mysl o dialogu mitosci wyra-
zanym chociazby spojrzeniem®. Tzw. ,dziecko
z kluczem” rzadko ma bowiem mozliwo$¢ prze-
zywania wigzi rodzinnej, a tym samym prowa-
dzenia dialogu w bliskosci z rodzicem, ktéremu
chronicznie brakuje czasu. Andrzej Murzyn pod-
kresla, ze ,,$wiadomo$¢ dystansu migdzy pokole-
niami, ktéry migdzy innymi wynika z tego, ze do-
roéli po prostu nie moga doswiadczy¢ doswiad-

¢ Kotakowski L., Cywilizacja na tawie oskarzonych, Warsza-

wa 1990, s. 140.

62

ks. Skreczko A., Dialog wychowawczy w rodzinie. http://
www.opoka.org.pl/biblioteka/I/ID/dialog_rodzina.html;
data dostgpu 2009-01-12.
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czenia dziecka, nie zwalnia ich z odpowiedzial-
nosci za dziecko™.

Innego zdania sa niektérzy psychologowie,
twierdzag, ze nie ilo§¢ czasu, a jego jakos¢ ma praw-
dziwe znaczenie. Wysuwana przez nich w réznych
popularnych ,poradnikach”, propozycja czasu ,,do-
brej jakosci», gdzie rodzic pozostaje z dzieckiem
na jego (dziecka) warunkach®, nie wydaje si¢ by¢
jednak sugerowanym wariantem optymalnym. Sza-
cunek dla potrzeb dziecka, ale i innych domow-
nikéw, réwniez decyduje o jakosci i czgstotliwosci
podejmowania dialogu wychowawczego.

Tzw. uczenie si¢ przez przyklad, wspétprace
i wspétodpowiedzialno$¢ otwiera nowe mozli-
wosci dla ptaszczyzn dialogowych i naturalne
bycie ze soba, niekoniecznie za ceng dostarczania
coraz to innych atrakeji (kino, koncert, lody...).
Niezbedny, dobry (a nie lepszy, bo lepsze jest wro-
giem dobrego) kontakt wychowawczy, tworzy si¢
latami poprzez codzienng rozmowg, bycie ze soba,
a nie obok siebie®.

Schematyczno$¢ pytan ze strony rodzicéw, ich
dyrektywno$¢, a takze domowy system nakazéw
(lub zakazéw) réwniez nie otwiera drzwi, staje

®  Murzyn A., Samotne dzieci w hotelu ,, Europa” (w:) Rodzi-
na dla Europy..., s.195.

% Czas na — wychowanie, czy wychowanie na czas ,Wysokie

Obcasy” 2003, nr 35, s. 32.

% To zdanie pozwolitam sobie napisa¢ jako wynik wiasnych,

domowych doswiadczesi.
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si¢ raczej monologiem rodzicielskim, w ktérym
roi si¢ od ,,dobrych rad”. Nie oznacza to jednak,
ze konsekwencja wychowawcza i ustalone domo-
we zasady wspélzycia sa tym samym, czym jest
brak zainteresowania dla probleméw obu stron.
Ustalone obowiazki, bedace jednym z czynnikéw
przestrzeni wychowujacej, nie sg jedynie ,bozym
dopustem” wobec ,,musz¢”, ,.kazano mi”, bo prze-
dyskutowane, mogg si¢ sta¢ normg wzajemnego
bycia, a zatem jeszcze jedna forma dialogu.

W wychowawczym dialogu obie strony (ro-
dzic/dziecko) wydaje si¢ niezbednie obowiazy-
waé zasada madrej mitosci, ktéra nie sprowadza
si¢ do stanowiska ,,chcg abys chciat tego, czego ja
cheg, abys chcial” ani do ,,cheg cheied tylko tego,
czego ty chcesz”, ale do ,chcg abys byt sobg™®,
czyli naturalna wi¢z bez naruszania i zatraca-
nia wlasnej odr¢bnosci. Zaréwno zatem strona
wypowiadajaca si¢, jak i odbierajaca wypowiedz
(przy czym w dialogu sa to zawsze strony komu-
nikujace si¢ naprzemiennie) powinny mie¢ wole
porozumiewania si¢ bez naklaniania do swych
racji i przekonan, stawiajac na otwarto$¢ przyje-
cia do siebie ,nowego” w relacji ze strong prze-
ciwng. Réznorodne opcje rozumienia rodzin-
nych kwestii pedagogicznych i interpretowanie
tychze przez odmiennie warto$ciujace je strony

6 Starczewska K., Wzory mitosci w kulturze Zachodu, War-

szawa 1975, s. 367-369, podaje (za:) Ostrowska U., Dia-
log. .., op. cit., s. 126.

(pokolenia) moga sta¢ si¢ dialogiem wrazliwej
madro$ci wychowawczej.

Piszac ,moga” zakladam jedynie kwesti¢ Zycze-
niowa, poniewaz jak podkreslaja badacze, wciaz
jeszcze obowiazuje wspominany juz tzw. dialog
z arbitrem, gdzie jedna strona ma zapewniony glos
decydujacy, i gdzie arbitrem jest rodzic, majacy
w wychowaniu pokoleniowa przewage nad swym
dzieckiem.

Jak zatem zbudowa¢ filozoficznie rozpatry-
wang kwesti¢ dialogu w przetozeniu na komu-
nikacj¢ w rodzinie. Praktycy nawoluja do sto-
sowania tzw. ,dialogu serc”, w ktérym przepasé
pomigdzy dzie¢mi i dorostymi zostaje wypetnio-
na jezykiem: wspélczucia, otwartoéci, szacunku,
zaufania®, albo do ,rozmowy zyrafy”, ktéra za-
proponowat Marshall Rosenberg®®.

Rodzina jest najbardziej korzystnym srodowi-
skiem do ,pokazania serca”, ale wiaze si¢ takze
z innym czynnikiem, mianowicie z jej specyficzna
wrazliwo$cig wychowawcza, zalezna od postaw
i osobowosci rodzicielskich, ich systemu warto-
$ci, intelektualnych i moralnych kompetencji do

& Kawecki M. J., 4 dialogue between..., op. cit. s. 339.

8 Terapeuta z Kalifornii, ktéry opracowal wlasna metode

komunikowania si¢ bez wywierania presji na rozméwece.
W 2001 r. przyjechal do Warszawy z cyklem wyktadéw.
Ttumaczyt w nich m. in., ze zyrafa ma 13-kilogramowe
serce, i nawotywat do otwarcia swojego serca na innych.
Wigcej o wspomnianej metodzie w artykule: Winnicka
E., Jak szakal z Zyrafy ,Polityka” 2002, nr 19, s. 3-7.



nawiazania autentycznej komunikacji, a nawet
od domowej sytuacji ekonomicznej. Mozliwa jest
w niej zatem, oprdcz ,drogi wolnosci i mitosci”,
wychowawcza ,,droga walki”®. Tu rodzi si¢ kolej-
ne pytanie, na ile rodzice, korzystajac z ,,danej”
im przewagi starszeristwa, dos§wiadczenia, zy-
ciowej madrosci, sa w stanie zobaczy¢ w prowa-
dzonym z dzieckiem dialogu cenne mozliwosci
poszerzania i ubogacania wychowawczo takze
siebie? Ten walor zostal juz czgsciowo podjety
wezesniej, ale piszac o dialogu wychowawczym
i dostrzegajac to, ze nie zachodzi on jednostron-
nie, a ciagle trwa w nim wymienno$¢ rél nadaw-
cy i odbiorcy, nalezy owg istote rzeczy podkresli¢
raz jeszcze. Bowiem jawi si¢ ciagle nadmierna
asymetria, przewaga ze strony rodzica — nadaw-
cy, nad biernoécig argumentéw dziecka — od-
biorcy w przestrzeni wychowawczej. Czy jednak
pewna nadrzedno$¢ strony wychowujacej to
bledna optyka, skoro bylo tak ,od zawsze”? Czy
dialog bez przewagi w wychowywaniu ,siebie
wzajem” ma szans¢ zaistnie¢ tylko na obszarze
proponowanym przez antypedagogéw? Wszakze
ynieidentyczno$¢” widzenia nie oznacza zaprze-
czenia racji drugiej strony, bo przeciez wedlug
Terencjusza: ,Gdy dwaj robia (méwia) to samo,

% O powyzszych drogach rozwiazywania probleméw wycho-

wawczych (w:) Michalowski S., Spotkanie i dialog jako pod-
stawa skutecznych oddzialywarn wychowawczych (w2) Szkice
0 wychowaniu (red.) Kojs W., Katowice 1994, s. 107.
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70, zatem gdy dwa pokolenia

to nie jest to samo”
w rodzinie stajg do dialogu wychowawczego, to
nie jest to identyczna my$l wychowawcza, a moze
sta¢ sig, jak pisano wezesniej ,,miedzy”. Do auten-
tycznego dialogu réwniez nalezy si¢ ,(...) rzetel-
nie przygotowaé, wykluczajac ex ante zwlaszcza
jego chaotycznos¢, destrukeyjna zywiotowosc,
a nastepnie juz w jego toku nalezy czuwaé nad-
zwyczaj starannie nad zdazaniem do istoty rze-
czy, ale nie w sensie ,sztywnego naklaniania ram/
matrycy’ na zfozono$¢ nieprzeniknionego bogac-
twa mysli/uczué¢/do$wiadczen innych””". Kolejny
raz pojawia si¢ pytanie: czy taki dialog ma za-
tem szans¢ zaistnie¢ w proponowanej otwarto$ci
i szczerosci rodzinnej przestrzeni wychowujacej?
Poruszona kwestia pewnego przygotowania si¢ do
rozmowy zahacza o nastgpng, ktdrg nalezy uwy-
pukli¢ przy omawianiu dialogu wychowawczego.

Jest to jezyk tej komunikagji. Relacje migdzy-
osobowe, czy migdzypokoleniowe (cho¢ przeciez
dialog wychowawczy toczy si¢ tez wzajemnie
mig¢dzy rodzenstwem, czy malzonkami naleza-
cymi do tego samego pokolenia’®), buduje si¢
w znacznym procencie za posrednictwem wigzi

7 Cyt. (za:) Ostrowska U., Dialog..., op. cit. s. 153.
7t Ostrowska U., Dialog..., op. cit. s. 181.

72 Buttiglione R., Rodzina — centralng kwestiq naszych cza-

séw, ,Ethos” 2001, nr 55, s. 49. takze Wojciechowska-
-Charlak B., Rodzina jako srodowisko opickuiczo-wycho-
wawcze, op. cit. s. 21.
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stowa, tworzac wiez osobowa, ktérej stowo posred-
niczy. O znaczacej roli mowy potocznej w budo-
waniu komunikacji pisza Zdzistaw Aleksander”
i Urszula Ostrowska™. Jest jeszcze jeden element
komunikacji wychowujacej, a mianowicie we-
wnatrzrodzinne jezyki znakéw. Zastyszane z co-
dziennosci zdanie ,wystarczy, ze spojrzg...”, méwi
o samej roli i sile niewerbalnych komunikatéw.
W dialogu pozawerbalnym ,jezyk ciata” zostaje
odczytywany wzajemnie, moze by¢ kontynuowa-
ny za pomocy specjalnych kodéw, zrozumiatych
i interpretowalnych dla obu stron, oraz innych
czynnikéw tzw. ,,mikrokultury” rodzinnej”.
Prébujac podsumowad, nalezy powiedzieé, ze
w toku rozwazan nie mozna jednoznacznie stwier-
dzi¢, ktéra z form dialogu ma szans¢ najpetniej
rozwina¢ si¢ na plaszczyznie wychowania w ro-
dzinie. Czy bedzie to tylko rozmowa, czy stucha-
nie i wstuchiwanie si¢? Nast¢pne pytanie dotyczy
obu stron, pomiedzy ktérymi zachodzi dialog
wychowawczy: czy stuchajac styszymy (dziecko/

73

Aleksander Z., Jezyk potoczny jako plaszczyzna porozumie-
wania si¢ pokolers (w2) Pytanie, dialog, wychowanie, op. cit.,
s. 231-246. Pisze on migdzy innymi, ze pewna cz¢$¢ rodzi-
céw nie rozumie badZ nie docenia mozliwosci, jakie daje
mowa potoczna w konstruktywnych kontaktach z dziec-
kiem, pozwalajac na emanacj¢ wlasnego ,ja”, op. cit., s. 242.

7 Ostrowska U., Dialog..., op. cit. s.65-84.

7> Barbaro B., Komunikacja w rodzinie (w:) Barbaro B., Wpro-

wadzenie do systemowego rozumienia rodziny, Krakéw 1999,

s. 57—68.

rodzica), czy patrzac dostrzegamy i bedac przeko-
nanym, ze nicomylnie wiemy — rozumiemy? Poda-
zajac za sfowami Jozefa Tischnera, mozna przyjaé,
ze takze na gruncie wychowawczym rodziny ,(...)
pierwszym warunkiem dialogu jest zdolnos¢ ,wezu-
wania si¢’ w punkt widzenia drugiego. Ale nie cho-
dzi o wspélczucie, lecz o cof jeszcze — o uznanie, ze
drugi ze swego punktu widzenia zawsze ma trochg
racji (...). Podejmujac dialog, jestem tym samym
gotéw osobista prawde drugiego uczynié¢ czescia
mojej prawdy o nim, a prawdg o sobie uczyni¢ cz¢-
$cia jego prawdy’®”. Zatem czy stosujac na wlasnym
podwérku dialog wychowawczy umiemy stosowaé
go jako sposéb bycia, zasad¢ wychowania polegaja-
cg na ciaglej wymianie myfdli, czy tylko metode do
osiagniecia ,,pozadanych” efektéw?

Mnogo$¢ przytoczonych myfli, cytatéw, wie-
los¢ stéw — a to przeciez zaledwie zarys mozli-
wych rozwazari nad dialogiem wychowawczym
w rodzinie. Nie ustalono tu zadnych celéw, nie
podyktowano metod, nie wskazano rezultatéw,
ktére mozna uzyskaé konkretnymi §rodkami.
Wreez podkreslono, ze jest to zamierzona dekon-
strukeja stereotypowych rad.

Wyttumaczeniem powyzszej ,,nieudolnosci/
niemocy” moze sta¢ si¢ jeszcze jeden cytat: ,Idea
dialogu jako myfli, jako warunku rozumienia
moze wytyczy¢ droge dzisiejszych rozwazan nad

76 Tischner J., Etyka solidarnosci oraz Homo Sovitlicus, Krakéw

1992, s. 20.



wychowaniem, lecz bez nadziei wypowiedzenia
»ostatniego sfowa”. Sygnalizuje ona zaledwie, ze
mamy do czynienia z ciaggtym pytaniem, ale nie
z zapytaniem zwiericzconym odpowiedzia, lecz
z pytajnoscia, ktéra jest zgola czyms innym”””.
Moze zatem w dialogu wychowawczym niech
znajdzie si¢ miejsce na to, by w ,(...) zderzeniu
dwoch odmiennych perspektyw myslowych uj-
rze¢ co$, czego nie daloby si¢ dostrzec w inny
spos6b” 78, niech kazda ze stron sprébuje wnies¢
indywidualne rozumienie probleméw, bez nega-
cji tego co ustyszala. Dwupodmiotowos¢, a nie
nadrzedno$¢ méwiacego w stosunku do adresata
stéw, oprécz szacunku i budowania autorytetéw,
moze sta¢ si¢ dialogiem sktaniajacym do dzia-
tania w poszukiwaniu istoty rozwigzania prak-
tycznego problemu wychowawczego, a nie tylko
»nakazem” wychowawczym. ,Relacja z drugim
czlowiekiem (w tym przypadku z rodzicem/
dzieckiem — przyp. aut.), stwarza bowiem naj-
lepsze mozliwosci ujawnienia i urzeczywistnienia
zdolnosci rozumienia samego siebie i konstru-
owania zmian w sposobie bycia i zachowania””’.

77 Rutkowiak J., O dialogu..., op. cit., s. 44.

78 Kwasnica R., Ku pytaniom o psychopedagogiczne ksztatcenie

nauczycieli (w:) Ku pedagogii pogranicza (red.) Kwieciriski
Z., Witkowski L., Torun 1990, s. 232.

7 Rogers C. R., Terapia nastawiona na klienta. Grupy spotka-

niowe, Wroctaw 1991, s. 6: (za:) Ostrowska U., Dialog...,
op. cit., s. 190.

Takie moje wedrowanie

Nie sposéb jednoznacznie podsumowac temat,
bo zlozonos¢ dialogu wychowawczego w rodzinie
(kto to czyni, w jakim celu, w jakich okoliczno-
$ciach, na jaki temat)® jest tak wielka, jak ilos¢ ist-
niejacych rodzin. Za to mozna postawi¢ nastgpne
pytania: Czy 6w dialog w wychowaniu, ktére nie
przemawia dzisiaj jaka$ jedng mysla przewodnia,
w ogole jest ,uprawiany” czy jedynie udawany?
Czy w rodzinie ma miejsce wzajemne zblizenie
odmiennych punktéw widzenia, czy mozna mé-
wi¢ tylko o pewnym klimacie, a moze o uzywanej
jedynie frazeologii? Czy rzeczywisty, autentyczny
dialog® umozliwia wspélne poszukiwanie drdg
wyjécia z trudnych rodzinnych sytuacji wycho-
wawczych?

Przeciez w dialogu wychowawczym toczacym
si¢ na gruncie rodziny réwniez nie ma obowigzku
»(...) przekonania czy przezwycigzenia partnera,
nie jest to bowiem ani pojedynek, ani wiec, ani
glosowanie. Chodzi w nim o udost¢pnienie swoich
przekonari partnerom w taki sposéb, aby im uta-
twi¢ ich zrozumienie i przyjecie. Reszta jest spra-
wa dobrej woli. Mamy si¢ wzajemnie wzbogaca¢

Na uwarunkowania pragmatyczne, spoteczne, pedago-
giczne i psychiczne badari nad dialogiem wskazuje Ma-
rian Sniezyniski (w:) Sniezytiski M., Dialog edukacyjny,
Krakéw 2001, s. 299-303.

Marian Sniezyiiski wylicza powody braku dialogu dzieci
i rodzicéw, wéréd nich: strach, awantury, brak cierpliwo-
$ci, obojetnos¢, brak tolerancji, agresja, brak mitosci, (w:)
Sniezyniski M., Dialog edukacyjny, op. cit., s. 310.
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przez lepsze zrozumienie dobra i zla, a takze po-
znanie warto$ci, ktdre kto$ inny lepiej niz my ro-
zumie i realizuje”®.

Zadaniem rodzica chcacego realizowaé po-
stulaty dialogicznosci w wychowaniu moze by¢
obudzenie w dziecku checi ,dochodzenia do sie-
bie”, ,bycia soba”, a przede wszystkim ,spotka-
nia si¢ z soba”. Dzigki nieudawanemu dialogowi
w rodzinie dziecko moze wzrastaé jako JA, do-
konywa¢ konstruktywnych wyboréw, realizowaé
swoje mozliwosci i rozwiazywaé problemy wraz
z MY. Jego samorealizacja w prawdziwie migdzy-
osobowej relacji wychowawczej pozwoli stworzy¢
to pozadane MIEDZY. Dzi¢ki temu dziecko
i rodzice beda mogli zy¢ samodzielnie ale nie
samotnie. Bo dobry wychowawca to ten, ,(...)
ktéry nie wttacza, a wyzwala, nie ciagnie, a wzno-
si, nie ugniata, a ksztattuje, nie dyktuje, a uczy, nie
zada, a zapytuje”®.

Misja wychowawcza to nie powierzchowne stu-
dium zdobyte raz na zawsze* — jako rodzic bardzo
si¢ staram o tym pamietac.

82 Michatowski S., Spotkanie i dialog.. ., op. cit., s. 108.

83

Janusz Korczak, cyt. (za:) Michatowski S., Spotkanie i dia-
log. .., op. cit., s. 117.

8 Jan Pawel II., Audiencja dla uczestnikéw XII Krajowego

Zjazdu Wloskiego Stowarzyszenia Nauczycieli Katolickich,
Watykan, 7 grudnia 1979. ,L'Osservatore Romano” 1980,
nr 2., (za:) Mastalski J., Aksjologiczny wymiar..., s. 140.

Pamigtam réwniez stfowa Celestyna Freine-
ta méwiace: ,Az po dzieri dzisiejszy pedagogike
tworzg ludzie, ktérzy najczgdciej sami nigdy nie
nauczali lub juz od dawna nie pracuja w klasie,
ale maja duzo czasu i autorytet konieczny do prze-
mawiania w imieniu wielkiej rzeszy wychowaw-
cé6w”®, dlatego pozwolg sobie na gars¢ refleksji
o dialogu wychowawczym poza oficjalnym tek-
stem artykutu, jako ta, ktdra zajmuje si¢ nie tylko
teoria pedagogiczna, ale ,,obstawila si¢”* dzie¢mi
w swoim wlasnym domu.

Czy ten fakt upowaznia mnie do wskazéwek
i pouczeni? Nie. Dlatego nie odwazytabym si¢ na
moralizatorska nut¢. Oprécz mojej tréjki, by-
waly w domu tez dwie cércie z wyboru. Kazde
z tych dzieci wymagato odmiennej metody, in-
nego podejécia i intuicji. Mozna rzec, ze w me-
todach wychowawczych zabrakto jednej metody.
Czy zatem obserwujac tylko ,,swoja™® piatke mo-
gtabym dawa¢ rady dotyczace dialogu rodzinom

C. Freinet ,,CImperiale a I”’Ecole”, nr 11, 1931, cyt. za:
C. Freinet, O szkole ludows. Pisma wybrane, Wroctaw,
Warszawa, Krakéw, Gdarsk 1976, s. IX.

8% Ciagle cierpko wspominam krytyczna uwage mojego

kolegi, nota bene nauczyciela akademickiego uczelni pe-
dagogicznej, ktéry, kiedy wrécitam do Instytutu po uro-
dzeniu 3 dziecka, zawyrokowal, ze skoro ,,obstawitam si¢”
dzie¢mi, to juz doktoratu na pewno nie zrobig.

Pozwalam sobie na uzycie tego stowa tylko i wylacznie w ro-
zumieniu ich wyboru kontaktu ze mna, jako najgl¢bszego
zrédta identyfikacji rodzinnej.



z sasiedztwa, innym rodzicom? Wielo$¢ rodzin to
mnogo$¢ znaczen i alternatyw. Sama czgsto po-
szukiwalam odpowiedzi: Jak wychowywaé? Ale
poradniki®® to czgsto sztampa z beznamigtnym

8 Wystarczy spojrze¢ na mnogo$¢ tytuléw z kedrych przyta-

czam zaledwie kilkanascie: Ellison S., Barnett B. A., 365
pomystéw jak wychowac wspaniate dzieci czyli Jak stworzy¢
zdrowg i szczgsliwg rodzing, Warszawa 2004; Zattoni M.,
Gillini G., Jak wychowywac dziecko? Poradnik dla rodzi-
cow i wychowawcéw, Krakéw 2002; Kay W., Jak wycho-
wacé dzentemena, czyli praewodnik oglady na nieokrzesane
dziecinne lata waszego syna, Warszawa 2004; Schaefer
Ch. E., DiGeronimo T., Jak rozmawiac z dzieémi o bar-
dzo waznych sprawach: dla rodzicéw dzieci od 4 do 12 laz,
konkretne pytania i odpowiedzi oraz pozyteczne wskazdwki,
Poznani 2002; Loos L., Jak ujarzmic¢ matq czarownice. 150
porad, jak dobrze wychowaé dziewczynke, Warszawa 2005;
Wright H. N., Johnson R., Jak rozmawiaé z nastolatkiem?,
Lublin 2005; McDowell J., Jak by¢ bohaterem dla swoich
dzieci?, Warszawa 1993; Arterburn S., Gdy mitos¢ nie wy-
starcza. Poradnik dla rodzicéw, Lublin 1993; Dobson J. C.,
Dr Dobson zmeczonym rodzgicom czyli o tym, jak radzi¢
sobie z trudami wychowania dzieci, Warszawa 1993; Vopel
KN\V., Sztuka opowiadania, sztuka stuchania. Praktyczne
wskazdwki i cwiczenia, Kielce 2003; Faber A., Mazlish
E., Wyzwoleni rodzice, wyzwolone dzieci Twoja droga do
szezesliwszej rodziny, Poznai 1999; Faber A., Mazlish
E., Jak méwic, zeby dzieci si¢ uczyly: w domu i w szkole,
Poznari 1996; Eyre L., Jak wychowywaé dzieci, by nas
kochaly: metoda trzech krokéw, Warszawa 2002; Rogge
J.-U., Jak wychowywaé wyjatkowe dzieci: poradnik dla ro-
dzicéw, Krakoéw 2005; Lewis G., Jak wychowywad utalen-
towane dziecko, Poznan 1998; Lawrence E. Shapiro., Jak
wychowaé dziecko o wysokim EQ? Przewodnik dla rodzi-
cow, Warszawa 1999; Hartley-Brewer E., Jak wychowaé
szezeslivg i@ pewng siebie dziewczynke: 100 porad, War-
szawa 2007; Davidson A., Jak wychowaé wspaniate dziec-
ko: tajemnica sukcesu, Warszawa 2000; Eichelberger W.,

Takie moje wedrowanie

przyzwoleniem na ,mhm”, jako narz¢dziem na
stuchanie i dialogowanie. Bo jak pisatam, przyje-
cie wzoru/rady jest cz¢$ciowym uwolnieniem si¢
od odpowiedzialno$ci wlasnej, ktéra to, chociaz
momentami, chciatoby si¢ przerzuci¢ na eksper-
ta/doradcg czy ,superniani¢”. Kolejne nurtujace
mnie pytanie — czy skoro mam $wiadomos¢, ze
nie mozna zdefiniowa¢ stylu wychowania z od-
niesieniem do zywej pedagogiki postmoderni-
zmu®’, to mozna ,da¢” recept¢ na dialog wycho-
wawczy w rodzinie?

Czy sama idea postmodernizmu nie wskazu-
je, ze nie ma jednej drogi? Bo czy istnieje jeden
wzorcowy dom z jedng i jedynie stuszng $ciezka?
Czy kto§ naprawde moze wskaza¢, gdzie meto-
da wychowawcza pelna swoiscie/indywidualnie
pojmowanego dialogu jest stuszna: w tym domu,
ktéry kojarzy si¢ z natychmiastowym wybuchem
emodji jego czlonkéw, ktérzy sa ,w goracej wo-
dzie kapani” (quick-tempered), czy w tym, gdzie
rodzina petna jest powsciagliwo$ci, opanowania

Jak wychowa¢ szczesliwe dzieci, Warszawa 1997. Wigcej na
stronach: htep://www.cmppp.edu.pl/literatura/2 ; heep://
www.be.baptist.poznan.pl/katalogi/wychowanie.htm,
data dostgpu 2009-02-08.

»Nie ma jednoznacznie okreslonego celu wychowania
ani pozadanej warto$ciowo formy interakgji (...) skoro
spoleczenistwo nie jest juz jednolite to i formy zachowan
i sposobéw postgpowania pozostaja otwarte”. Cyt. (za:)
Sliwerski B., Nauki o wychowaniu wobec wyzwar postmo-
dernizmu, (w:) ,Chowanna” t. 1 (20): Nauki o wycho-
waniu w ponowoczesnym $wiecie, Katowice 2003, s. 10.
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a nawet tego, co okresla si¢ mato eleganckim zwro-
tem mowy potocznej, méwiacym o zachowaniu
w stylu ,zimnej ryby” (a cold fish)?

Nam, domowo, odpowiada hasto: ,,Bacznos¢.
Albo porozumiemy si¢ teraz, albo rozejdziemy na
zawsze’”” — i ono przynosi efekty, ale to tylko jeden
z mozliwych sposobéw komunikagji. Nie o$miele
si¢ powiedzie¢, ze dobry i dla innych skuteczny®'.

Dialogu nie mozna da¢ ani zada¢, to pozadana,
osobista postawa, to dojrzatos¢ i wielka potrzeba
refleksji nad obiema stronami w nim uczestnicza-

% Korczak J., Pisma wybrane, Jak kochac dziecko..., s. 112.

9 Jak napisatam, nam w domu odpowiada, ze jest (przewaz-

nie) cieplo albo (rzadko) zimno, ale nigdy nie jest obojetnie.

cymi. To tez odwaga do méwienia o osobistych
sukcesach i porazkach. A moze zamiast madrych
rad, do dialogu wystarczy rodzinna pewnos¢?
Taka pewno$¢ bezpieczna, wyrazona tekstem pio-
senki Katarzyny Groniec: ,,gdziekolwiek pdjdziesz
bede z toba. .. i w najlepszej z chwil i najgorszej tez
bedg z toba...”.

2011

Istota dialogu w rodzinie czyli nawigacja ku war-
tosciom wychowawczym, w: Nauczyciel — wartosci
— Swiat, ,Dialog bez granic”, t. 4, red. A. Murzyn,
W. Korzeniowska, H. Luk4sové-Kantorkovd, Oficy-
na wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2011, s. 111-135.



Arteterapia a zajecia szkolne

Od ponad dekady uczestnicz¢ w réznych konfe-
rencjach poruszajacych/zajmujacych si¢ tematem
arteterapii, od 20 prowadz¢ zaj¢cia warsztatowe.
Podobnymi zagadnieniami interesuja si¢ rowniez
studenci podejmujacy prace licencjackie lub ma-
gisterskie, ktérzy zwracajq si¢ do mnie o opieke
naukowa. Temat wazki, ,rozwojowy”, a przede
wszystkim po prostu ciekawy, jednak coraz cze-
$ciej dopada mnie pytanie ,po co?” Ta przekora
nie wynika z checi rebelii, obalania wypracowa-
nych przez pedagogéw i psychologéw, a takze
artystéw metod postgpowania — raczej sklania
do poszukiwan i ukojenia wlasnych niepokojéw
pedagogicznych. Dlatego nie stawiam pytania
»dlaczego” a wiasnie ,po co”? Zadaj¢ je zwlasz-
cza szkolnym zajeciom pozalekeyjnym, bo mam
wrazenie, ze oprocz instytudji, ktére rzeczywiscie
wspieraja swoje programy dobrze , postawiony-
mi” kursami tego typu, coraz czgéciej arte w po-
taczeniu z terapia staja si¢ zwyktym ,wytrychem”
otwierajacym kieszenie mocodawcéw i sponso-
réw. Edukacja artystyczna oraz arteterapia sa
bowiem wiodacymi specjalnosciami w projek-
tach europejskich', o ktére ubiegaja si¢ placowki
o$wiatowe, totez trudno si¢ dziwi¢, ze powstaja

1

A. Chmielnicka-Plaskota, Meroda projektu w edukacji i ar-
teterapii, Warszawa 2010, s. 13.

kolejne poradniki z radami jak wnioskowa¢ o sub-
wencje czy finansowe wsparcie?.

Ja jednak uwazam, ze niepotrzebnie mnozg si¢
pseudoterapeutyczne twory, ktére z arteterapia,
choreoterapia, bibliotekoterapia, chromoterapia,
dramoterapia, teatroterapia, muzykoterapig itd.
nie majg wlasciwie nic wspélnego, za to z pew-
noscia maja wigksze szanse w ,konkursach” na
dotagje, jesli w tytule posiadajq magiczny rze-
czownik ,terapia”. Kétka zainteresowari w wielu
placéwkach, nie zmieniajac wlasciwie ani formy
ani tresci, zmienily swoje tytuty. Bylo kétko pla-
styczne, gdzie dzieciaki mogly rozwija¢ swoje za-
interesowania i uzdolnienia — teraz zgodnie z no-
wymi trendami, prowadzac ,kursy” np. rysunku
nalezy ,opatrzy¢” go terapeutycznym bandazem.
Naduzywanie terminéw zwiazanych z ,medycz-
nym” traktowaniem edukagji staje si¢ czgsto ,,na-
trectwem” o$wiatowym. Czy rzeczywiscie wszy-
scy jej wymagaja? Czy na tego typu zajecia maja
szans¢ dzieci bez deficytdw, czy przyjmowane sa
tylko te z grupy docelowej, ktérym ,terapia” jest
niezb¢dna? Obserwacja potwierdzita postawiona

2 W. Monkiewicz, G. Rzeznik, M. Wojda, Zarzgdzanie cy-
klem projektu. Skuteczne aplikowanie i zarzqdzanie projek-
tami europejskimi w matych organizacjach pozarzqdowych,
Warszawa 2009, s. 6.
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tezg, ze na dodatkowe zajecia arte moga przycho-
dzi¢ wszyscy wychowankowie danej placéwki,
zatem ,,po co” zdrowemu dziecku, ktére nie ma
stwierdzonych deficytéw fizycznych, psychicz-
nych czy spolecznych — terapia?

Blisko mi do tego co powiedziat Frank Furedi,
ze $wiat ogarnglo szaleristwo terapii® ze kazde roz-
czarowanie, zmeczenie, niepowodzenie uznawane
jest za objaw choroby wymagajacej interwencji
medycznej/terapeutycznej.

W wickszosci artykutly zaczynajg si¢ wlasnie
od wyjasnienia terminu o ktérym mowa — mnie
nurtujace ,po co” zaprowadzito (postugujac si¢
medycznym zargonem), do sekeji definicji. I zo-
stawmy skére arte, a zajmijmy si¢ terapia i jej
pacjentem. Zatem therapeuein oznacza leczenie,
ktére moze by¢ stosowane wobec kazdego czto-
wieka?, jesli oczywiscie 6w cztowiek jest chory
i leczenia wymaga. Czy bowiem podejmujemy
aplikowanie ,farmaceutykéw” zdrowym, silnym
ludziom? Pytanie retoryczne jesli znajdujemy si¢
w obszarze medycznym. Zupetnie inaczej wygla-
da to w ,sektorze” o§wiatowym. Terapi¢ — w tym
t¢ z przedrostkiem arte ,,przepisujemy” ogétowi,
pojawia si¢ juz nie tylko w szkotach z klasami
integracyjnymi, specjalnych o$rodkach szkolno-

W. Szulc, Arteterapia. Narodziny idei, ewolucja teorii, rozwdj
praktyki, Warszawa 2011, s. 25.

W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcoje-
gycznych, Warszawa 1989, s. 509.

-wychowawczych (gdzie sama ze studentami
praktykowatam i preferowatam tego typu dziata-
nia), $wietlicach socjoterapeutycznych, szkotach
specjalnych itd. — terapig, a whasciwie pseudote-
rapi¢ fundujemy wszystkim dzieciom, ktére na
takie zajecia si¢ zapisza.

Czy zatem nasi wychowankowie maja prawo
do ,,normalnosci”, do tego, by nie doszukiwac si¢
w nich zaburzen i deficytéw, ktérym sprostaja
kolejne zajecia muzyko-plastyko-biblio-chromo-
-teatro-terapii, cho¢ obawiam sig, ze pomimo do-
brych checi czasem robi si¢ to dramatopseudo-
terapia, a osobami, ktére potrzebuja pomocy sa
biedni dyrektorzy szkét, kedrzy cheac pozyskaé
fundusze dla swoich placéwek uciekajg si¢ do
sfownych manipulacji i odpowiadajacych urzed-
nikom w danym momencie ,,stéw-kluczy” w tym
terapii. Niestety wielu edukatoréw prowadzacych
tego typu zajecia uwaza, Ze WSzysCy wymagamy
»leczenia”, a godzinne warsztaty powinny nam
przynies$¢ ulge. Wieloletni ,,monitoring” dopro-
wadzil mnie do pewnej konkluzji: jesli nie mamy
dzieci do terapii, to je sobie wyszukajmy, przeciez
w kazdym znajdzie si¢ jaki$ deficyt, ,,ulomnos¢”.
A przeciez w poczatkach stosowania terapii uczo-
no, by to pacjent wyszedt z inicjatywa, dopiero
wtedy podejmowano dzialanie. W obecnych
strategiach to prowadzacy planuje, przejmuje
inicjatywe, rozpoznaje problem i ustala sposéb



jego rozwiazania’, ale i dzisiaj, w nowych odmia-
nach terapii nie powinien poszukiwa¢ go na site.
Wihasciwie chodzi chyba o samo podejscie do
wielokierunkowosci rozumienia samej definicji,
totez przekonana jestem do sformutowania To-
masza Rudowskiego, méwiacego, ze arteterapia
to ,caloksztatt dziatan artystyczno-estetycznych
w bardzo licznych uwarunkowaniach (procedu-
rach) psychosocjopedagogicznych skoncentro-
wanych na zdrowieniu pacjenta badz podopiecz-
nego®”. Wtasnie zdrowieniu, a nie zaktadaniu,
ze arteterapia jest wazna metoda wspierajaca
wszechstronny rozwdj’. Podobnie odczytuj¢ de-
finicj¢ duetu: Caroline Case i Tessa Dalley, dla
ktérych arteterapia — w literaturze anglojezycznej
coraz czg$ciej nazywana artepsychoterapig — jest
wykorzystaniem $rodkéw artystycznych do wy-
razania i przepracowywania trudnosci z ktdry-

J. Haley, Niezwykla terapia. Techniki terapeutyczne Milto-
na Ericsona, Gdansk 1999, s. 15.

¢ T. Rudowski, Studia nad arteterapiq w ujeciu aksjologicz-

no-psychologicznym, Warszawa 2009, s. 14.

Jesli przyjmujemy,ze arteterapia kazdemu pozwala na pozna-
nie samego siebie i odzyskanie réwnowagi psychicznej i mo-
ralnej, to zakladamy, ze wszystkim nam brakuje tych cech.
Arteterapia nie powinna by¢ stosowana niejako ,,obligatoryj-
nie”. Zob. T. Rudowski, Arteterapia — inspiracje i wartosci,
Warszawa 2007, s. 105 i 126. Ten sam autor jest zdania,
ze terapia plastyczna jest dla wszystkich potrzebujacych.
T. Rudowski, Studia nad arteterapiq w ujeciu aksjologiczno-
-psychologicznym, dz. cyt. s. 15.

Takie moje wedrowanie

mi klient przychodzi na terapi¢®. Bowiem ,,samo
uprawianie sztuki i podejmowanie twdrczosci
nie jest psychoterapia w sensie profesjonalnym.
Moze mie¢ walory terapeutyczne tylko w sensie
kolokwialnym, w ktérym terapia bywa rozumia-
na jako dziatanie wspomagajace i poprawiajace
samopoczucie (...), o terapeutycznej warto$ci
sztuki i twérczoéci decyduje specyficzny kon-
tekst z jego wszystkimi elementami, ktéry nadaje
im okreslona strukture i organizuje wokét usta-
nowionych, terapeutycznych celéw””. Czym in-
nym sg warsztaty plastyczne, muzyczne, a czym
innym arteterapia, ktéra znacznie rézni si¢ od
wspomnianych metod, powinna zatem mie¢ in-
nych beneficjentéw, a nade wszystko rzetelnego
prowadzacego, swiadomego swojego oddziaty-
wania'®. Czy bowiem dzialania artysty lub edu-
katora, ktére czesto przynosza zamiast polepsze-
nia samopoczucia, ,traumg twércza’ mozna uznaé

8 C. Case, T. Dalley, The Handbook of art therapy, New
York 2006, s. 1. Cyt. za: M. Stariko, P. Staroi, jak dziala
arteterapia? — skutecznosé, mechanizmy, narzedzia. htep://
arteterapia.pl/artykuly-archiwalne/jak-dziala-arteterapia-

%E2%80%93-skutecznosc-mechanizmy-narzedzia (do-
step: 16.12.2014).

M Statiko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edukacji
twdrczej, Warszawa 2013, s. 16.

Poréwnanie gléwnych aspektow arteterapii i warsztatow
edukacji twérczej zob. M. Stafko-Kaczmarek, Arzetera-
pia i warsztaty edukacji tworczej, dz. cyt. s. 77-78.
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za terapie? Swiadoma i planowa interwencja zmie-
rzajaca do osiggniccia terapeutycznej zmiany, nie
jest tozsama z kazda aktywnoscia plastyczng czy
muzyczng. Pozwole sobie p6js¢ jeszcze dalej, ta-
kie czynno$ci réwniez u osoby niepetnosprawnej,
posiadajacej okreslone i zdiagnozowane deficyty,
réwniez nie stanowig terapii, a jedynie okre$lo-
na forme dzialai artystycznych. Bowiem czy
wobec poczynan, ktére konkretnie i wymiernie
poprawiaja jako$¢ zycia, stosujemy nazwy wolon-
tariatoterapia czy spotecznikoterapia? Na szczescie
nikt o takich formach terapii nie méwi. Dlate-
go réwniez arteterapeuta, ktéremu przypisuje si¢
wylacznie role ,wrazliwej akuszerki™, wedlug
mnie tylko czg¢éciowo wypelnita swoje zadanie,
gdyz w terapii, takze arte, ciagle mowa o stronie
potrzebujacej pomocy, o kliencie, pacjencie, oso-
bie znajdujacej si¢ w szczegdlnej sytuacji zyciowej,
wynikajacej z choroby, osamotnienia traumy'?,
a nie o szerokiej populacji ludzkiej, w tym dziec-
ku, ktére chce pomalowad, potaniczy¢, pospiewaé
iw ten sposob okazaé/pokaza¢ swoje emocje. Wita
Szulc podkresla, ze proces tworzenia sam w sobie
nie jest terapig i nie zawsze ma charakter ,zdro-

W. Karolak, Co to jest arteterapia? w: Arteterapia. Znacze-
nie arteterapii w psychiatrii polskiej, red. A. Gmitrowicz,
W. Karolak, £46dz 2000, s. 7.

W. Szule, Arteterapia. Narodziny idei, ewolucja teorii, rozwdj
praktyki, Warszawa 2011, s. 31.

wiotworczy”"?, bowiem by terapia spetniata swoje
zadanie musi mie¢ okreslony cel (indywidualny)
i przebieg oraz musi by¢ podjeta $wiadomie.
Dyskusyjne moga by¢ przytaczane przyklady
opisujace losy wybitnych twércéw, ktdrzy dzig-
ki sztuce (pomimo réznych zaburzen), potrafi-
li funkcjonowaé bez pomocy farmakologiczne;j
czy medycznej', poniewaz réwnie wiele moz-
na poda¢ sytuacji odwrotnych, kiedy twérczo$é
przynosi elementy destrukcyjne. Sama wlasnego
procesu pisania artykuléw naukowych terapig nie
nazwe, gdyz przezywanie trudnosci i odczuwanie
momentami glebokich uciazliwosci z pewnoscia
trudno zaliczy¢ do czynnosci terapeutycznych.
Zasadno$¢ dzialania, pisania, tworzenia, a takze
potrzeba hubrystyczna jest wazniejsza niz odczu-
wany dyskomfort. I nawet wéwczas, gdy dostaje
glaski i wsparcie od bliskich, to ich rola nie jest
réwnoznaczna z funkejg terapeuty. Podobnie,
o czym juz nadmienitam, czuje wigcej oséb, kté-
re nie rozciagaja definicji arteterapii na wszyst-
kie dziafania artystyczne i nie méwia o ich zba-
wiennym wplywie®. Totez nie zgadzam si¢ ze
zdaniem, ze zajecia z zakresu wychowania este-

W. Szulc, Sztuka w stuzbie medycyny: od antyku do postmo-
dernizmu, Poznan 2001.

S. Popek, Psychologia twérczosci plastycznej, Krakéw 2010.

Zob. M. Staniko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edu-
kacji twérczej, Warszawa 2013.



tycznego powinny mie¢ wymiar terapeutyczny,
bo ,w obecnej sytuacji jest to potrzebne nie-
mal dla wszystkich dzieci'®”. Dlatego pozwolg si¢
réwniez nie przysta¢é na definicje Mariana Kul-
czyckiego, ktéra w rzetelnym przegladzie tematu
przywotuje Wita Szulc, ze ,arteterapia stanowi
uktad pogladéw i czynnosci ukierunkowanych na
utrzymanie i/lub podnoszenie jakosci zycia ludzi
przy pomocy szeroko rozumianych dziet sztuki
i uprawiania sztuki. (...) Arteterapia wiaze si¢
z zapobieganiem trudnosciom zyciowym'"” — nie
koriczac tego cytatu sparafrazuj¢ mysl Jana Twar-
dowskiego, ktéry méwit, ze jest zle jak jest tylko
dobrze, bo dobrze jest jak jest i Zle i dobrze'®. Dla-
tego dywagacje Amerykariskiego Stowarzyszenia
Arteterapeutdw, w ktérych podkreslane jest, ze
proces twérczy pomaga rozwigzywaé problemy
i konflikty, kierowa¢ zachowaniem, redukowaé
stres, a sam rozwazany termin bywa stosowany do
opisu dziatari, ktdre nie majg charakteru terapeu-
tycznego ale wylacznie edukacyjny, poszerzajacy,
pedagogiczny, mozna po prostu nazywac inaczej,
chociazby aktywnoscig majaca na celu twérczy
16 Z. Konaszkiewicz, Relacje pomigdzy wychowaniem, terapiq
i sztukq w odniesieniu do dziecka, w: Terapia sztukq w edu-
kacji, red. L. Kataryiczuk-Mania, J. Karcz, Zielona Géra
2004, s. 26-27.

7 M. Kulezycki, cyt. za: W. Szulc, Arteterapia. Narodziny idei,
ewolucja teorii, rozwdj praktyki, dz. cyt. s. 57.

8 J. Twardowski, Dtuzej niz na zawsze. Nie tylko aforyzmy,

Warszawa 2001.
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rozwéj”. Bo jak pisze Maja Stariko-Kaczmarek
nalezatoby za Judith A. Rubin wyraznie powie-
dzie¢ czym arteterapia nie jest i tu wymienia ,ak-
tywno$¢ o charakterze pedagogicznym, majaca
cele edukacyjne, wychowawcze czy rozwojowe,
przejmujaca postaé warsztatéw edukacji twér-
czej”?’. Tu nadmienig, ze moje rozwazania choé
moga nosi¢ cechy twoérczosci wtérnej, to jednak
sa przemysleniami autorskimi opartymi na wielo-
letniej praktyce i niezgodzie na szkolna pseudoar-
teterapi¢®’. Toczg wige spory i postuluje o prawo
do ,bycia normalnym”, do posiadania sukceséw
i porazek, do pokonywania trudnosci, ale i o prawo
uczestniczenia dzieci w zajgciach dodatkowych, két-
kach plastycznych/muzycznych, wychowanie przez

sztuke”” w dobrym, ,starym” wydaniu, o prawo
¥ M. P. Stasiakiewicz, Arteterapia dla 0séb z niepetnospraw-
nosciq intelektualng, w: Dylematy edukacji artystycznej,
t. 2., Edukacja artystyczna a potencjat twérczy czlowie-
ka, red. W. Limont, W. Nielek-Zawadzka, Krakéw 2006,
s. 475-510.

M. Stanko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edukacji twor-
czej, dz. cyt. s. 32.

21

Wiecej w przygotowywanej publikacji, ktéra ukaze si¢ w 2015 .
pt. Nasze kunsztowanie, red. M. Bogus.

2 W pi$miennictwie o arteterapii oprécz funkeji terapeu-

tycznej, leczniczej, wymienia si¢ miedzy innymi funkcje
wychowawcza, jednak Irena Wojnar czy Stefan Szuman
moéwili, ze nie istnienie edukacyjne oddziatywanie sztuki
bez osobistego przezycia estetycznego, zatem przezycie
to emogje, ktére zawarte sa w wychowaniu estetycznym.
Zob. 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, Warsza-
wa 2000, s. 169.
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do rozwijania uzdolnielt poprzez wicloraka ak-
tywno$¢ artystyczna, po prostu z checi tworze-
nia, bawienia, a nie leczenia czy przeciwdziata-
nia. Czy bowiem wszystkie czynnosci plastyczne/
muzyczne, przeciez poszerzajace poznanie siebie,
majace cechy odkrywania, zabawy, zdobywania
nowych doswiadczen koniecznie musza by¢ |, le-
kiem” lub musza czemus zapobiega¢®? Dlaczego
w ofercie edukacyjnej juz nie tylko chcemy uczy¢
i wychowywag, ale jeszcze ,kurowad”? Zajecia ze
swobodnej twérczosci czy tworzenia dekoracji, sa
zajeciami z rysowania i aranzacji wystroju, a nie
arteterapii*. Dlatego jak bumerang wraca mysl,

#  Ten, kto jezdzi na koniu nie nazywa tego hipoterapia, ten

kto wychodzi na spacer z psem nie méwi o dogoterapii,
a malujace rodzing dziecko nie ma pojgcia o autoartetera-
pii, dlatego odkrywanie siebie czy tez afirmacja zycia nie
jest réwna terapii, moze po prostu dawaé przyjemnosé,
sif¢ i inne pozadane efekty, dlatego uwazam, ze naleza-
toby wzia¢ pod uwage w dziataniach z dzie¢mi w szkole
propozycj¢ J. Erikson i stowo healing jako ,esencj¢ bycia
zywym”. Zob. W. Szulc, Narodziny idei, ewolucja teorii,
rozwdj praktyki, dz. cyt. s. 72.

2 W stosunku do szerokiego stosowania terminu (takze w pla-

céwkach typu szpital) ma obiekcje Magdalena Tyszkie-
wicz, zastanawiajac si¢ czy robienie na drutach nie jest
tylko forma ozywienia pobytu w szpitalu i zapetnieniem
nudy. Zob M. Tyszkiewicz, Psychoparologia ekspresji: twdr-
cz0S¢ artystyczna chorych psychicznie, Warszawa 1987, s. 26;
Jako terapeuta zajeciowy zatrudniony w DPS, prowadzac
zajecia z osobami chorymi psychicznie, sama miatam po-
dobne watpliwosci, malowanie kolorowanek albo wyko-
nywanie kwiatkéw z bibuty byto zabijaniem czasu pacjen-
téw, a nie ich refleksja nad swoim potozeniem.

ze dziatania artystyczne, aby pelnily role terapeu-
tyczng muszg uwzgledni¢ element zastanowienia,
refleksji nad samym procesem twérczym, nad
dzielem ale w powigzaniu z konkretng sytuacja
z zycia dziecka. Do tego potrzebna jest rozmowa,
a z sondazowych pytan stawianych edukatorom
po przeprowadzanych zajgciach tego typu wyni-
ka, ze nauczyciele na dialog lub tylko stuchanie,
zwyczajnie nie majg juz czasu (sic!), zatem dlacze-
go uzywaja pojecia arteterapia? Zdarza si¢ réw-
niez, ze szumnie nazwane spotkania nie maja wy-
znaczonych celéw, a nauczyciel dziata intuicyjnie,
cho¢ terapia przez twérczo$¢ powinna by¢ dobrze
przemyslanym programem oddziatywan®. Czgsto
taka osoba nie ma §wiadomosci oddziatywania me-
chanizméw arteterapii (nie méwiac juz o zdarzaja-
cych si¢ brakach w podstawach teoretycznych na
temat réznych typdw, postaci i form arteterapii®®).
To prawda, ze ciagle otwarte pozostaja pytania
w jakich warunkach proces twérczy leczy i kiedy
aktywno$¢ twércza jest powigzana z psychotera-
pia, to jednak bez podstawowej wiedzy — a wylacz-
nie z dobra wola, zaj¢¢ arteterapeutycznych, ktdre
nie s3 tozsame z wychowaniem przez sztuke czy
warsztatami artystycznymi — poprowadzi¢ si¢ nie
da. Samo narzedzie jest jednak niezwykle pomoc-
ne, wreez niezbedne w terapii réznych jednostek

»  S. Popek, Psychologia twérczosci plastycznej, dz. cyt. s. 432.

26

K. Sztuka, Psychologia dla artystéw, t. 2, Twércza ekspresja
w dialogu terapeutycznym, Czgstochowa 2003.



chorobowych (depresja, leki, psychozy, zaburzenia
zachowania, odzywiania, stres, niepelnosprawnos¢
fizyczna i intelektualna, dysleksja, uzaleznienia, sa-
mookaleczenia itp.?).

W nawigzaniu do powyzszego stawiam zatem
kolejne pytanie: kto moze zostaé arteterapeuta?
Skoro psychoterapia jest zamierzonym i plano-
wanym dziataniem, to powinna by¢ prowadzo-
na przez ,odpowiednio wyszkolonych profesjo-
nalistéw, wobec 0s6b o réznych zaburzeniach
psychicznych, zaburzeniach zachowania czy pro-
blemach zdrowotnych, majac na celu zmiang ich
wzorcéw zachowari czy struktur lub proceséw in-
trapsychicznych®”, a skoro arteterapia jest forma
psychoterapii, ktéra traktuje media artystyczne
jako podstawowy sposéb komunikacji®’, zobowia-
zania te takze nalezy powierzy¢ osobom kompe-
tentnym. Jesli maja leczy¢/uzdrawiaé, to przeciez
powinni podlega¢ niezwykle wysokim standar-
dom zawodowym. W przygotowywanej ustawie
dotyczacej wykonywania zawodu nawet certyfiko-
wanym psychoterapeutom postanowiono odebra¢

¥ M. Statiko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edukacji

twdrezej, dz. cyt. s. 57-58.

28

H. S¢k, Wprowadzenie do psychologii klinicznej, Warszawa
2001, s. 27.

29

Wg Brytyjskiego Stowarzyszenia Arteterapeutéw (BAAT),
zob. M. Statiko-Kaczmarek, Arteterapia i warszraty edukacji
tworczej, dz. cyt. s. 28.
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diagnozowanie®. Takze terapeuta zajeciowy po-
zostal zawodem regulowanym, ktéry wymaga od-
powiedniego cyklu ksztatcenia®, totez w najnow-
szych projektach — liscie zawod6éw przeznaczonych
do deregulagji, tego fachu nie odnajdziemy**. Ar-
teterapeuta (bez certyfikatu) moze zostaé whasci-
wie kazdy. Wydaje si¢ niemal, ze wystarczy cheé
i dobra wola. Na szczgscie ostatnio coraz czgsciej

»Szczegélne zastrzezenia budzi znaczne ograniczenie kom-
petencji i zadan psychoterapeuty, poprzez zredukowanie
kilkunastu czynnosci zawodowych psychoterapeuty do
trzech. Za zupelnie niewlasciwe nalezy uznaé pozbawienie
psychoterapeutéw diagnozowania, co zostalo zastrzezone
dla psychiatréow”, Za: http://www.terapia-pop.pl/pliki/
pliki/wniosek.pdf (dostgp: 16.12.2014). Takie stanowi-
sko wydaje si¢ jednak rozsadne wobec kolejnej opinii:
»obecnie w Polsce tytut psychoterapeuty nie jest prawnie
chroniony, a gabinet psychoterapii otworzy¢ moze kazdy,
wigc pod ta nazwa moze dziata¢ zaréwno bardzo kom-
petentny, cho¢ nieposiadajacy certyfikatu, ale spetniajacy
europejskie wymogi psychoterapeuta, jak i hochsztapler”,
cyt. za: heep://www.integrative.pl/index.php?page=zawo-
d&it=zawod#laprawo (dostgp: 16.12.2014).

3 heep://www.zawodyregulowane.pl/index.php?optio-

n=com_content&view=article&id=166&Itemid=40 (do-
step: 16.12.2014).

3 Pojecie ,,zawodu regulowanego” definiowane jest w prawie

unijnym jako dziatalno§¢ zawodowa lub zespdt takich
dzialalnosci, keorych podjecie, wykonywanie lub jeden
ze sposobéw wykonywania wymaga bezposrednio lub
posrednio posiadania specjalnych kwalifikacji zawodowych,
ktérych uzyskanie ujete jest w przepisach prawa (dyrektywa
2005/36/WE ws. uznawania kwalifikacji zawodowych).
Zob. http://ms.gov.pl/pl/deregulacja-dostepu-do-zawodow/
(dostep: 16.12.2014).
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pisze si¢ o zagrozeniach, ktére moga wystgpowaé
jesli arteterapi¢ prowadzi osoba niewykwalifiko-
wana, bez swiadomosci oddzialywania na najdeli-
katniejszg sfer¢ cztowieka — psychike. Pisze o tym
réwniez wspominana juz Maja Stariko-Kaczmarek,
podkreslajac, ze ,w krajach, gdzie istnieje zawdd
arteterapeuty, istnieja okre§lone normy prawne
regulujace praktyke arteterapeutyczng. Ich naru-
szenie w postaci uprawiania arteterapii bez od-
powiedniego wyksztalcenia, moze mie¢ powazne
konsekwencje prawne®”.

Andrzej Wojciechowski, prawie dwie dekady
temu rozwazajac istot¢ gotowosci uczestniczenia
w procesie terapii, zwracal uwage na tych, ktérzy
ja sprawuja (z osobami niepetnosprawnymi), a za-
tem pedagogdw specjalnych, opiekunéw bez teo-
retycznego wyksztalcenia w dziedzinie pedagogi-
ki specjalnej, opiekunéw bez przygotowania, ale
czgsto takze bez powotania oraz rodzicéw*. Wita-
$ciwie niewiele sie zmienito, bo w Polsce nie ma
wyraznych przepiséw formalno-prawnych odno-
szacych si¢ do tematu. I jak pisze na forum inter-
netowym jedna z zainteresowanych oséb ,prak-
tycznie kazda osoba, ktéra prowadzi jakies zajecia

oparte o dziatania plastyczne, ruchowe, badz inne
% M. Stanko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edukacji
twirczej, dz. cyt. s. 145, autorka powoluje si¢ na Neil
Springham.

3 A, Wojciechowski, Terapia przez twirczosé — elementy do

teorii, ,Acta Universitas Nicolai Copernici”, Pedagogika
XX, 1994, nr 282, s. 25.

(np. praca z lekturami) moze uzywaé tego termi-
nu na okreslenie swojej pracy””. Natomiast jesli
potrzebuje zaswiadczen, moze je uzyskaé zapisujac
si¢ do jednego z kilku stowarzyszeri arteterapeu-
tycznych, ktére na podstawie dokumentacji pra-
cy moga przyznal tytul. Zainteresowany moze
réwniez ukoriczy¢ pozadany kierunek studiéw,
ewentualnie studium podyplomowe. Na pewien
paradoks wskazuje sposéb uzyskiwania posady,
gdyz z drugiej strony ,w $wietle przepiséw ku-
ratoryjnych ani przynalezno$¢ do stowarzyszenia
ani ukoriczenie odpowiedniego kierunku studiéw
nie daja jeszcze prawa do wykonywania zawo-
du arteterapeuty, a raczej — do uzywania tytulu
arteterapeuty. Wg przepiséw kuratoryjnych bo-
wiem, arteterapeuta moze zostac osoba, ktéra ma
uprawnienia pedagogiczne i posiada ukonczona
dowolna szkofe artystyczna (o statusie wyzszej
uczelni), posiada wlasny, udokumentowany doro-
bek artystyczny (...) w gruncie rzeczy nadal nie
bardzo wiadomo kto i na jakich zasadach moze
uzywaé tytulu arteterapeuty oraz prowadzi¢ dzia-
tania z terapia przez sztuke®®”. Zatem weryfikacja
rzeczywistych kompetengji (a nie tylko deklaracja
tychze), gdzie podczas uzyskiwania certyfikatu,
w kilku etapach nalezatoby zaprezentowac stu-

% http://forum.arteum.pl/viewtopic.php?t=422 (dostep
26.04.2013).
% htep://forum.arteum.pl/viewtopic.php?t=422 (dostep

26.04.2013).



dium przypadku z danym pacjentem/klientem?,
pozwolifaby na powazne traktowanie zawodu
i wyeliminowanie, takze ze szkél, tych, kt6rzy do-
rabiaja ,arteterapia’ do pensum. Zgadzam si¢ ze
zdaniem, ze ,jesli prowadzacemu brakuje wiedzy
i przygotowania psychologicznego, mamy do czy-
nienia z zajgciami ogélnoplastycznymi, a nie ze
$wiadomie zorganizowang praca o celach terapeu-
tycznych®®”. Bowiem osoba niekompetentna bie-
rze na siebie ogromna odpowiedzialnos¢ za wszel-
kie nieprawidfowosci, w tym takze niekorzystne
oddzialywanie zastosowanych niewtasciwie form
aktywnosci. Jesli arteterapia ma poméc w terapii
rzeczywistych zaburzen, a nie tylko wyimagino-
wanych, to przygotowanie powinno by¢ szersze
niz tylko artystyczno-pedagogiczne, ktérego wy-
magaja kuratoria. Jak pisze Wita Szulc, sam ter-
min implikuje bowiem zaréwno znajomos$¢ sztuki
jak i terapii, a arteterapeuta musi by¢ specjalista
w obu dziedzinach, by pracowa¢ w réznego typu
instytucjach, wéréd keérych (z zapotrzebowaniem)
autorka wyréznia takze szkoly specjalne, ale juz
nie szkoty jako powszechne placéwki o§wiatowe™.

¥ K. Stachyra, Ksztalcenie i certyfikacia arteterapeutéw,

http://arteterapia.pl/artykuly/ksztalcenie-i-certyfikacja-
-arteterapeutow (dostep: 16.12.2014).

3% M. Stariko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edukacji

twdrczej, dz. cyt. s. 61.

¥ . Szule, Europejskie standardy ksztatcenia muzykotera-

peutdw, w: Arteterapia. Znaczenie arteterapii w psychiatrii
polskiej, dz. cyt. s. 22.

Takie moje wedrowanie

Osobiscie zywo ,dbam” o temat jako matka,
ktérej dziecko mogloby trafi¢ do osoby postuguja-
cej si¢ dumnym tytutem o ktérym mowa®, ale tak-
ze jako pracownik dydaktyczny, ktdry zdaje sobie
sprawg, ze zaledwie po kilkudziesi¢ciu godzinach
pedagogiki i dydaktyki plastyki, arteterapeuty nie
swypuszcze” — zreszta nie mam przeciez ku temu
zadnych kompetencji (nie uwazam, ze nabylam
takowe jako osoba kilkanascie lat pracujaca takze
z osobami niepetnosprawnymi). Niestety, bywa,
ze absolwenci kierunku, zostaja bez dodatkowe-
go przygotowania psychologicznego, zatrudnieni
w szkotach wiasnie na takich ,etatach”. By¢ moze
dziatania takich grup jak European Art. Thera-
py Network, ktéra jest jednak organizacjg niefor-
malna, doprowadza w Europie do wypracowania
okreslonych standardéw ksztalcenia, zatem zapew-
nig wzgledne bezpieczeristwo tym, ktdrzy w ta-
kiej terapii bedq chcieli uczestniczy¢”!, bo zawéd
arteterapeuty w USA znalazt si¢ niemalze dekade
temu na lidcie najbardziej pozadanych zawodéw
klinicznych.

40

Ann Jernberg wyréznita 26 cech arteterapeuty. Zob. M. Pisz-
czek, Terapia zabawq. Terapia przez sztuke, Warszawa 1997,
s. 40-50.

O konsekwencjach braku profesjonalizmu w terapii pisze

m.in.Bogustaw Sliwerski: htep://sliwerski-pedagog.blog-
spot.com/2014/09/kazdy-moze-byc-psychoterapeuta.
heml (dostgp: 23.10.2014).
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Wieloletnie obserwacje i wynikajace z nich ref-
leksje, sprowokowaty badania pilotazowe*?. Wéw-
czas 50% nauczycieli uznalo, ze arteterapia to
»dziedzina” tworzenia nowych form pracy oraz
nauka i terapia (dopiero na trzecim miejscu),
umozliwiajaca rozwéj psychoedukacyjny. To réw-
niez sposob pomocy dzieciom, ktére maja proble-
my z zachowaniem lub nauka. Co zadziwiajace,
prawie 70% nauczycieli miato stosowaé artete-
rapi¢ podczas swoich zaje¢ szkolnych na lekcjach
przedmiotowych, wychowawczych i zajeciach
pozalekeyjnych, takie $wietlicowych (tu uwaga
— traktujac ja jako zabawe i nauke). Najczesciej
stosowano ,terapi¢” za pomocg sztuk plastycz-
nych (35%) i muzycznych (27%), ale ogélnie
wymieniono 8 rodzajéw arteterapii. Z przeprowa-
dzonej wowczas ankiety, ktéra potwierdzily takze
moje obecne badania®, wynikalo, ze w zajeciach

42

Jedna ze studentek Instytutu Plastyki AJD w Czestocho-
wie przeprowadzita wywiady i ankiety na temat stoso-
wania arteterapii w placowkach o$wiatowych regionu
czgstochowskiego. K. Smazek, Mozliwosci zastosowania
arteterapii z wykorzystaniem sztuk plastycznych w klasach
IV=VI wspélczesnej szkoly polskiej. Niepublikowana praca
licencjacka, Wydzial Wychowania Artystycznego, Aka-
demia im. Jana Dtugosza, Czgstochowa 2010.

# Do pieciu latach, kiedy skoriczyly si¢ okreslone projekey

edukacyjne (dofinansowanie unijne), wrécitam do pytan
o ksztalt arteterapii w szkotach, w ktérych poprzednio
prowadzone byly wczesniejsze badania pilotazowe. Ze
wzgledu na krétki termin przygotowania wystapienia, an-
kieta zostata wystana e-mailowo. Nadestane obecnie od-
powiedzi daly informacjg, ze tylko w jednym gimnazjum

arteterapeutycznych uczestnicza wszystkie dzieci,
w tym gléwnie te, bez stwierdzonych deficytéw,
oraz nadpobudliwe i niesmiate. Dlatego znéw
wraca pytanie po co nazywa¢ zabawe, kreatyw-
ne warsztaty i ciekawe zajecia z wykorzystaniem
dziatan artystycznych — terapia? I kolejne pyta-
nie, dlaczego niemalze % nauczycieli zatrudnio-
nych w szkotach podstawowych (w wigkszosci nie
majac odpowiedniego przygotowania), uwaza, ze
podczas swoich zaje¢ stosuje arteterapi¢. Jednak
czy rzeczywiscie jest to metoda oparta na terapii?

Niestety badania pokazaly, ze wszystkie lekcje,
prowadzone w spos6b warsztatowy i tworczy (trze-
ba przyzna¢, ze w wigkszosci znakomicie przygo-

pozostaly zajecia o charakterze arteterapii i prowadzone
sa przez osobg, ktéra ukorczyla studia podyplomowe
w zakresie arteterapii. Jak sama pisze o swoim programie
— ma on poméc w likwidacji napigcia, odreagowaniu ne-
gatywnych emocji, integracji réznorodnych doznan oraz
przykrych do$wiadczen. Prowadzaca okresla te spotka-
nia jako zajecia twércze przyczyniajace si¢ do ekspansji
i rozwoju osobowosci, ktére sa takze ,elementem wy-
dobywajacym z dzieci sit¢ oraz energie, wspierajacym je
we wlasnym rozwoju”. Zatem, jak podkreslam w tekscie
gléwnym, maja raczej charakter przeciwdziatajacy/zapo-
biegajacy kfopotom, a nie stricte terapeutyczny. W grupie
ankiet nadestanych ze szkét podstawowych, w wigkszosci
nie prowadzono juz zaje¢ z zakresu arteterapii, natomiast
w tych placéwkach (bez oddziatéw integracyjnych), gdzie
takie dziatania mialy miejsce, ponownie wskazano, ze s
to zajecia przeznaczone wiasciwie dla wszystkich dzieci.
Szeroko pojeta arteterapi¢ prowadzi najcz¢sciej nauczyciel
przedmiotowy z przygotowaniem pedagogicznym, ale nie
terapeuta (tylko jedna osoba posiada certyfikat).



towane), ktére pomagaly dzieciom w rozwiazaniu
pewnych probleméw (wyrazanie siebie, odreago-
wanie streséw itp.) i polegaly na polaczeniu nauki,
ekspresji, relaksu i zabawy, nazywane byty przez
badanych zajgciami z wykorzystaniem artetera-
pii. To tak, jakby kazde dziatanie musiato mie¢
»glebsze”, uzdrawiajace podteksty. Ma racj¢ Joan
M. Erikson ktéra pisata, ze bardziej niz arteterapia
powinno mie¢ miejsce uprawiania sztuki na uzy-
tek zdrowia, bowiem wiasciwosci uzdrawiajace
ma sama sztuka i bezposredni z nig kontakt*.
Modne stowa jak ,,dobre praktyki”, a teraz ,,do-
bra terapia” niosa niezrozumiale dla mnie ,wy-
trychy”. Za czgsto stosujemy w pracy edukacyjnej
mylne okreslenia proponowanych dziatari, bez traf-

nego rozpoznania ich wlasciwosci®. O nieostrych
4  J. M. Erikson, 7he arts and Healing, “American Journal of
Art Therapy”, 18/1979, nr 3, s. 75-80, wybér fragmentow,
tum. i oprac. W. Szulc, Arteterapia czy uprawianie sztuki na
uzytek zdrowia? w: Arteterapia. Sesja Naukowa w Radziejo-
wicach k/Warszawy w dniach 1618 marca 1989 r. (cz. 1),
red. L. Hanek, M. Passella, ,Zeszyt Naukowy Akademii
Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu” 1989,
nr 48, s. 27-34, oraz w: ,,Kwartalnik Polskiej Sekcji ISME”
1989, nr 2, 5. 22-29. Zob. takze W. Szulc, Nauczanie sztuki
i arteterapia, w: Edukacja kulturalna i aktywnos¢ artystyczna,
red. D. Jankowski, Poznani 1996, s. 180.

®  Przykiad zaczerpniety ze strony internetowej: ,jedna z waz-

niejszych dzialan $wietlicy szkolnej winna sta¢ si¢ dziatal-
no$¢ terapeutyczna. Problemy wynikajace z zaburzen roz-
woju dziecka sa wielorakie i nalezy je korygowaé. Swietlica
jest odpowiednim miejscem do tego typu zaje¢. Dlatego tez
w zajeciach w §wietlicy szkolnej stosuj¢ takie zabawy, ktéra
spelniaja role techniki terapeutycznej”, po czym autorka

Takie moje wedrowanie

granicach wielokrotnie pisata Wita Szulc podkre-
Slajac, ze ,drogi arteedukaciji i arteterapii formalne
rozeszly si¢ w latach 70. Arteterapia i arteeduka-
cja tworza pewne kontinuum: na jednym koricu
znajduje si¢ arteterapia jako wyspecjalizowana, al-
ternatywna forma psychoterapii (...), na drugim
konicu jest nauczanie sztuki, prowadzone wedtug
kryteriéw formalnych, ,obiektywnych”, estetycz-
nych, ukierunkowane na tworzenie dobrych dziet
sztuki, nie zainteresowane rozwojem psychicznym
ucznia, a juz zupetnie nie jego nieuswiadomio-
nymi uczuciami (...). Podstawowa réznica tkwi
w podejsciu do przedmiotu ich pracy: arteterapeu-
ta koncentruje si¢ na dziecku, uczniu jego proble-
mach, na tym, jaki on jest. Nauczyciel stara si¢
wprowadzi¢ wychowanka w $wiat sztuki, odkry-
wa przed nim jej tajemnice. Wbrew pozorom nie
s3 to role opozycyjne™®, ale nie kazdy nauczyciel,
ktdry pyta dziecko jak si¢ czuje, jest przeciez tera-
peuta. Bo jak dalej pisze autorka ,do$wiadczenia
ostatnich lat dowiodly, ze arteterapeuta musi by¢
jednak psychoterapeuta o pelnych kwalifikacjach

warsztatowych w wybranej dziedzinie sztuki®”.

tej wypowiedzi wymienia zabawy grupowe, psychodrama,
pantomima, techniki relaksacyjne, http://www.szkolnic-
two.pl/index.php?id=PU2121 (dostep: 16.12.2014).

4 . Szule, Nauczanie sztuki i arteterapia, w: Edukacja kul-

turalna i aktywnosé artystyczna, dz. cyt. s. 179.

Y W. Szulc, Nauczanie sztuki i arteterapia, dz. cyt. s. 181.
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Powolujemy arteterapi¢ niemalze na ,zlecenie”
w ramach otrzymanych dotacji dla szkét, i weiaga-
my na list¢ uczestnikéw zaje¢ niemalze wszystkie
dzieci. Nazywamy terapia zajecia, ktére nie maja
z nig nic wspdlnego, jakby obawiajac sie, ze jeze-
li nie dodamy stowa terapia to nasza aktywnos¢
z dzie¢mi bedzie postrzegana jako mniej warto-
$ciowa. Nie wystarcza juz same bajki — musza by¢
bajki terapeutyczne, juz nie warsztaty, ale warsztaty
terapeutyczne, nie zajecia ale zajecia rewalidacyjne,
nie zabawa a zabawa korekcyjno-kompensacyjna. ...
totez mnoza si¢ w opozycji do publicznej o§wiaty
osrodki o niezwykle zachgcajacych tytutach: Kre-
atywka, Pozytywka, Bystrzak, Creatus, Eureka,
Skrzydlarnia czy Siemacha, ktére oczywiscie do-
brze, ze sa, ze dziataja, ale kiedys wystarczyla szkola
i rodzina. Powtérze za Barbara Smoliiska-Theiss,
ze dzieciom ,zabrano miejsce przy matce, zabawe
przy cieptym piecu kuchennym, wspélne przesia-
dywanie w kuchni (...) w zamian zaoferowano
oddzielny pokdj na ogét z wlasnym telewizorem
i komputerem. Przede wszystkim jednak stworzo-
no sie¢ instytucji edukacyjnych wypetniajacych
i organizujacych czas i przestrzen zycia dziecka®”.
Czy dlatego szkoty musza podejmowa¢ si¢ nowych
zadan, by¢ konkurencyjne w pozalekeyjnej ofercie
edukacyjnej? Czy dlatego ulegaja modzie na tera-
pi¢, ktdra oferuja zdrowym dzieciom realizujac ja

48 B. Smoliriska-Theiss, Dzieciristwo — obrazy znane i niezna-
ne, ,Kwartalnik Pedagogiczny”, 1992, nr 3—4, s. 87.

czgsto w ramach tzw. godzin do dyspozycji dy-
rektora®. Jak nalezy zaklasyfikowa¢ zajecia arte-
terapeutyczne przeznaczone dla wszystkich dzieci,

jako te rozwijajace uzdolnienia, czy jako aktyw-
no$¢ specjalistyczna™*?
Struktura zaje¢ moze by¢ poznawcza, ksztalca-

ca, wychowawcza, terapeutyczna, ale moze by¢ tez

Art. 42 ust. 2, pkt. 2 ustawy z dnia 26 stycznia 1982
Karta Nauczyciela i Rozporzadzenia Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 23 marca 2009 r. zmieniajace rozporza-
dzenie w sprawie ramowych planéw nauczania w szkotach

publicznych (Dz. U. 2009 nr 54, poz. 442).

Nowe przepisy o pomocy psychologiczno-pedagogicznej
zawieraja zamkniety katalog form udzielania pomocy
psychologiczno-pedagogicznej. W szkole pomoc ta moze
by¢ udzielana w formie: klas terapeutycznych, zaj¢é roz-
wijajacych uzdolnienia (godzina trwa 45 minut, liczba
uczestnikéw zaje¢ wynosi do 8), zaje¢ dydaktyczno-wy-
réwnawczych (godzina trwa 45 minut, liczba uczestni-
kéw zaje¢ wynosi do 8), zaje¢ specjalistycznych (godzi-
na trwa 60 minut): korekcyjno-kompensacyjnych (dla
uczniéw z zaburzeniami i odchyleniami rozwojowymi lub
specyficznymi trudnosciami w uczeniu sig; liczba uczest-
nikéw zaje¢ wynosi do 5), logopedycznych (liczba uczest-
nikéw zaje¢ wynosi do 4), socjoterapeutycznych oraz
innych zaje¢ o charakterze terapeutycznym (dla uczniéw
z dysfunkcjami i zaburzeniami utrudniajacymi funkcjo-
nowanie spoleczne; liczba uczestnikéw zaje¢ wynosi do
10), zaje¢ zwiazanych z wyborem kierunku ksztatcenia
i zawodu w przypadku uczniéw gimnazjéw i szkét po-
nadgimnazjalnych, porad i konsultacji. Podstawa prawna:
par. 21 ust. 3 i par. 27 ust. 2 punkt 6 Rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej z dnia 17 listopada 2010 r.
w sprawie zasad udzielania i organizacji pomocy psycholo-
giczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szko-
tach i placéwkach (Dz. U. 2010 nr 228 poz. 1487).



po prostu radoscia, i do takich zaje¢ gleboko na-
mawiam. Felicytologia znana od wiekéw dziata po
prostu znakomicie’'. Wiedziat o tym stary doktor,
siadajac i rozmawiajac z dzie¢mi bez nazywania
tego terapia, za to tworzacy pedagogike zartobli-
wa. Wiedzial, Ze méwi¢ do dziecka, a rozmawia¢
z nim to ogromna réznica, dawat dziecku prawo,
by bylo, czym jest™, dlatego za wszelka ceng nie
starajmy si¢ doszukiwad, weszy¢ i tropi¢ klopoty.
Dziecko ma prawo by¢ normalne to znaczy mieé
STAL Zywczok, Wychowanie do radosci Zycia, Warszawa 2004.
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J. Korczak, Pisma wybrane, t. 1, Warszawa 1978, s. 72.
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réwniez braki, niedomagania i muchy w nosie, bo
,partackie rozpoznanie wali na kupe dzieci ruchli-
we, ambitne, krytyczne, wszystkie niedogodne™”,
totez za Korczakiem powtérz¢ — ,szacunku, jesli
nie pokory, dla biatego, jasnego, niepokalanego,
$wigtego dziecigctwa’.

Arteterapia a zajecia szkolne, w: Arteterapia i twor-
cz0S¢ w praestrzeni psychospoltecznej, red. A. Stefani-

ska, Wyd. UAM, Kalisz — Poznari 2015.

53

J. Korczak, Pisma wybrane, t. 1, dz. cyt. s. 75.
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Zamiast celdow

Przyszedt czas na opis dzialari i zaprezentowa-
nie zdje¢ z przeprowadzonych warsztatéw. Jak za-
powiedziano we wstepie, przedstawimy tu ponad
100 autorskich dziatari nauczycielek, edukatorek,
ale takze studentéw i mlodych adeptéw sztuki.
Wszystkich taczy pasja do prowadzenia réznych
animacji artystycznych, swoiste szukanie ,dziury
w catym”.

Dlatego odchodzimy od definicji i tez, od ce-
16w i zatozonych form pracy, spotykamy si¢, by
bawi¢, ale tez by wychowywaé, tylko jakze od-
legle od utartych regutek podrecznikowych. Za
Emmanuelem Mounierem powtarzamy, ze istota
wychowania jest przebudzenie osoby, a nie fa-
brykowanie, dodawanie odwagi do szlachetnych
dziatari'. Potrafimy przezywaé, rozeznajemy in-
tuicyjnie i jeste$my skutecznie zdziwieni, co we-
dtug Jeromea S. Brunera jest potrzebne/niezbed-
ne cztowiekowi twérczemu?. I chociaz doceniamy

Wychowanie nie polega na ,fabrykowaniu”, lecz na ,prze-
budzeniu” osoby, dodawaniu odwagi, pobudzaniu jej do
dojrzatosci emocjonalnej. Cyt. za: A. Zywczok, Reaktywo-
wanie idei odwagi i etycznej dzielnosci w wychowaniu dzieci
i miodziezy, ,Chowanna” t. 1 (30): Jakosci egzystencjalne
wyzwaniem dla pedagogiki i edukacji, Katowice 2008, s. 38.

2

J. S. Bruner, O poznawaniu. Szkice na lewq rekg, War-
szawa 1971 oraz tegoz, Warunki dziatalnosci twérczej, w:
Poza dostarczone informacje, Warszawa 1978, s. 362-368.

wszystkie czynniki budujace jakos¢ dziatari arty-
stycznych, takich jak: miejsca, uczestnicy, czas
dziatan, czestotliwos¢ spotkan, narzedzia i ma-
teriaty tworzace wypowiedzi, a takze rola prowa-
dzacych, to pozwolimy sobie o tych czynnikach
zaledwie wspomnie¢, koncentrujac si¢ na najwaz-
niejszej dla nas kwestii — na procesie kreacji i wy-
powiedzi.

Warsztaty s emocjonalne, ekscytujace i jed-
noczesnie petne wzruszen, bo prawdziwe zycie
polega na spotkaniu (by przywota¢ Martina Bu-
bera), totez my spotykamy si¢ w organizowanych
dzialaniach. Za dwoma wieszczami mozemy po-
wtérzyé, ze ,czucie i wiara silniej méwia do nas
niz medrea szkietko i oko™, oraz ze ,[...] glos na-
mietnosci lepszy jest niz glos rozumu, gdyz bezna-
mietni zmienia¢ nie potrafia dziejéw™. Do tych
emocjonalnych zmagan zapraszamy wyobraz-
ni¢, ktéra jest nie tylko wazniejsza niz wiedza,
ale wazniejsza niz inteligencja’. W naszych dzia-
taniach wspéldziatajace systemy rozwoju dziecka,
o ktérych pisat Howard Gardner, zostaly odwré-
cone — najpierw jest system odczuwania (uczucia

> Sparafrazowana Romantycznosé A. Mickiewicza.

4 Cz. Milosz, Dzieci¢ Europy, New York 1946, cyt. za:

www.milosz.pl.

> Zob.s. 18-19.
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i doznania), pézniej system percepcyjny, nasta-
wiony na rozpoznawanie, a na koricu za$ system
wykonawczy, zawiadujacy dzialaniami® (a moze
wszystko dzieje si¢ jak w hermeneutycznym kole?).
Konieczne, cho¢ zupetnie dla nas bezbolesne byto
wyzbycie si¢ postawy ,misjonarza” czy wszechwie-
dzacego ,kaplana”™, dlatego mozemy nie zgodzi¢
si¢ z zartem moéwiacym, ze ,Pan Bég wie wszyst-
ko... ale nauczyciel wie lepiej”™.

Kazda z autorek bierze odpowiedzialnoé¢ za
styl, tre¢ i sposéb wypowiedzi. Redakgcja nie sto-
suje unifikacji, poniewaz kazde z dziatan jest orygi-
nalne i indywidualne. Zabieg pozostawienia tekstéw
bez ingerencii jest celowy. To opis zgodny z tym,
co ,czujg prowadzace, a nie gotowe ramy scena-
riusza czy konspektu z kolejnymi punktami, kté-
re trzeba uwzgledni¢. Niekedrych historii nie da
si¢/nie potrafimy zwerbalizowal, jezyk nie potra-

¢ H. Gardner, 7he Arts and Human Devnelopment, New York
1973, za: M. Tyszkowa, Geneza i rozwdj kompetencji do
uczestniczenia w komunikacji artystycznej: rola zabawy, w:
Edukacja kulturalna i aktywnos¢ artystyczna, red. D. Jan-
kowski, Poznani 1996, s. 93.

7 Z. Melosik, Miodziez i styl zycia: paradoksy pop-tozsamo-
sci, w: Mtodziez i styl Zycia i zdrowie. Konteksty i kontro-
wersje, red. Z. Melosik, Poznan 2001, s. 55.

Opowiedziat ja jeden z profesoréw podczas swojego wy-
stapienia na VII Migdzynarodowej Konferencji Edukacji
Alternatywnej ,Dylematy teorii i praktyki”, Warszawa
19-21.10.2012. Zob. takze: http://czachorowski.blox.
pl/2014/09/Pan-Bog-wie-wszystkohellip-ale-nauczyciel-
-wie.html, data dostgpu: 05.01.2015.

fi dokladnie opisa¢ tego, co bylo ,dzianiem sig”.
Reakgje s3 unikalne, emocje jednostkowe, i cho¢
ogdlne zasady formalne uzgodnione byty przez
wszystkie autorki, wszelako kazda zachowata swo-
je suwerenne prawa: indywidualny dobér materia-
tu zdjeciowego, interpretacje procesu tworczego,
kompozycje swojej czgsci i whasny, rozpoznawalny
styl wypowiedzi, ktérego redaktorka calosci nie
zamierzata ujednolicaé.

Na poparcie tego stanowiska przytoczmy stowa
Eugeniusza Jézefowskiego, ktdry pisze: ,,opis dzia-
tan artystycznych o charakterze warsztatowym,
odbywajacych si¢ w formie spotkania kilkunastu
0sob, jest niezwykle trudny. Nawet umozliwienie
wypowiedzi wszystkim osobom biorgcym udziat
w spotkaniu nie zbuduje takiego obrazu zjawiska,
ktéry mialby warto$¢ zblizong do czynnego w nim
uczestnictwa. Najczesciej stosowane przeze mnie
préby opisywania warsztatéw tworczych sktadaty
si¢ z prezentacji fotografii, dokumentujacych za-
réwno przebieg dzialania, jak i obiekty plastyczne,
powstale na tym spotkaniu, badz tez z przedsta-
wienia scenariusza lub opisu przebiegu warszta-
tu z uwzglednieniem informacji o uczestnikach,
miejscu i czasie jego trwania. [...] Doszedlem jed-
nak do wniosku, Ze typ narracji tej prezentacji nie
musi by¢ jednakowy nawet w ramach jednego tek-
stu, dlatego zastosowalem rézne rodzaje opiséw™.

*  E. Jozefowski, Edukacja artystyczna w dziataniach warsz-

tatowych, s. 7.



Zatem podbudowane tym, ze nie tylko nam trud-
no o jedno$¢ deskrypcji, zostawiamy swobode
wyboru narracji kazdej autorce, cho¢ w tej cz¢sci
ksiazki, wigcej niz tekstu opisu bedzie zdjgé jako
zapisu procesu. Cho¢ w zamieszczonych foto-
grafiach jeste$my ,zbieraczkami” dobrych chwil
i emodji, to przeciez tylko cz¢sciowo mogltysmy
uchwyci¢ je na zdjeciach, bo to momenty wymy-
kajace si¢ wszelkim ,dookresleniom”, ktére na-
wet jesli nie do kofica uwiecznione, sa wazniejsze
niz lokata kapitatu, bo — parafrazujac tytut Jana
Biatostockiego — sa sztuka cenniejszg niz ztoto.
Jesli zdarzy sig, ze tematy naszych dziatari lub
ich przebieg moga si¢ wyda¢ Czytelnikowi zblizo-
ne, podobne do tych, w ktérych uczestniczyt lub
o ktérych czytal, to zapewniamy, ze nie ma mowy
o plagiatowaniu, bowiem czasami jest to wspétmy-
Slenie czy wspétodczuwanie, wspotprzezywanie,
o czym $wiadczg warsztaty zorientowane wokdt
podobnej istoty przedmiotu: Wiestaw Karolak

Tylko sig nie bdj

— Chleb i... (1990), Eugeniusz Jézefowski — Chle-
ba naszego powszedniego (2006), Ryszard Eukasze-
wicz, Krystyna Leksicka, Jolanta Zwiernik — Okno
praysztosci (1991), Wiestaw Karolak — Orwarte okno
(2002), Aleksandra Dymitrow, Marcin Pietruszka
— Mdj bohater (2001), Marzena Bogus — Ja jako mdj
bohater bajkowy (2004) itd. — poniewaz podobny
temat ma rézne rozwiazania, odmienne zatozenia
i odmienne efekty. Dlatego kazda z autorek niniej-
szych opiséw odpowiada za swéj pomyst.

Zamieszczone propozycje moga by¢ wylacznie
inspiracja, a nie przepisami na ,konfitury”, dlate-
go mozna je wykorzystywa¢, ulepszajac i ,dosma-
czajac’.

Zakosztyj...
Zakunsztyj...

Tylko si¢ nie bgj...

Marzena Bogus
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Zamiast celéw i konspektéw — zadaly$my sobie
pig¢ pytan: Dlaczego? Z kim? Dla kogo? Jak? Ku

czemu?

Tu réwniez, jako redaktorka, nie ,cenzuruj¢” prze-
kazu, bo kazda z edukatorek ma inne ,rozeznanie
intuicyjne”, i dla kazdej odmienny zestaw odpowie-
dzi moze zawiera¢ w sobie skuteczno$¢ przewidywa-
nia, natomiast ,,obcy” (cho¢ nie zawsze kontrasto-
wy) zbiér refleksji, rézniacy si¢ cho¢by natezeniem
emogji moze wydac si¢ absurdalny (Lawrence Jo-
seph Henderson"). Aby zadna z ,.kunsztatorek” nie
poczuta si¢ urazona tym, ze ktéras z udzielonych
odpowiedzi wartosciujaco wysungta si¢ na ,,prowa-
dzenie”, ulozono je alfabetycznie.

Dlaczego?

* aby rozwija¢ umiejetno$¢ patrzenia w inny,
czesto nieznany sposobs

* by budzi¢ czutos¢ i uwaznos¢ dla $wiata;

* by by¢ $wiadkiem ,stawania si¢” i ,,dziania”;

* by dawad poczucie radoci, zabawy i satys-
fakeji z wykonanej pracy;

* by dzieci po prostu poczuly si¢ szczesliwe,
wazne i dumne z samych siebie;

* by dzieli¢ si¢ picknem;

* by opowiada¢ $wiat na nowo;

1 L. J. Henderson, za: T. L. Beauchamp, J. F. Childress,
Zasady etyki medycznej, ttum. W. Jac6érzynski, Warszawa
1996, s. 289.

* by otrzymywad;

* by pracowa¢ z dzie¢mi, szczegélnie z tymi,
ktére sg sprawne inaczej;

* by rozbudza¢ wrazliwo$¢ podczas stucha-
nia i tworzenia muzyki;

* by rozpoznawac siebie, bo szczgscie drugie-
go jest tez moim szcze$ciem;

* by rozwijaé zainteresowania w kierunku
muzyki klasycznej;

* by serce i dusza nie milczaly;

* by sprawdzi¢, jak dziata si¢ w przeczuciu,
intuicji;

* by tworzy¢ i wyrazad;

* by wypetni¢ swéj plan;

* by zatrzymac si¢ na chwile i pozna¢ to, co
nieodkryte;

* 7z potrzeby dziatania, robienia czego$ ,po
swojemu’s

* zeby mdc zobaczy¢ §wiat oczyma innych;

* zeby pokaza¢, ze tworzy¢ plastycznie moz-
na zawsze i w kazdym wieku i nie talent
jest wazny ale che¢¢ tworzenia.

Z kim?
e z dzie¢mi w kazdym wieku, ktére maja
ochote na dziatanie;
* 7 fascynatami zycia;
* z innymi;
* zkazdym, kto chce i jeszcze bardziej z tymi,
ktérzy poczatkowo byli niechetni;



z mlodzieza i dorostymi, rodzicami, przy-
jaciétmi i ich rodzinami;

z ochotnikami;

z osobami o nietuzinkowych pomystach;
z soba samym;

z tobg i kazdym kto jest otwarty na nowe
doswiadczenia;

z tymi o otwartych sercach i umystach;

z tymi, ktérych napedza wewngtrzna sita;
z tymi, kt6rzy sa i beda;

z tymi, ktdrzy stali za nami w przesztosci;
ze wszystkimi, kt6rzy tego naprawde chca.

Dla kogo?

dla dzieci, mtodziezy i dorostych — ch¢tnych
w kazdym wieku;

dla dzieci — wszystko dla nich — ich zadowo-
lenie i u$miech sa bezcenne;

dla istot wrazliwych, gotowych na twércza
prrygods;

dla odkrywcéw pigkna i istnienia;

dla siebie samej i kazdego, kto pragnie do-
$wiadczy¢ czegos nowego;

dla tych, co nie szukaja, a nie wiedza, ze
znajda;

dla tych, ktérzy cheg odczuwad i doswiad-
czad;

dla tych, co szukaja;

dla tych, ktérym po drodze i tych, ktdrzy
chadzaja wlasnymi drogami;

Jak?

dla tych, ktérzy cheg odnalezé i przezyé;
dla tych, ktérzy widza sens w chmurach
i drzewach.

basniowo;

najlepiej jak potrafig;

odswigtnie;

poprzez swobodng ekspresje ruchowy i pla-
styczng oraz muzykowanie;

prowokujac;

radosnie;

razem;

tradycyjnie i dziwnie, spokojnie i sponta-
nicznie;

uwaznie;

w beztrosce;

w dziataniu;

w kolorze;

w krajobrazie;

w miejscach znanych i nieznanych, pod ble-
kitnym niebem, na zielonej face;

w zamysleniu;

z gotowoscig spotkania innych wrazliwosci;
z pasja;

z radosnym rozmachem;

z sercemy;

z u$miechem na twarzy i glowa pelng po-
mystéw;

z wewngetrznym skupieniem.
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Ku czemu?

ku budowaniu wiezi;

ku innym;

ku nowej jakosci zycia;

ku pigkniejszemu, lepszemu $wiatu;
ku poczuciu wspélnoty;

ku pozostawianiu trwatych znakéw;
ku radosci tworzenia;

ku rozwojowi wrazliwosci;

ku sobie;

ku spetnieniu;

ku wzbogaceniu cztowieka o nowe przezy-
cia i do$wiadczenia;

ku zabawie;

ku zrozumieniu.



Radoscé tworzenia

Aleksandra Szczygiet
— jeszcze studentka, ale
tez mama, fotografka,
animatorka, wolontariu-
seka. Uwielbia prowadzi¢
warsztaty z dziecmi, pro-
Jjektowaé i wykonywac
bizuterig oraz ciggle uczy¢
sig czegos nowego. Wy-
magajgca, gldwnie od
siebie samej. Szczgslivwa,
poniewaz otaczajq jq wspaniali ludzie. Idealistka,
gloszqca, ze nie ma rzeczy niemozliwych.

Dton optymistycznie malowana

Zajecia te byly pierwszymi warsztatami w cyklu.
Zeby zaciekawi¢ uczestnikéw rzucitam hasto: be-
dziemy malowaé. Dzieci ucieszyly sie, ale zaraz
byty skonsternowane, poniewaz dowiedzialy si¢, ze
nie dostang kartek papieru. Po pierwszym zdumie-
niu zachgcone dziewczynki zaczely zgadywad, co
bedzie podlozem dziatari malarskich. Padaly réine
odpowiedzi — jesli nie na kartkach, to moze na tek-
turze? Drewnie? Stole? Drzwiach lub oknach? Po
chwili jedna z dziewczynek, Maja, zgadta — bedzie-
my malowa¢ na palcach? W ten sposéb w $miechu

i przekrzykiwaniu dzieci dowiedzialy sig, ze na dzi-
siejszych zajeciach bedziemy malowa¢ dlonie. Taka
zmiana podloza, zamiast tradycyjnej kartki czgséé
naszego ciata, zaskoczyla dzieci, ktére — od poczat-
ku zaintrygowane — chetnie dziataly.

Kazda osoba zostata poproszona o wyszczegdl-
nienie swojej pozytywnej cechy. Dziewczynki wy-
mienialy takie przymioty, jak: jestem wesota, mita,
umiem tafczy¢, dobrze si¢ uczg, opiekujg si¢ swoim
zwierzatkiem. Jedna z dziewczynek, 9-letnia Emil-
ka, wzbudzita ogdlna wesoto$¢ stwierdzeniem: ja je-
stem po prostu utalentowana! Kilka os6b, pomimo
zachety z mojej strony nie umiato wymie¢ zadnego
swojego atutu. Dzieciaki mialy wymyfdli¢, jak swoja
pozytywna osobowos¢ pokaza¢ graficznie — moze za
pomoca koloru, ksztattu, zwierzecia? Po chwili z du-
zym zapalem wzigly si¢ do pracy. Do dyspozycji mia-
ty farby akrylowe i akwarelowe oraz pedzle. Zauwa-
zylam, ze spora cz¢é¢ uczestnikéw wykorzystywata
do malowania zaréwno pedzelki, jak i wlasne palce.
Powstajace dzieta byty bardzo kolorowe i réznorod-
ne. Widoczne byly motywy teczy, kwiatéw, zwierza,
a na jednej dloni powstal nawet méj portret!

Po godzinie zrobitam dzieciom sesj¢ zdjeciowa,
wszyscy chetnie pozowali zaréwno indywidualnie,
jak i grupowo. Bylo przy tym mnéstwo zamiesza-
nia i radosci.






Cale warsztaty odbyly si¢ w atmosferze $miechu
i zabawy, jednak na koniec nastapit zgrzyt — dzieci
zgodnie zaprotestowaly na moje polecenie umy-
cia rak. Byly bardzo rozzalone tym, ze dzieta, nad
ktérymi tyle si¢ napracowaly, maja ulec zniszcze-
niu. Zagonienie catej gromadki do tazienki zajeto
ponad 15 minut. Doszlo do tego, ze dziewczyn-
ki chowaly si¢ pod stotem, chcac unikngé mycia.
Moja obietnica, ze na pamiatke dostana zdjecia
jakos je przekonata i w koncu wszystkie poszty do
domu z czystymi dloAmi.

Gdzie chowa sig moje szczescie?

Tym razem wyzwaniem na poczatek bylo przela-
manie ponurego nastroju, ktéry z powodu pogody
zapanowal w pracowni. Technika, ktéra zapro-
ponowatam, nie byta dzieciom obca. Uczestnicy
dostali kolorowe i czarno-biate gazety oraz kartki
formatu A3. Wyjasnilam dziewczynkom, ze prze-
gladajac czasopisma, maja znalez¢ te fragmenty,
ktére kojarza im sie ze szczeéciem, radosng chwi-
la, zadowoleniem i wycia¢ je. Mozna bylo wy-
korzystywaé zaréwno obrazki oraz zdjecia, jak
i stowa, zwroty. Czgé¢ dziewczynek szybko za-
cze¢la gromadzic cale stosy wycinkdw, inne prze-
rzucaly strony gazet, nie znajdujac wstgpnie nic
interesujacego. Zachegcitam dzieci do wymienia-
nia si¢ juz przejrzanymi gazetami i naprowadza-
tam je rozmowa na temat ulubionego sposobu

Tylko sig nie bdj

spedzania wolnego czasu, sportu i innych czyn-
nosci przynoszacych chwile radosci.

Przygladajac si¢ powstajacym pracom, szybko
zauwazylam, jaka idea im towarzyszy. Czgé¢ prac
byla zwiazana z zainteresowaniami — podrézami,
zwierzgtami, inne — z rodzing i emocjami, a po-
zostale z nowinkami technicznymi i picknymi
przedmiotami. Uczestniczki bardzo dobrze kom-
ponowaty swoje prace kolorystycznie i tematycz-
nie. Robity to catkowicie samodzielnie — w ogéle
nie ingerowatam w wyglad ani temat kolazy (co
oczywiscie byto zatozone z géry).

Po skoriczeniu prac wszystkie kolaze zesta-
wione zostaly na stole i poprositam dziewczynki,
zeby si¢ im przyjrzaty. Zaczety$my wspélnie ana-
lizowa¢ kolaze z uwzglednieniem wartosci, jakie
przedstawiaja. Dzieciaki zauwazyly, ze kazdemu
z nas inne rzeczy s3 potrzebne do odczuwania za-
dowolenia. Potrzeby te moga by¢ materialne lub
ze sfery emocjonalnej. Praca, ktéra dzieci wybraty
jako ,najlepsza”, zawierata duzo elementéw z tej
drugiej grupy. Dziewczynki zwrécily uwage na
zwigzek pracy z rodzina, wspélnym spedzaniem
czasu — na wakacjach i przy herbacie. Uznaty za
wazne hasto ,zycie ze smakiem” — zaréwno od
strony kulinarnej, jak i w szerszym pojeciu, do-
tyczacym wszystkich sfer zycia.

Warsztaty przebiegly w spokojnym i pogodnym
nastroju. Nie byly tak Zywiolowe jak poprzednie
zajecia z malowaniem dtoni, daty za to moment
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wyciszenia i okazj¢ do zastanowienia sig, co jest
potrzebne do szczgécia. Dziewczgta zauwazyly, ze
to, co dla jednej osoby jest réwnoznaczne z odczu-
waniem radosci, dla innej moze by¢ czyms zupet-
nie zbednym.

Zabawa w projektanta

Na poczatku zaje¢, dla zainspirowania, uczest-
nicy obejrzeli fotografie i rysunki strojéw histo-
rycznych zwiazanych z réznymi epokami oraz
wspodtczesnych — tych mniej i bardziej awangar-
dowych projektantéw. Kazda osoba dostata do
dyspozydji 3 duze arkusze szarego papieru pako-
wego. Zapoznatam dzieci z zadaniem — nalezy
wymysli¢ i stworzy¢ stréj z uzyciem tylko wyzej
wspomnianego papieru, nozyczek i tasmy kle-
jacej. Dodatkowym wyzwaniem byto to, zeby
ubrac si¢ we wlasny projekt. Poczatkowo dzieci
nie byly zachwycone, nie podobat im si¢ kolor
papieru i nie za bardzo wiedzialy, co z nim zro-
bi¢. Wspdlnie zrobilismy wicc burze mézgédw, jak
mozna taki material zagospodarowac i stworzy¢
z niego kostium. Po chwili dziewczynki coraz
$mielej rzucaty pomystami — papier mozna ciat,
ale i podrze¢, mozna go zgnie$¢ i posktadaé, moz-
na uzywa¢ duzych kawatkéw lub matych i je ze
sobg skleja¢. Po 10-minutowej dyskusji wszystkie
zabraly si¢ do pracy. Niektére podeszty do za-

dania bardzo starannie i planowaty kazda cz¢s¢
swojej garderoby. Inne od razu upinaty papier
na sobie. Wymagato to od dziewczat wspétpracy
i proszenia o pomoc, gdyz nie zawsze umiaty za-
tozy¢ i poskleja¢ stréj, np. na plecach. Wspélny-
mi sitami powoli powstawaly ciekawe projekty,
ktorych, jak sadze, nie powstydzitby si¢ prawdzi-
wy projektant.

Dochodzito do $miesznych sytuacji, kiedy po
zalozeniu gérnej czgéci kostiumu nie mozna byto
si¢ schyli¢, by skoriczy¢ reszte lub stréj uniemoz-
liwiat zginanie rak w fokciach. Dzieci radzity so-
bie z tym doskonale, na biezaco zmieniajac swo-
je dzieto. Dziewczynki moglyby tak poprawia¢
swoje projekty bez korica, ale po ponad godzinie
pracy poprositam je o wyjscie na korytarz i zro-
bienie ,prawdziwego” pokazu mody. Projektant-
ki i modelki jednoczesnie §wietnie sprawdzity sie
w kazdej roli, prezentowaly odwaznie swoje stro-
je na ,korytarzowym” wybiegu, co uwiecznitam
na fotografiach.

Warsztaty byly ciekawe, dziewczynki praco-
waly z ogromnym zaangazowaniem. Niekt6re
bardzo ostroznie zdj¢ly z siebie swéj stréj i za-
braty do domu. Jedna z uczestniczek opowiada-
ta mi péiniej, ze w wolnym czasie zaczela robi¢
stroje dla lalek i dla siebie z réznych materiatéw.
Zainspirowanie dziecka do tworzenia uwazam za
ogromny sukces tych zajec.
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Malowanie barikami mydlanymi

Kolejne warsztaty z niespodzianka. Dzieci usiadty
przy jednym duzym stole, przed soba mialy arkusz
brystolu (100 x 80 cm). Wyjasnitam, ze na tych
zajeciach tematem bedzie namalowanie wspdlne-
go obrazu. Jednak zamiast standardowych pedzel-
kéw rozdatam dzieciakom L kéteczka” do robienia
baniek mydlanych, stomki do napojéw oraz mi-
seczki z ptynem — to byly narzedzia na te warsz-
taty. Wydmuchujac kolejne banki dziewczynki
zauwazyly, ze po peknigciu na kartce zostawiaja
one bardzo nikly $lad. Zapytatam, co mozna by
zrobi¢, aby znak byt wyrazniejszy? Dzieci szybko
wpadty na pomyst, zeby doda¢ do plynu, ktérym
robig bariki, farby. I tak, do kazdego zbiorniczka
trafifa inna barwa.

Od tego momentu do uczestnikéw nalezata
decyzja co do dalszego sposobu wykonywania
pracy oraz kiedy uznaja ja za skoficzona. Wtedy
zaczeta sie prawdziwa zabawa. Wsréd chichotéw
i przegadywan dziewczyny dmuchaty banki,
ktére czasem lataly zupetnie w innym kierunku
od zamierzonego, ladujac zamiast na kartce —
na glowie kolezanki. Kilka oséb zacz¢to moczy¢
palce w miseczkach i kropelki kolorowego roz-
tworu roztrzasaly nad obrazem. Po chwili nie
byty to juz palce, a cate dlonie i klekséw przy-
bywato. Dziewczeta bardzo zainteresowaly si¢
mieszaniem i uzyskiwaniem nowych koloréw.

Dolewaly réznych farb i z zaciekawieniem ob-
serwowaly, jakie odcienie powstaly im, a jakie
innym uczestniczkom. Nie obyto si¢ bez ,wpa-
dek”, kiedy potracony pojemnik z farba prze-
wrdcit si¢, tworzac malownicza plamg na pracy.
Dzieciaki nie przejmowaly si¢ tym, traktujac po-
wstaly kleks jako element dzieta. Podczas trwaja-
cych 1,5 godz. zaje¢ uczestniczki ozdobity w ten
sposéb 3 duze brystole. Dziewczeta zauwazy-
ty, ze po wyschnigciu ich ,dzieta” moga sta¢ si¢
znowu materialem. Wymyslily opcje wycigcia li-
ter i zrobienia kolorowego napisu na $cianie lub
stworzenia ,nakrapianych” pudetek. Uwazam,
ze pozostawiajac w gestii dziewczynek przebieg
zaj¢é, zachgcitam je do swobodnego myslenia
i kreatywno$ci. Prace wykonane ta eksperymen-
talng technika charakteryzowaly si¢ kolorem
i ekspresyjnoscia, a co najwazniejsze — podobaty
si¢ samym autorkom.

Rzucanie kolorami

Warsztaty te réznig si¢ od pozostatych miejscem
przebiegu — wyszliémy na skwer przed budyn-
kiem MDK. Poczatkowo trudno bylo zapano-
waé nad 9-osobowa gromadka. Sam fakt wyjscia
na dwor byt Zrédlem takiej wesotosci, ze wszyscy
biegali i bawili si¢. Zapowiedziana niespodzian-
ka skupita jednak po chwili uwagge dziewczynek.
Gdy miaty same odgadna¢, co bedziemy robi¢,



zgodnie stwierdzily, Ze pewnie forma zaj¢é bedzie
rysowanie kreda po chodnikach. Tym bardziej
byly zaciekawione, gdy zacz¢ly$my od rozlozenia
na ziemi duzej folii malarskiej, na ktérej potozo-
ne zostalo ptétno. Gdy zobaczyly jajka, na ich
twarzach malowal si¢ jeden duzy znak zapytania.
»Jajecznica?”. Wyjasnitam, ze sg to wydmuszki,
w $rodku ktérych znajduje si¢ farba, a ich zada-
niem jest mocne rzucanie nimi o material, zeby
si¢ roztrzaskaty. Przygotowatam 45 ,pociskéw”.
Dzieciaki tak szybko je porozbijaty, ze ledwo
zdazytam zrobi¢ kilka zdje!

Z powodu zmieniajacej si¢ pogody zabralismy
plétno i przeszlismy z powrotem do budynku. Tam
uczestniczki przyjrzaly si¢ swojemu dzietu i odnaj-
dywaly wsréd klekséw znajome ksztatty postaci,
zwierzat, roslin, a takze réznych ufoludkéw i do-
malowywaly im oczy, czutki itd. Dziewczynki po
tych zajeciach byly bardzo wesole, zabawa w rzuca-
nie wydmuszkami z farba byla dla nich ekscytuja-
ca, jak same méwily ,,nie moga si¢ doczekad, zeby
w domu opowiedzie¢, co dzisiaj robity”.

Marzeniowo

Czy dzieci 5-letnie majg marzenia? Oczywiscie.
I to jakie!

Zajecia rozpoczelismy od wygodnego zajgcia
miejsca na podiodze, zamknigcia oczu i puszcze-

Tylko sig nie bdj

nia wodzy wyobrazni. O czym marzymy, jak
widzimy siebie w przysztosci, co chcieliby$my
robi¢, czym si¢ zajmowaé, kim byé¢... Po takiej
chwili oderwania od rzeczywistosci przed dzie¢-
mi pojawily si¢ duze kartony, flamastry i farby.
Dzieci, pomagajac sobie wzajemnie, odrysowaty
swoje postacie na papierze, przy czym nie kazdy
obrys mial doktadny ksztatt whasciciela, co jed-
nak dzieciakom w ogdle nie przeszkadzato. Na-
stepnie, w zupetnie dowolny sposdb, za pomocy
farb, pedzli i palcow, uczestnicy urzeczywistniali
swoja wizj¢ samego siebie z wyobrazni. Niektére
osoby zdecydowanie i pewnie dziataly od poczat-
ku, budujac swoja postaé — pojawili si¢ baletnica,
pitkarz, nauczycielka, a takze budowlaniec, far-
mer i gwiazda sceny! Inne dzieci, powoli pracujac
i uzywajac ulubionych koloréw, przygladaly sie
temu, co stworzyly i wtedy padata decyzja — to
jest strazak, policjant czy muzyk.

Bardzo duzo frajdy sprawilo przedszkolakom
samodzielne mieszanie farb i tworzenie wlasnych
koloréw oraz fakt pracowania na duzych forma-
tach i to w dodatku na podfodze! Na przypadki
rozlania farby czy wody zuzywali§my ogrom-
ne ilosci recznikéw papierowych co zapobiegto
ewentualnej katastrofie, czyli zniszczeniu prac.

Dzieci byly bardzo zaangazowane w tworze-
nie swoich dziel, pracowaly bardzo samodzielnie,
tylko kilka 0séb poprosito o pomoc przy doma-
lowaniu atrybutéw wybranego przysztosciowego
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zawodu. Co$, co mnie bardzo zaskoczylo to fake,
ze sposréd 23 prac wszystkie, oprécz jednej doty-
czyly konkretnego ,,dorostego” zawodu/zajecia. Po
5-letnich dzieciakach raczej mozna by spodziewac
si¢ gléwnie bajkowych postaci, a tutaj okazalo sig,
ze maja tak ,,powazne” podejécie do zycia. Ta jed-
na praca basniowa przedstawiata ksi¢zniczke. Ale
— co istotne — byta to ksi¢zniczka z gitarg :)

Ukoronowaniem naszego spotkania bylo wy-
ciecie otworu na buzi¢ w kazdej pracy oraz wesota
sesja zdjeciowa, gdzie kazdy uczestnik mégt weie-
li¢ si¢ w namalowang przez siebie osobe. Cieka-
we, jak dzieciaki spojrza na te zdjecia za kilkanas-
cie lat... ?)

Magiczne przedmioty

Kolejne warsztaty z przedszkolakami. Odbywaty
si¢ one w niecodziennej dla dzieci scenerii — w pra-
cowni rzezby (na Wydziale Sztuki AJD). Skorzy-
stanie z wyposazonej pracowni bylo jednak tyl-
ko ciekawostka dla uczestnikéw — same zajecia
mogtly odby¢ si¢ réwnie dobrze w przedszkolnej
sali lub podwérku. Na poczatek, skorzystalam
z fragmentu filmu Akademia Pana Kleksa (rez.
Krzysztof Gradowski), w ktérym dwéch chlop-
céw zawedrowato z Akademii do sasiedniej bajki
o smutnej ksigzniczce. Pigkna dziewczyna chciata
jednak zosta¢ sama w swojej krainie i zapropono-
wala Adasiowi i Antosiowi spetnienie zyczenia...

Chlopcy otrzymali wymarzone magiczne przed-
mioty — gwizdek, ktéry przenosi w kazde miejsce
oraz klucz, otwierajacy wszystkie zamki.

Chyba kazdy chcialby mie¢ cho¢ na chwilg czaro-
dziejskg moc. Dlatego dzieci miaty mozliwos¢ stwo-
rzenia z gliny wlasnego cudotwérczego przedmiotu
oraz wymyslenia mu jego wlasciwosci. Dziecia-
ki z zapalem ugniataty, rwaty na mniejsze kawatki
i watkowaty palcami gling. Pomagaty sobie drew-
nianymi nozykami i patyczkami. Powstata istna
linia produkcyjna czarodziejskich rzeczy. Pojawily
si¢ okulary, ktérymi widzi si¢ przez $ciang, kwiatek,
w ktérym mieszka wrézka, ciasteczka przywotujace
lato, mleczny czolg wytwarzajacy miéd, galaretka
robiaca tgcz¢ zmieniajaca kolory czy tez tyzka, ktdra
je si¢ tylko dobre rzeczy. .. Wyobraznia dzieci nie zna
granic! Wysuszone przedmioty zostaly zabrane do
domu razem ze swoimi magicznymi wlasciwosciami.

Kleksografia

W tych warsztatach juz poczawszy od nazwy znéw
nawigzatam do basniowej Akademii Pana Kleksa.
To spotkanie byto ostatnim z cyklu zaje¢, jakie zor-
ganizowatam dla grupy przedszkolnej. Osobiscie lu-
big i staram si¢ zwykle poprowadzi¢ dla danej grupy
kilka warsztatéw — obserwuje, jak dzieci ze spotka-
nia na spotkanie stajg si¢ coraz bardziej twércze oraz
jak otwiera si¢ na nowe do§wiadczenia ich wrodzo-
na ciekawos¢, ktéra wystarczy tylko pobudzié.
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Kazdy pamigta Piotra Fronczewskiego jako Am-
brozego Kleksa i jego lekcje kleksografii, gdzie
z kolorowych plam powstaja zwierzgta i fanta-
styczne stwory. I wlasnie od tej wesolej sceny
i piosenki rozpoczelismy zajecia. Nastepnie roz-
datam dzieciom ,magiczng wodg i papier”. Byty
to akcesoria z pracowni fotograficznej — kartki
swiattoczule i wywotywacz. Do tego kazdy otrzy-
mat patyczek. Poprositam dzieci, by poczatkowo
powoli wyprébowaty dziatanie ,czarodziejskich
materialéw” i obserwowaty, co si¢ bedzie dziato.
A dzialy si¢ istne cuda... Po naniesieniu na pa-
pier plynu po chwili pojawialy si¢ czarne kleksy
i linie. Przedszkolaki byty zachwycone takg lek-
cja kleksografii i bardzo pomystowo zapetnity
swoje kartki. Jedne poszly w abstrakcyjne wizje,
a inne komponowaly obrazki domkami, posta-
ciami lub réznymi wzorkami.

Na pozegnanie dzieci otrzymaly kolorowe pie-
gi na policzki, w podzigkowaniu za radosna i wy-
tezona, tworczo$é. Poproszone o wspdlne ze mna

wybranie najciekawszych zaje¢, w wigkszosci bez
wahania wybraty wlasnie to ostatnie.

Warsztaty artystyczne pozwalaja uczy¢ si¢ i roz-
wija¢ zaréwno uczestnikom, jak i organizatorom.
Jako autorka i prowadzaca opisane w niniejszej
pracy warsztaty tworcze stwierdzam, ze kazde
spotkanie z dzie¢mi byto bardzo inspirujace i nie-
powtarzalne. Bylo to niezwykle radosne doswiad-
czenie, wymagajace jednak ode mnie koncentracji
i myslenia holistycznego. Podczas wesolej zabawy
nie zapominalam o bezpieczeristwie uczestnikéw
oraz przekazaniu dzieciom, ze przestrzegamy pew-
nych zasad, jak posprzatanie stanowiska pracy.
Dajac dzieciakom duzo swobody tworzenia, nie
mogtam do korica przewidzie¢ przebiegu zajed,
dlatego na biezaco oceniatam sytuacje i reagowa-
tam, gdy byta taka potrzeba. Podczas autorskich
warsztatow pelni¢ jednoczesnie rol¢ prowadzace-
go, fotografa i mamy — potaczenie tych rél spra-
wia mi ogromng satysfakeje i jest takze duzym
wyzwaniem. | o to wlasnie chodzi...



Warsztaty z serca

Adrianna Zawadzka
— studentka Akademii
im. Jana Diugosza w Czg-
stochowie (I rok, studia II
stopnia) na dwdch kie-
runkach (grafika i edu-
kacja artystyczna w za-
kresie sztuk plastycz-
nych), a takze zaocznych
studiow z oligofrenope-
dagogiki i wychowania
przedszkolnego. Przeprowadzita i prowadzi réz-
norodne autorskie warsztaty plastyczne dla dzieci
i mlodziezy. Swoje artystyczne prace prezentowata
na wielu zbiorowych i indywidualnych wystawach.
Zyciowe motto: Najwigkszq ,rados¢ w sercu” daje
usmiech dziecka. Jestes tym, czym sq twoje mysli.

Marzycielska poczta

Kto: dzieci z Osrodka Wychowawczego

W omawianym projekcie chciatam zwréci¢ uwage
no to, w jaki sposéb wolontariusze moga poma-
ga¢ matym dzieciom. ,Marzycielska poczta” to
pomyst, ktéry wywodzi si¢ ze strony internetowej
www.marzycielskapoczta.pl. Wtasnie dzigki tej
witrynie postanowilam zaja¢ si¢ ta charytatywna

akcja. Kazdy z uczestnikéw przedsigwzigcia mégt
wystaé wlasnorecznie zrobiong kartke do chore-
go dzieciaka. Takie kartki sprawiaja, ze cierpiace
dzieci lepiej znosza choroby, szczegdlnie te cigzkie
i przewlekle, ktére codziennie przynosza im ogro-
my bél fizyczny oraz fzy. Mimo tego, ze dzieci te
dotyka tak wielkie nieszczg$cie, mozemy jednak
dostrzec, jak sa one silne, jak wiele w nich wiary
i nadziei, iz kiedy$ wyzdrowieja. Wysytajac nato-
miast prosta, zwyczajng kartke, wlasciwie kazdy
moze im niejako ulzy¢ w cierpieniu, wesprzeé
w bélu czy po prostu wywota¢ rados¢ w sercu.
Choroby, z jakimi si¢ borykaja, to m.in. neuro-
blastoma, zespét Downa, wada serca wymagajaca
korekeji w krazeniu pozaustrojowym, czterokon-
czynowe mézgowe porazenie dziecigce, catkowita
obustronna gluchota, wada wzroku, niedoczyn-
no$¢ tarczycy, zastawka w gléwee, retinopatia
weze$niacza i jaskra, mukowiscydoza, zwichniecie
stawu biodrowego, cytomegalia, wirusowe zapale-
nie watroby i wiele innych.

Kazdy z uczestnikéw tego projektu miat moz-
liwo$¢ wykonania swojej wlasnej, niepowtarzal-
nej kartki. Mégt z ogromnej bazy wybra¢ mate-
rialy niezbedne do jej stworzenia - od zwyktych
papieréw po blyszczace; mégt skorzysta¢ z bibu-
ty, brokatéw, réznych wycinkéw, farb i innych
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rzeczy. Wszyscy wycinali i przyklejali wykonane
przez siebie elementy, poznajac przy okazji tech-
nike kolazu.

Kartki byly wigc zrobione wlasnorecznie, przez
co nabraly wyjatkowej wartosci. Inspiracja do po-
mystéw na ich wykonanie staly si¢ indywidualne
zainteresowania dzieci. Prezentowaly tez ilustracje
odpowiednie dla dziecka, do ktérego taki swoisty
list zostat wysytany. Dla bioracych udziat w tej
akgji byto to niezwykle do§wiadczenie, poniewaz
dzieci po raz pierwszy w zyciu przekroczyly prég
wyzszej uczelni, a w dodatku wzigly udziat we
wspaniatym przedsigwzi¢ciu, pomagajac chorym
réwiesnikom.

Wysytajac kartke, robimy dobry uczynek. Gdy-
by kazdy z nas zrobit jeden dobry uczynek dzien-
nie, $wiat bylby lepszy.

Rybki z folii/z dna oceanu

Kto: dzieci z przedszkola

Warsztaty artystyczne ,,Rybki z folii” miaty da¢
dzieciom wiele radosci z tworzenia. Chciatam réw-
niez, aby byty swoista lekcja, podczas ktérej pozna-
tyby rézne techniki, ktére w potaczeniu stworzyty-
by finezyjny kolaz.

Na poczatku kazdy otrzymat dwie kartki for-
matu A4, na ktérych tuszem wykonat lawunek,
uzywajac pedzli i strzykawek, by osiagnaé zrézni-
cowany efekt koricowy. Nastepnie dzieci dostaty

tekturowe rybki, ktére owinely folig aluminiows.
Za pomocy wykataczki wykonaty na niej rysunek
tusek, a potem pomalowaty farbami. W ten spo-
s6b mlodzi twércy poznali nowa technike.

Podczas pracy dzieci przygotowaly takze sza-
blony réznych podwodnych zwierzat, aby mogty
namalowa¢ lub narysowad wlasng faung i flore.
Po wykonaniu wszystkich rybek dzieci nakleity
je, wraz z ro$linkami, na dwie kartki, na ktérych
wczesniej zostal wykonany lawunek. Kolejnym
krokiem w tej pracy bylo wlozenie dwéch kartek
z rybkami i innymi elementami do plastikowych
koszulek, ktére stanowity swoiste akwarium.
Pézniej kazdy z uczestnikéw dostal wysuszone
liscie, ktére - po skruszeniu - wrzucit do ko-
szulki, tworzac na dnie artystycznego akwarium
wyimaginowany piasek. Oczywiscie, calemu za-
mystowi towarzyszyla rozmowa nt. akwarium,
zawarto$ci dna oceanu itd.

Po umieszczeniu wszystkich elementéw w ko-
szulce kazdy z uczestnikéw wykonat dziurkaczem
na obu stronach akwarium dziurki, przez ktére
zostal przeciagniety sznurek, tworzac ramke, a za-
razem haczyk, ktéry sprawil, ze akwarium mozna
zawiesi¢, a jego zawarto$¢ bedzie widoczna z kaz-
dej strony.

Na koniec mozna byto sobie zrobi¢ pamiatko-
we zdjecie z wykonanym przez siebie niepowta-
rzalnym, wlasnym dziefem sztuki. Kazdy stwo-
rzyl wyjatkowa oryginalna pracg. Zastosowat
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rézne techniki i srodki wyrazu. Stowem — miat
mozliwo$¢ wyrazenia si¢ poprzez sztuke.

Celem tego projektu byto to, by dzieci, po-
przez swoja pracg, zyskaty ,rados¢ w sercu”, by
zwyczajnie byty zadowolone z tego, co robia, po-
niewaz u$miech dziecka i jego satysfakcja wyda-
je si¢ najlepsza nagroda dla osoby prowadzacej
warsztaty artystyczne.

Zwierzaki na folii

Kto: Dzieci z przedszkola

Na tak zatytulowanych warsztatach dzieci miaty
mozliwo$¢ wykonania prawdziwego, ogromne-
go, wspélnego i monumentalnego wrecz dziefa.
Powstalo ono na dwoéch przezroczystych foliach
o dlugosci 8 m i szerokosci prawie 3 m. Na po-
czatku dzieciaki otrzymatly karteczki ze swoimi
imionami, by utatwito to komunikacj¢ przy pra-
cy. Pézniej dobraly si¢ w pary. Nastepnie zosta-
ta im objasniona tre$¢ zadania. Polegato ono na
wyobrazeniu sobie, jakim zwierzatkiem kazde
z nich chciatoby by¢ w swoich marzeniach. Pa-
norama pomystéw byta przeogromna.

Kazdy z uczestnikéw, w wybranych wezesniej
parach, uktadat si¢ na folii w ksztalcie zwierzecia,
ktérym pragnat by¢, a druga osoba go obrysowy-
wata. Potem czynnos¢ powtarzano. Tyle tylko, ze
odwrotnie - osoba wcze$niej rysujaca kladta sie,
a poprzednio lezaca obrysowywata. To dawato

dzieciom niezwykla frajde, poniewaz folia byla dla
nich gigantycznym ,,ptétnem”, na ktérym mogty
tworzy¢ niesamowite istoty.

W konsekwencji kazdy namalowatl farbami
swoje zwierzg. Dodatkowa atrakeja byta sama folia.
Wezesniej dzieci tradycyjnie malowaty po prostu
na zwyklej kartce papieru. Ponadto, wykorzystujac
kolorowe kawateczki bibuty, mozna bylo ozdobi¢
swoje zwierzatko dodatkowymi elementami, ktére
wyréznialy konkretny pomyst, np. z z6ltej bibuty
powstawata grzywa lwa itp. Zwyczajowo, na koniec
wszyscy otrzymali dyplomy za udzial w warsztatach.

Jezyk i inne zwierzgtka

Kto: dzieci w wieku od 7 do 12 lat
Podczas warsztatéw kazdy z uczestnikéw miat
niepowtarzalng okazj¢ do wykonania unikalnego
zwierzaka, m.in. jeza, rybki, ptaka itd. Nowy pu-
pil powstawal z wicelokolorowej tektury falistej. Po
wybraniu swojego zwierzecia dziecko otrzymywato
karton, na ktérym — za pomoca szablonu - odryso-
wywalo poszczegdlne jego elementy. Nastepnie je
wycinalo, a kolejnym etapem pracy byto sklejenie
ich klejem (na goraco) — robita to osoba dorosta;
dziecko mogloby si¢ zwyczajnie poparzy¢.

Po sklejeniu zwierzatka ,dostawaly” ruchome
oczy, ktére dziecko naklejato na swoim projekcie.
Dopasowywato mu usmiech, nosek, oczy z bibuty

lub pidr.






252 Nasze kunsztowanie

Celem warsztatéw bylo stworzenie unikalnego
zwierzecia z uzyciem niestandardowych Srodkéw
wyrazu, rozwéj indywidualny uczestnikéw, pro-
gres motoryki malej. Po ich zakoriczeniu kazdy
uczestnik bedzie potrafit uzy¢ szablonéw. Dzieci
mialy tez mozliwo$¢ odreagowania streséw co-
dziennosci wiasnie przez sztuke. I pewnie cieszyty
si¢, ze dokonaly czegos, o czym wezesniej nie mo-
gly nawet pomyslec.

Rodzina Myszkowskich ze wsi Rurki Mate

Kto: dzieci od 7 do 12 lat oraz ich dziadkowie

Warsztaty byly zorganizowane w ramach cy-
klicznej imprezy: ,Zrébmy to razem”. Gryzonie
powstaty ze zwyktych rolek po... papierze toale-
towym. Na samym poczatku kazdy z uczestni-
kéw musiat okreci¢ rolke bezowym (lub szarym
papierem), by nada¢ myszce odpowiedni kolor.
Nastepnie otrzymywal szablony, ktére musiat
odrysowal i tak powstaly: fapki, uszy, nézki,
pyszczek, ogonek itd. Przed naklejeniem wszyst-
kich czesci nalezato ubraé myszke w koszulke,
ktéra byta jej indywidualna charakteryzacja.
Pézniej naklejano pozostate cz¢sci. Na pyszczku
pojawial si¢ nosek z wasami, troszke wyzej ru-
chome oczka, a pod pyszczkiem usmiech. Kazda
myszka dodatkowo posiadata swéj atrybut, dzie-
ki ktéremu jej przedstawienie stawalo si¢ bardziej
czytelne. I tak powstata myszka ogrodnik, sprze-

daweca, listonosz, ksiegarz, tucznik czy nawet In-
dianin.

Na zaj¢ciach mozna byto zatem wykreowaé
z tekturowych rurek rodzing myszek. Wszystkie
razem stworzyly rodzing Myszkowskich w towa-
rzystwie dalszych krewnych i sagsiadéw - miesz-
karicéw wyimaginowanej wsi Rurki Mate. Myszki
otrzymaly imiona, a poprzez dodanie wspomnia-
nych atrybutéw bez trudu mozna byto okresli¢ ich
zawody i upodobania.

Daleko w Egipcie

Kto: wychowankowie Centrum Rehabilitacji dla
Osbb z Zaburzeniami Psychicznymi w Czgsto-
chowie

Inspiracja warsztatow byta kultura antycznego
Egiptu. Pierwszym etapem pracy byto odrysowa-
nie szablonu piramidy; podstawa jej boku wyno-
sita 40 cm, dla wychowankéw jej wielko$¢ byta
sporym zaskoczeniem.

Po odrysowaniu kazdy z uczestnikéw wycinat
swoj rysunek. Nastepnie sklejatam go klejem na
goraco. Wtedy bioracy udziat w warsztatach miat
mozliwo$¢ ozdobienia swojej piramidy farbami
i brokatami, aby nada¢ jej charakterystyczny rys
bogactwa tamtej kultury lub stworzy¢ wlasne od-
rebne dzieto. Co wazniejsze, w piramidzie byta
mata dziurka, ktéra czynila z niej skarbonke i tym
sposobem stawata si¢ prawdziwym... skarbcem.
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Krewni i znajomi kotka Rysia

Kto: kazde chetne dziecko

Na warsztatach kazdy miat mozliwo$¢ wykonania
unikalnego zwierzaka, m.in. §limaka, dzdzownicy,
pawia czy kotka. Nowy pupil powstawat z tektury
falistej w barwnych kolorach. Wszyscy, po wybraniu
swojego zwierzecia otrzymywali, arkusz tektury na
ktérym — za pomocg szablonéw - odrysowywali po-
szczegblne jego elementy. Nastepnie je wycinali. Ko-
lejnym etapem pracy byto sklejenie klejem na goraco
czesci ekspozydji; wykonywata to osoba dorosta.

Po sklejeniu kazde z wykonanych zwierzatek
otrzymalo ruchome oczy, ktére naklejono na zwie-
rzakach. Zrobiono im takze usmiechy, noski oraz
oczy z bibuly i drucikéw. Kotu dodano ozdobna
kokarde na szyi, ktéra dodata mu uroku.

Celem warsztatéw bylo stworzenie unikalnego
zwierzgcia z uzyciem niestandardowych $rodkéw
wyrazu, rozwdj indywidualny uczestnikéw, roz-
woj motoryki malej. Wszyscy mogli uzy¢ szablo-
néw i mieli mozliwos¢ odreagowania codziennych
stresow poprzez sztuke, odczuli takze rado$é two-
rzenia, jaka daty warsztaty.

Mdj dom w Radomsku

Kto: uczniowie szkoty podstawowej
Warsztaty dotyczyly projektowania i kompono-
wania. Uczestnicy poznali rézne techniki, ktére

w polaczeniu stworzyly niepowtarzalny kolaz.
Daty mi réwniez okazj¢ do zapoznania si¢ z twér-
czo$cig architektdw.

Pierwszym etapem pracy bylo przywitanie
dzieci. Nastgpnie kazdy otrzymat kartke z imie-
niem, co utatwito péiniejsza wspétprace. Skupi-
liSmy si¢ na samym pojeciu domu i jego archi-
tekta. Objasnilismy je w watku kulturowym oraz
w zakresie omawianego miasta — w tym przypad-
ku Radomska.

Kazdy otrzymat kartke, na ktérej zrobit wstep-
ny szkic projektu domu. Potem otrzymat dom z te-
ktury, ktéry trzeba bylo wykona¢ wedtug weze-
$niejszego projektu — ozdobi¢ $ciany, podlogi,
dach itd. Materialy, jakie zostaly uzyte, to m.in.
farby, papiery kolorowe, folia aluminiowa, gazety.

Dom mégt by¢ zbudowany w bardzo nowo-
czesnym lub starodawnym stylu. Nastepnie kazdy
z uczestnikéw znéw otrzymat kartke na szkice
i tym razem musiat zastanowi¢ si¢ nad umeblowa-
niem domu. Dostal plasteling lub gling i miat za za-
danie wykona¢ wszystkie niezbedne elementy jego
wyposazenia. Potem wykreowal ogrodek, drzewa
i inne ciekawe elementy. Na koniec otrzymat po-
dzickowanie za udziat w zajgciach.



Tancowaty artystaty

Marzena Bogus -

najstarsza z tutejszej

wekipy”, ale ciggle szuka-

Jaca swiezego spojrzenid.

Nauczyciel akademic-

ki Akademii Jana Dtu-

gosza w Czestochowie,

ale i animatorka warsz-

tatbw tworczych dla dzie-

ci zdrowych i niepetno-

sprawnych, podczas ktd-

rych zajecia z eksperymentalng grupq dziecigcq lgczy-

by uczestnikéw nie tylko w réznym wicku, ale o réz-

nym stopniu sprawnosci umystowej i fizycznej, stajgc si¢

dobrowolng formg praktyki pedagogicznej dla studen-

10w kierunku wychowanie plastyczne (obecnie eduka-

cja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych). Poszu-

kuje nowych, alternatywnych metod dla edukacji rozu-

mianej jako wydobywanie sit thwigcych w czlowicku

poprzez oddziatywanie stymulujgce i wszelkie formy

kreacji. Z zamitowania historyk oswiaty szukajgcy

w ,korzeniach” inspiracji do dziatat edukacyjnych

i praekazu niezbywalnych wartosci. Autorka 2 mono-

grafii oraz ponad 40 artykutéw dotyczqcych ksztatce-
nia medialnego, plastycznego i historii wychowania.

Prywatnie mama: Bartosza, Jedrzeja i Helenki.

Jej »konik” to konie.

Taricowaty artystaty,
jeden duzy, drugi maty...

I ten tekst jest odmienny. Po pierwsze dlatego, ze
bede niekiedy, przy prezentowaniu zdj¢é, ograni-
cza¢ si¢ wylacznie do odestania do czgéci drugie
ksigzki, czyli do wczesniej zamieszczonych arty-
kutéw, po drugie dlatego, ze w moich autorskich
pomystach zawsze pomagali mi ,czeladnicy” — stu-
denci, wigc traktuj¢ ich mocno ,wspétautorsko”,
po trzecie dlatego, ze jako nauczyciel akademicki
niestety nie umiem wyzwoli¢ si¢ od pewnej ,,ma-
niery” pisania, ktéra zwiazana jest z wymogami
stawianymi tekstom naukowym, w ktérych teoria,
odwolania, krytycyzm i konkluzje s3 niezmiernie
wazne. A przeciez w tych opisach zatozytysmy
brak jakiegokolwiek warto$ciowania.

Bogustaw Sliwerski w tomie jubileuszowym
poswieconym Profesor Wiestawie Korzeniow-
skiej postulowal, by akademicy dzielili si¢ przezy-
ciami, zdarzeniami z wlasnego zycia, ktére w spo-
s6b szczegdlnie silny zapisaly si¢ w ich pamieci'.
Mysle, ze taka ,alternatywa” dla podrecznikéw

1

B. Sliwerski, O autobiografiach mistrzéw polskiej dydakty-
ki, w: Studia z teorii i historii wychowania oraz nauk po-
krewnych, red. U. Szuscik, Katowice — Cieszyn — Ustroi
2010, s. 45-51.
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potrzebna jest zaréwno studentom, jak i ich wy-
ktadowcom (jako obraz zachodzacych przemian
o$wiatowych i akademickich), a pewna bliskos¢,
cho¢ absolutnie nie fraternizacja, sprawia, ze
uczymy si¢ ,na przyktadach”.

Obserwujg, ze blizej nam (pracownikom nie-
samodzielnym) i im (studentom) do tego, by
traktowa¢ nas/ich jak partneréw niz za wszelka
ceng ,zatrzymywaé” w przestrzeni edukacyjnej
model ksztalcenia mistrz—uczed. Wyktad na-
uczyciela akademickiego to dzi§ za mato, nie wy-
starczy ,wiem” — teraz, podobnie jak np. w me-
dycynie, potrzebny jest czasownik ,prakeykuje™.
Taki sposdb pracy z angazowaniem sig (i innych)
w warsztaty i akcje plastyczne jest pewng alter-
natywa do tego, co pojawilo si¢ obecnie w stan-
dardach ksztalcenia, ktére majg wskazaé droge
przygotowania do wykonywania zawodu nauczy-
ciela, gdzie na modut psychologiczno-pedago-
giczny przeznaczono ,az 180 godzin. Uwazam,
ze praca dydaktyczna to stale poszukiwania in-
spiracji w teorii, a nade wszystko w praktycznym
dziataniu. Tym bardziej, ze obecnie nie przygo-
towuje si¢ studentéw (poza kierunkami zwigza-
nymi z pedagogika specjalna) do pracy z dzie¢mi

Przypomng stowa Celestyna Freineta, poniewaz dziwit si¢
temu, iz pedagogike tworza ludzie, ktérzy albo sami ni-
gdy nie nauczali albo od dawna nie pracuja juz z dzie¢mi,
ale ciagle przemawiaja w imieniu rzeszy wychowawcéw,
za: C. Freinet, O szkolg ludowq. Pisma wybrane, Wroctaw
— Warszawa — Krakéw, Gdansk 1976, s. IX.

z mniejszymi szansami (prof. Zenon Gajdzica
podkresla, ze zbyt mato jest w programie uczelni
pedagogicznych zaj¢¢ przygotowujacych do pracy
z dzie¢mi niepelnosprawnymi, a wobec 140 tys.
tychze uczacych si¢ w szkotach podstawowych,
gimnazjalnych, zawodowych i liceach, logiczne
jest, ze prawie kazdy z obecnych studentéw, ktéry
podejmie pracg w szkole spotka si¢ z uczniami
o spegjalnych potrzebach edukacyjnych).
Dlaczego dziatamy poza zajeciami akademicki-
mi, cho¢ czesto w murach Alma Mater? Bo nie ma
sylabuséw i ewaluacji, bo spotykamy si¢ tylko na
zasadzie ,.chcg” i nic nie musze, dlatego s to dziata-
nia wolne, otwarte, niezalezne, nietradycyjne, inne.
Jak niemal kazda autorka zamieszczonych tu
relacji z dziatari, miatam duzy problem z zatytuto-
waniem swojego podrozdziatu. Podczas glosnego
zastanawiania si¢ nad nazwg sparafrazowany zo-
stal dzieciecy wiersz o dw6ch Michatach, stad ,ar-
tystaly”, ktére miato oznacza¢ myslenie o statych
dziataniach artystycznych. Po krétkiej refleksji
nasunal si¢ jednak wniosek, ze prowadzone zaje-
cia s tak zmienne i ewoluujace, ze stowo ,staty”
nie okresla ich jednak wlasciwie, natomiast bedzie
odnosi¢ si¢ do faktu, ze juz kilka dekad ,taicu-
j¢” (wraz ze studentami edukacji artystycznej)
z pomystami na kreowanie nowych spotkan. Efe-
meryczno$¢ niektérych dziataii pozwala wydoby¢
element pozadany i wyczekiwany, ktéry jest nie
tylko niedomkniety, ale wrecz szeroko otwarty na



indywidualne dziatanie, przezycie, do$wiadczanie
i spotkanie ,tu i teraz”. Ucieczka od schematéw
edukacyjnych, gotowych wzorcéw to przyjecie
»hieoczekiwanego”, ale przy zapewnieniu poczucia
bezpieczeﬁstwa i pewnosci, Ze niesione przez nas
aktywnosci cheg po prostu przekazaé rado$é kie-
rowang wlasnie do dzieci. W swoich tekstach cze-
sto stosuj¢ dygresje, warsztatowe anegdoty, ktére
wielokrotnie daly niezmiernie ciekawe konstatacje
(tu moim mistrzem byt Volker Edlinger, austriac-
ki psycholog i psychoterapeuta), a ktére chowatam
do swojej pamigci jak najwigksze skarby, peretki.
Dlatego zanim zaprosz¢ do obejrzenia wybranych
zdj¢é z dziatari warsztatowych, przywotam pewne
zdarzenie:

Do autobusu, ktérym wracala niedawno ze
szkoty moja cérka, wsiadt okoto dwudziestoletni
mezczyzna, ktdry, postugujac si¢ eufemizmenm,
byt dos¢ ,zmeczony”. Popatrzyt na nia i zaczat si¢
zbliza¢ z ming méwiaca: mam sprawe. Wystraszo-
na, nie bardzo wiedziata co ma zrobi¢, ale dialog
na szczgscie byt dos¢ ubogi, cho¢ dla mnie w prze-
kazie znaczacy:

— Twoja mama to prowadzita zajecia z dzie¢mi
w internacie? (Hela, jako 5-letni maluszek jez-
dzita ze mng dekad¢ temu na warsztaty do spe-
cjalnego osrodka szkolno-wychowawczego).

— Tak...

— To pozdréw ja od J. i powiedz, ze wtedy
bylo fajnie!

Tylko sig nie bdj
Szaty Krdla

1992 r.

To byto tak dawno...

We wszystkich nastgpnych dziataniach najpierw
byl pomyst, pézniej szukanie materiatéw. Tu sta-
fo si¢ odwrotnie. Dostalismy pudta z kolorowymi
resztkami tkanin na kilka dni przed 1 czerwca
(materiat deficytowy w 1992 r.).

Postanowili$my je wykorzysta¢ niemalze w kaz-
dym calu. Zaczglo si¢ od ,wolnego” upinania i ,stro-
jenia” si¢ w szmatki, pézniej bylo szycie i cigcie,
barwne poduchy i tkanie z tkanin, a na koricu ko-
laze. Niestety sprzed ponad 20 lat zostalo zaledwie
kilka zdje¢ z pierwszego etapu warsztatow.

Kraina Chachdéw

1993 r.

Czerwcowa zabawa (we wspdlpracy ze Stowarzy-
szeniem Twoércéw Reklamy ,Media”, Polskim
Stowarzyszeniem Edukacji Plastycznej i Wydzia-
fem Sportu i Turystyki UM w Czgstochowie) dla
ponad setki dzieciakéw. Wielotorowa i wielosta-
nowiskowa. Z wezesniejszym szukaniem sponso-
réw i pakowaniem upominkéw przeznaczonych
dla kazdego uczestnika. Kazde dziatania w otwar-
tej przestrzeni i dla takiej liczby dzieci wymaga-
ja ogromnych przygotowan, malowanie wiel-
kich kartonowych pudel, robienie indiariskich
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wigwaméw, strzelanie z tuku pociskiem z gabki
nasaczonej farba, domalowywanie do powstatych
plam, dtugi transparent z kolorowymi rysunkami,
fotografia bez aparatu i to, co najprostsze, zaba-
wa z samoprzylepna, kolorows folia, malowanie
kreda. Wsréd takiego ttumu i rozbieznego wie-
ku uczestnikéw (rézne placéwki) nie bylo mowy
o realizagji scenariusza — poszlo na zywiol, zabawe
i pilnowanie, by nikt si¢ nie zgubil, nikomu nic si¢
nie stafo. I znéw nie wszystkie zdjecia przetrwaty
w archiwum. Tak bywa.

Tu nie ma kqtéw

1996-1999 r.

Tu naprawdg nie bylto katéw.

Swoje dziatania prowadzone przez kilka lat w In-
stytucie Plastyki, opisatam w artykutach, ktére
zamie$citam w czgdci 11 tej ksiazki. Z perspek-
tywy czasu przypominam sobie, ze najtrudniej
bylo zorganizowa¢ materiaty do pracy, jezdzenie
po hurtowniach i réznych instytucjach zajmo-
walo wiele godzin, za to gromadka dzieci miata
wszystko wspdlne i takie samo. Nie byto wiec
slepszych” kredek, mazakéw z ,zachodu” i dro-
gich, prywatnych farb. Za to byly szklane plac-
ki (wystarczylo o nie poprosi¢ dyrektora Huty
Szkta), farby witrazowe i farby do grafiki, rolki
tapety, kamienie, glina... az trudno wyliczy¢.
Nade wszystko byt zapat do dzialan, a po zaled-

wie roku, wspdlna wystawa w profesjonalnej gale-
rii sztuki CDN. Wtedy, rozpoczynajac wernisaz,
moéwitam: najpierw dla Was zyczenia — kréciutkie
i radosne jak na Kredke i Rysiki przystato: zyczy-
my Wam takiego ciepla i koloréw, jakie my dzi$
dla Was mamy w sobie. Przez nastgpny rok niech
kazde z Was nosi Ordery Usmiechu i zgodnie
z tytutem wystawy: niech katy dla Was nie ist-
nieja. A poniewaz najtrudniej chwali¢ si¢ swoimi
sukcesami, wykorzystam to, co napisano o nas
w jednej z lokalnych gazet:

Przygoda pigcdziesigcioosobowej grupy malu-
chow zaczela si¢ w pazdzierniku ubieglego roku.
Dzieciaki braty udzial zajeciach plastycznych nie-
odptatnie. Uczestnictwo nie bylo przymusowe, wie-
le dzieci jednak oczekiwato z niecierpliwosciq na
dzies, w ktdrym maja si¢ odbyc. Pytane na werni-
sazu, jak byto podczas zajeé, podsumowaly krétko,
lecz dosadnie: . fajnie”, ,,odlotowo”, ,gites”, ,super”.
— Nie zawsze dzieci wychodzity od nas z gotowymi
pracami, najwazniejsza byta jednak armosfera, za-
bawa — mowita Marzena Bogus. Tytut ,, Tu nie ma
katow” wzigt si¢ z powiedzenia jednego z dzieci,
ktdre skomentowato zajecia, zapewne po pordwna-
niu z doswiadczeniami przedszkolnymi. Jest jed-
nak bardzo wieloznaczny: brak kqtéw oznaczat
swobodg zachowania, ale tez myslenia, wyrazania,
nieograniczong przestrzeri tworczej swobody. I ta-
kie byly zatozenia zajec: poprzez plastyke bawic
i radowaé, wyrazac emocje i ekspresje, wykraczac









o za ramy, pozwolic dziecku byc niepokornym i kto-
potliwym — w najlepszym znaczeniu tych stow.
Opieraty si¢ na dialogu i partnerstwie, nie bylo
Jednak miejsca na lek i praymus. Wszystko to pozy-
tywnie wzmacniato dziatania. Trzeba przyznad,
ze ich finat mdgt przejsé najsmielsze oczekiwania,
zwlaszcza ze panie pracowaly z dziecmi w réznym
wieku (najmlodsze miato 4 lata) i na rozmaitym
poziomie tworczego rozwoju. Na Scianach zawisty
prace bardzo rézne, od tradycyjnych po lgczqce riz-
ne techniki. Jedno z czotowych miejsc zajqt zbio-
rowy portret wszystkich wuczestnikdw zajec, col-
lage wykonany z najrézniejszych zdjeé. Ostatnim
zadaniem dzieci bylo na otrgymanych biatych pa-
pierowych maskach namalowad miny, z jakimi wy-
chodzity z zajeé. Nie znalazto si¢ w tych pracach ani
cienia miny ponurej czy smutnej. Prowadzqce zaje-
cia panie méwily, ze pracujgc z dziecmi, same wig-
cej zyskaty niz potrafity daé, dokonaty jednak czegos
szczegdinie cennego. Pigknie jest bowiem dostarczyc
dzieciom wiele radosci, jeszcze pigkniej — gdy jest ro
rados¢ tworzenia.

J. Pawlikowski, ,Dziennik Czestochowski”,
nr 100 (128), 4 czerwca 1997 s. 3.

Zdjecia dokumentujace dziatania (robione na
kolorowej kliszy ORWO) niestety nie oddadzg
tamtej radosci i spontanicznosci. Zreszta, zawsze
brakowalo czasu, by ,pstrykna¢ fotke”.

Tylko sig nie bdj

I pewnie warsztaty kontynuowane bylyby tak-
ze w nastgpnych latach, ale na $wiecie pojawita si¢

Helenka i to Jej zadedykowatam kolejng ,bajke”.

Bajki $piewane i malowane

2004 r.
I tym razem wyreczg si¢ krétka notka prasowa:
1o bedzie Bolek — méwi dziesigcioletni Adas,
wskazujgc na naszkicowang na kartonie sylwetke
chtopca. Jaki Bolek, pytamy. — No jak to jaki?— de-
nerwuje si¢ chlopiec — Ten z ,,Bolka i Lolka”. Bol-
kéw, ksiezniczek, krasnali bylo wezoraj w czesto-
chowskiej Filharmonii przynajmniej 20. W im-
prezie , Bajki Spiewane i malowane” wziglo udziat
okolo 50 milusiriskich. Dzieci nie tylko malowaty,
stuchaly tez bajkowej muzyki. Prace dzieci powsta-
te podczas zabawy o zaskakujgco duzych formatach
(ok. 2 metréw kwadratowych!) zostang umieszczone

na budynku Instytutu Plastyki od strony podwirka.

A. Kolbe ,,Zycie Czestochowskie”, nr 106
(182), 1 czerwca 2004, s. 2.

Z tych dziatari pamigtam naprawde wielki
rozmach, bo chér do wystepu przez kilka tygo-
dni przygotowywat prof. Jan Jazownik, plastycy
byli bardzo kolorowi i bajkowi, a malowanie na
kartonach, ktére znacznie przekraczaty wielkoscia
wzrost uczestnikéw, budzito zarliwos¢. Niestety,
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pamigtam tez, ze pomimo zabezpieczajacej pod-
toge folii, dtugo mylismy lastrykowe ptyty (pa-
nie sprzatajace Filharmoni¢ odmdéwily udziatu),
a obiecane przez naczelnika Wydziatu Kultury
podarki dla dzieci okazaty si¢ starymi kasetami
z piosenkami z jakiego$ festiwalu dziecigcego
(nagranymi 10 lat wcze$niej i przechowywany-
mi w piwnicy, stad mocno zakurzonymi). Cale
szczescie, ze byly réwniez ,dziekanskie” soczki
i stodycze.

Przedszkolak w Swiecie pigkna

2005 r.

Byli$my ze studentami tylko malerikg czastka dzia-
tari tego programu (artykul w cz. II). Kilkanascie
spotkan, dziatania dramowe, teatralne i plastyczne
i pewna duchowo$¢, ktérej do dzi$ nie da si¢ opi-
sa¢. I kilka zdjg¢ — moze w nich uda si¢ zobaczy¢
tamte chwile...

Arte, ale czy terapia?

2006 r.

Niekiedy tak bywa, ze roczny wolontariat zaczy-
na si¢ od przypadkowego spotkania i kilku ta-
bliczek czekolady, zawiezionych dla dzieciakéw,
keére w osrodku spedzaja czasami nawet $wig-
ta. Przychodzimy z réznymi propozycjami zajeé

plastycznych, cieszymy si¢ z uczestnictwa dzieci,
czasem zlo$cimy na wychowawce, ktéry zabiera
nam niepokornych chtopcéw ,za kar¢” do sprza-
tania. Prébujemy pomagaé, ale tak naprawde
mamy $wiadomos¢, ze wszystko to nic...

Pomaluj mi... $wietlice

2006 r.

Osrodek ma mnéstwo potrzeb, najpierw realizo-
wane s3 zawsze te, ktdre dotycza zdrowia dzieci,
ich osobistych niezb¢dnosci. Nas razi wygla-
dem $wietlica, w ktdrej prowadzimy warsztaty.
Zbieram si¢ w sobie, rzucam hasto... i stysze od
studentéw, ze bierzemy si¢ za robotg. Dwutygo-
dniowe zdrapywanie farby w ogromnej sali, pra-
ca od 8 do niemal 20, zmianowa i wyczerpujaca
(rotacyjna dla studentéw, ciagla dla mnie). Ma-
lowa¢ pomaga nawet uczelniany profesor, a na
stanowisku sa zawsze pomocni Marta, Marysia,
Ania, Adrian. Okna ,,po wszystkim” szoruje mdj
syn, a jest tuz przed matura (jedna z pan sprza-
tajacych w osrodku, patrzac na nasze wyczyny,
nie wytrzymata i zapytata: a kto to posprzata?).
Zostawiamy kolorowe $ciany i upigte firanki.
I styszymy od jednego z chfopcéw cudowne po-
dzigkowanie, ze fajnie posiedzie¢ w czystym, na-
wet jesli jego spodnie namakaja od dopiero co
upranej wyktadziny.









Podkdwka szczescia

2006 r.

Mija kilka miesigcy, a ja nie wiem, czy kolejni stu-
denci beda chcieli pracowa¢ w osrodku. Wyko-
rzystuj¢ wigc moment i razem z plastykami i mu-
zykami organizujemy w OKF ,Pegaz”, festyn,
ktéry postanawiamy nazwa¢ ,Podkéwka szczg-
$cia”. Opisalam te dzialania w jednym ze swo-
ich artykutéw. Tu tylko dodam, ze jak to czgsto
bywa na poczatku czerwca, rano zacz¢to padad,
a my mamy otwartg przestrzed i niemalze p6t
setki dzieciakéw. Wystarczyt jednak jeden telefon
do prezesa firmy wynajmujacej namioty na rézne
imprezy plenerowe i jego pracownicy rozktada-
ja potrzebne zadaszenie, a po kilku godzinach
przyjezdzaja je zabraé. Wszystko za przystowio-
we ,Bég zapta¢”! Kordian (wielki kon) spisuje si¢
znakomicie i wozi na grzbiecie wszystkie chetne
dzieci.

Przyznaje si¢, ze tym razem ,zaliczylismy” wpad-
ke. Wykorzystujac do malowania farby, ktére zo-
staly z remontu $wietlicy, do kuwety wlewam za-
miast farby emulsyjnej, w tym samym kolorze far-
be... ale olejng (malowali$my nig parapety). Dzieci
odbijajg swoje dfonie, a pdZniej, jeszcze w internacie
wychowawczyni prébuje zmy¢ to, co usuwa si¢ nie-
zmiernie trudno.

Tylko sig nie bdj
Przyjaciela miec - przyjacielem byc

2007 r.

Znéw czerwiec i OKF ,Pegaz”, w pierwszej czgsci
zostawiam inicjatywe mtodym, kt6rzy majg przy-
gotowal swoja wersje ,,Malego ksigcia”, opowiesé
napisang niemalze od nowa, z wspdfczesnymi dy-
lematami — tylko czy wrazliwo$¢ si¢ zmienia...?
Drzieci (gtéwnie sprawne inaczej) stuchaja, wchodza
w interakcje, a pdzniej maluja, bawia si¢ i s zaba-
wiane... takze przez policjantéw z druzyny konnej.

Artystyczna Karuzela

2009 r.

Zakrecita sig. .. kolejny juz raz z okazji Dnia Dziec-
ka. Poczatek jako$ ztowieszczo determinowaty
chmury i nietggie miny matych gosci, a nawet ich
rodzicéw, ktérzy weale nie byli pewni tego, czy
moga nam zostawi¢ pod opieka swoje pociechy.
Byla ich przeciez niemalze setka.

Znakomita grupa muzykéw robita tzw. granie
na sianie, my rozdzielaliémy uczestnikéw zgodnie
z kolorem zespotu na ich identyfikatorach. Kazde
dziecko miato na nim nie tylko kolor przynaleznej
grupy, ale przede wszystkim imi¢ i telefon do opie-
kuna, gdyby... nad ,gdyby” czuwal tez ratownik
medyczny.

265



266 Nasze kunsztowanie

A péiniej si¢ zakrecilo, zawirowalo i kazda
grupa wyladowatla w swojej pracowni, a miata na
pracg zaledwie 20 minut, bo rozlegal si¢ dzwigk
zwiastujacy roszady... i tak podréz trwata od
pracowni do pracowni... witraze, balony, glina,
gips, tkanie, malowanie, czerpanie papieru, foto
i grafika. A na koniec stodkie co nieco i balony
z zyczeniami wedrujace wysoko, wysoko.

Alez to byta grupa! I studentéw, i dzieci... no
i ufnych rodzicéw, ze cho¢ nieznajomi, to nie
yukrzywdzimy”. Marzenia frunace do nieba... czas
odda¢ ,berto” mtodszym — sa gotowi!

Jaki jestem, jaki chciatbym byé

2014 .

Na uczelni prowadze¢ dydaktyke plastyki, peda-
gogike, opiekuje si¢ studentami podczas prakeyk,
ale rzadko teraz widza mnie w ,,akcji”. Dawno nie
przeprowadzatam dziataii warsztatowych, czas na
prébe, czy podotam jeszcze nie tylko jako ,,akade-
mik”. Zajecia z gimnazjalistami. ..

Zaczelismy od wprowadzajacych ¢wiczen dra-
mowych: wys$piewaj swoje imi¢, powitania w kon-
wencji... (witam wszystkich, ktérzy lubia kolor
zielony... i tych ktérzy go nie lubig) itd. A péz-
niej rzucalismy kiebkiem wetny, deklarujac: jestem
inny, bo...

Byly ¢wiczenia na skojarzenia i ciag logiczny
wiazacy konkretna, osobistg antynomig. Bylo tez

ukladanie opowiadania, w ktérym wykorzysta-
no wyrazy juz zapisane.

A péiniej fotografia bez aparatu, czyli portret
anamorficzny, ktéry zawsze daje uczestnikom
mnédstwo powodéw do $miechu. Suszenie swo-
ich ,twarzy na sznurku” i malowanie po drugiej
stronie tych, ktére chcieliby$my ,nosi¢” — kolo-
rowych, roze$mianych, a czasem nieprzemysla-
nych. Ale co z tego? Trzeba zy¢ z tym, co si¢ lubi
i czego si¢ nie lubi — wzajemnie wrogie zywio-
ty moga sta¢ si¢ partnerami. Bylo tez ¢wiczenie
z ,totemem integracyjnym” — do elementu do-
rysuj wlasny... musza si¢ taczy¢, ,socjalizowal”.
A na koniec byla relacja zwrotna — zmigta kart-
ka papieru, ktéra symbolizowala stan po warsz-
tatach, wrzucana do $rodka (gdy si¢ podobato)
mandali utworzonej z kartek z pozadana symbo-
lika koloru twarzy i na zewnatrz, jedli byly jakie$
zgrzyty. Wyszlismy z sali, zostali w niej tylko
gimnazjalisci, ocena byla anonimowa — jak nie-
zapisane biafe kartki, ktére zostaly wrzucone...

Jak Krdlik z kapelusza

2015 r.

Czerwcowy czas, tuz przed sesja zaliczeniowa.
Rok pedagogicznej pracy z ,plastykami” i ,,muzy-
kami” i studentka pytajaca: to robimy te warsztaty?
Jasne ze robimy! Tym razem nie tylko dla dzie-
ci. Do zabawy zapraszamy milusidskich razem









z rodzicami/opiekunami. Zaktadamy prace w pa-
rach i wzajemna obserwacje: jak mama/tata radza
sobie z pedzlem i farba? Jak si¢ wzajemnie rozu-
miemy? Czy podobnie odbieramy muzyke? Jak
»styszymy” kolory?

Przygotowujemy plan, tworzymy ramy i wa-
runki brzegowe. Najpierw, do ,akgji” zglaszaja si¢
niemal wszyscy — p6zniej, do rzeczywistych dzia-
tan zostaje garstka — za to tych, ktérzy z pewno-
$cig wiedza dlaczego wybrali kierunek ze stowem
»edukacja”, Ci pracuja za czworo.

Bez tych mlodych entuzjastéw przygotowania
do niemal trzygodzinnej, obfitujacej w rados¢ ak-
tywnosci nie bylyby mozliwe. Odhaczamy kolejne
sprawy, ktére nalezato dopia¢ na ostatni guzik, by
niemal 50 0séb poczulo si¢ przez chwilg w innym
swiecie. ,,Krélik z kapelusza” robit plastyczne psi-
kusy, czyli pokazywat to, czego w szkole na lek-
cjach plastyki raczej si¢ nie doswiadcza.

Czerwcowe 32°C dawaly si¢ we znaki juz
podczas porannych przygotowari. O 11:00 chro-
nita nas tylko lipa, ktéra dzielnie kréluje na dzie-
dzificu Instytutu Plastyki oraz kilkuminutowe
dziatania wewnatrz budynku. Jednak to instytu-
towe podwérko zostato polem do plastycznego
szaleristwa z duzymi formatami (320 x 160 cm),
zumba, a pdzniej taneczno-barwnym zapisem
7 utwordw granych przez muzykéw.

Warsztaty rozpoczety si¢ od piosenki, by ta za-
checita do pracy:

Tylko sig nie bdj
Ile mnie jest w Tobie?

Podobno dziecko jest tym, co w nas — rodzicach,
najlepsze i najgorsze.... Rodzice maluja kontur po-
staci swojego dziecka na przezroczystej folii o for-
macie 1,60 x 1,60 m. Za chwile role sie zmienia-
ja — to dziecko odrysowuje mame/tat¢/opickuna.
Rozktadamy foli¢ na ziemi, ktéra teraz ma 3,20
x 1,60 m.

Kazdy indywidualnie maluje w swoim ,wne¢-
trzu” kolory, ktére nosi. Te, ktére lubi, te ktére
wydaja si¢ dla niego charakterystyczne... Po wy-
schnigciu farby ponownie sktadamy foli¢ na pét.
Kolory przenikajg si¢, ale tworza takze odr¢bna
jako$¢. Jak w zyciu... jesteSmy razem, tworzymy
rodzing, ale kazdy z nas jest indywidualno$cia,
podmiotem, gama barwna jedyna w swoim ro-
dzaju...

Brzydki ja

Musimy odpoczaé¢ od storica, dzieciaki i opiekuno-
wie przemieszczaja si¢ do sali, gdzie Sandra i Pau-
lina przygotowaty 10 stanowisk fotograficznych.
Rozdajemy papiery pokryte emulsja $wiattoczuta,
a czary, ktére tylko wywotywacz potrafi (z pomo-
cg kremu Nivea), zamieniaja $lady odcisnicte na
papierze w czarno-biale twarze z grymasami, ktd-
re s3 tak odmienne od koloréw w postaciach przed
chwilg malowanych.
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Zumba

Nie odpuszczamy — teraz si¢ poruszamy... 15 mi-
nut plaséw i zabaw tanecznych zmienia nastréj
— zn6éw nasze twarze $miejg si¢ od ucha do ucha.
Wesoto, szybko, energetycznie...

Balonikowo-wesolowo

Tak energetycznie, ze z przyjemnoscia wracamy
do chtodnej pracowni wewnatrz budynku, by
zje$¢ stodkie co nieco i ,zakreci¢” swojego baloni-
kowego zwierzaka.

Co uslyszane to namalowane
Jak styszymy kolory? Czy wszyscy pokojarzymy

Libertango Astora Piazzolli z czerwienia, a Poranck
Edvarda Griega z zielenia?

Muzycy graja 7 bardzo réznych w tempie ut-
woréw z muzyki klasycznej, a przed kazda parg
7 kubkéw z réznymi kolorami. Barwy podstawo-
we i pochodne oraz farba czarna. Indywidualnie
wybieramy kolor — dopasowujemy go do utworu.
Wylewamy na blejtram i... o nie, nie malujemy
klasycznie pedzlem, palcami czy watkiem... ma-
lujemy tariczac, wybijajac na ptétnie rytm, koty-
szac sie wraz z dZzwiekami. ..

Zapis chwili, zapis dZwicku i upalnego dnia
— i cieple stowa, ktdre zostang w naszej pamigci
na dlugie lata, jak te jednej z mam, ktéra podsu-
mowala zajecia: 0 ja do tej szkoly daje troje swoich
dzieci!



Impresja i wspotistnienie

Jola Stanisz — urodzo-
na w pamigtnym mar-
cu 1968 r., absolwentka
WSP w Czestochowie.
Pracuje jako terapeut-
ka, arteterapeutka i oli-
gofrenopedagog z dzie-
émi, szczegdlnie tymi
0 specjalnych potrzebach
edukacyjnych. Prowadzi
warsztaty twércze dla
dzieci w wieku przedszkolnym i ich rodzin. Uksztal-
towana przez mysl pedagogiczng Janusza Korczaka,
stara si¢ realizowad ide¢ podmiotowe; relacji dziecko
— dorosty. W Zyciu prywatnym cierpliwa zona wielce
artystycznego meza i oddana mama réwnie artystycznej
corki. Kocha Stowo i stowa — Stowo kszrattujgce czlo-
wicka od zarania istnienia i stowa cztowicka, plyngce
nieprzerwanym strumieniem drobnych liter poprzez
niekoticzqce sig stronice ksiqg, ksigzek i ksigzeczek. We-
druje poprzez muzyke i stowa, swiat obrazéw Marca
Chagalla, taki i lasy — ku wspdtistnieniu z innymi.

Dni stworzenia

Czasami zaréwno na poziomie dziecigcym, jak i do-
rostym zadajemy sobie pytania o poczatki. ..

...poczatki istnienia. ..
...nas, kosmosu, otaczajacego $wiata.

Na wiele sposobéw tlumaczymy sobie i dzieciom
odwieczne tresci.

Prébujemy zobrazowaé wewngtrzny $wiat uczué
oraz otaczajacy byt.

Zdarzylo si¢ wiec, ze i siedem dni stworzenia
stalo si¢ inspiracjg do twérczych warsztatéw. Na
material ,,przerobowy” pracy twérczej wybratam
papier.

Dzieci zapoznaly si¢ z ilustrowana historia bi-
blijna, przyblizajaca kolejnos¢ i tres¢ dni stwarza-
nia $wiata. Rozmawiajac na temat szczegdtow,
cieckawych dla nich zagadnieri, porzadkowaty
w sobie nowa wiedzg, po czym decydowaly si¢ na
wybdr jednego z dni do zilustrowania (z pomoca
rodzica). By do$wiadczy¢ réznorodnej strukeury
i jakosci papieru, przeprowadzitam kilka zabaw
ruchowych przy muzyce. Pomogtly one wyzwo-
li¢ ekspresje, rado$¢ w taficu, gescie, dotyku oraz
poczué t¢ réznorodna migkkosé papieru, moz-
liwo$¢ manipulowania nim — zaginania, targa-
nia, ugniatania. Petne $miechu tarice pod para-
solkami z szarych arkuszy, nagladowanie motyli
z powiewnymi skrzydfami, granie dloAmi na
rozpostartych ptachtach, zwijanie i rozwijanie
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rolek, targanie i podrzucanie w gére — w efekcie
cata podloga okryta byta papierowym, postrze-
pionym dywanem... pickno chaosu, z ktérego
mialy wyloni¢ si¢ obrazy duszy matych i duzych
kreatoréw.

Latwiej dzigki temu byto tez dobra¢ odpo-
wiedni rodzaj czy kolor papieru do swojej wy-
obrazonej lub przeczuwanej wizji. Po ekspresyj-
nym ,wyladowaniu” w spontanicznym ruchu
dzieci w skupieniu przystapity wraz rodzicami
do pracy tworczej — poszukiwaly wéréd réz-
norodnych faktur, odcieni, wycinaly, wytargi-
waly, kleily... powoli wylanial si¢ $wiat rodlin,
zwierzat, gwiazd i czlowieka. Powstaly ujmujace
w swej prostocie i sile wyrazu prace, ktére majac
réznych autoréw, stworzyty niespodziewanie spéj-
ng cato$¢. Na koniec dzieci miaty mozliwos¢ wy-
razenia swej kreatywnosci w jeszcze jednej, tym
razem zespolowej, pracy. Na duzym, biatym pt6e
nie, postugujac si¢ petna gama barw, zapelnialy
z entuzjazmem przestrzen dzietami stworzenia.
Wyobraznia i ekspresja, oprécz wszelakiego ptac-
twa, rodlinnosci i zjawisk niebieskich, przywotata
w centralnym miejscu ptétna nawet tajfun. Na-
tomiast dtonie mtodych artystéw promieniaty
wszystkimi kolorami teczy.

I tak z drobnych fragmentéw materii — pa-
pieru, kleju, wody i kolorowych farb — powstat
zapis podrézy mysli i emocji w czas archetypéw,
w czas tworzenia rzeczy pierwszych... bo whasci-

wie kazdy proces tworczy jest préba porzadko-
wania pierwotnego chaosu, docieraniem, czgsto
intuicyjnym, do glebin naszej pod$wiadomosci
i jednoczesnym unoszeniem si¢ ,,ponad wodami”
w przeczuciu metafizycznej przestrzeni.

...gdzie$ pomiedzy powstaje emocja wyrazona ge-
stem, my$la, obrazem czy muzyka...

...1 znéw staje si¢ Czlowiek. ..

Filcowe warsztaty

A ja lubig by¢ w skowronkach!
Lubig, gdy mi cala lgka
pachnie na czubeczku glowy,
lubie z wiatrem wies¢ rozmowy.

Agnieszka Fraczek

Majowa ciepta burza towarzyszyla naszym warsz-
tatom tworczym, ktore odbyly si¢ pomigdzy Dniem
Matki a Dniem Dziecka.

I tak si¢ zlozylo, ze tym razem to wilasnie wy-
tacznie mamy towarzyszyly swoim dzieciom. Inspi-
racja do naszej tworczej dziatalnodci stata sig ksiaz-
ka, ktdra oczarowata mnie swg trescig i graficzna
szata — Drzewka szczgscia Agnieszki Fraczek. Cu-
downe wierszyki z cudownymi ilustracjami Elzbie-
ty Wasiuczyniskiej. Wydziergane i wyszyte przez
Panig Ele urocze drzewka miaty rozbudzi¢ fanta-
zj¢ moich warsztatowiczéw. Przed przystapieniem









do prac manualnych poczytalismy wspélnie pigk-
ne, zabawne i madre wierszyki Pani Agnieszki.
Porozmawialismy o szczgdciu, a w korcu z tego
szczgscia potaficzylismy w kregu. Troche tez po-
muzykowali$my na instrumentach samodzielnie
wykonanych przez dzieci na innych warsztatach
i zajeciach. Poniosty nas pickne melodie, nastroity
do dziatania, otworzyly bramy wyobrazni i kazdy
juz mégt w petni szczgécia przystapi¢ do wykony-
wania swojej wlasnej ilustracji. Wokét kolorowe
stoly petne wstazeczek, filcow, koralikéw, ceki-
néw, wzorzystych tkanin, pidrek, szydetkowych
drobiazgéw... z tego skarbca, tak bogatego réw-
niez dzigki niezastapionym mamom, mozna byto
czerpa¢ do woli...

Zapal twérczy ogarnat nie tylko mlodszych ar-
tystéw, niektére mamy wykonaty tez swoja wlasna
ilustracje. Troche chyba w takim zapamictaniu twér-
czym, z tesknota, za odlegtymi czasami domowych
recznych robétek w kobiecym gronie. ..

...bylo nam dobrze tak razem, wesoto, gwarno,
kolorowo. .. za oknem gwaltowna majowa burza...
w sali obok warsztaty kulinarne, wiec dodatkowo
poczestowano nas stodkimi wyrobami. ..

Z tych chwil emocji i sumiennej pracy powstat
material na wtasna, nasza ksiazke — tak mi sie
zamarzylo — urocze ilustracje, ciepte w wyrazie
i tresci, indywidualne... dopisa¢ tylko bajki lub
wierszyki... to pomyst projektu na przysztos¢.
Wystawe mielismy pickng z tych ,kilimkéw”

Tylko sig nie bdj

— wszystkie wazne, dopracowane, pomystowe
— ogladali$my, podziwialiémy, pokazalismy in-
nym...

...a ja wciaz pozostaj¢ pod urokiem ,klimtow-
skiego” drzewka Hani.

Tuwim

Rok Juliana Tuwima stat si¢ w naszym przed-
szkolu inspiracja do wielu dziatan i projektéw,
ktére daty mozliwos¢ bezposredniego i radosne-
go spotkania dzieci z ta niezwykla poezja. Poezja
ta, raz ustyszana, zostawia niezatarty $lad w pa-
migci i ,toczy sie, toczy si¢” lekko i rytmicznie,
przywolujac znane postacie — stonia Trabalskie-
go, murzynka Bambo, spéznionego Pana Stowi-
ka czy Grzesia z piasku workiem. ..

Wiele barwnych chwil oraz kaskady radosci
wniosly te wiersze w nasze przedszkolne mury
— byly czytane, recytowane, $piewane (réwniez
z autorska muzyka), malowane, ,wycinane”, a w kon-
cu nawet fotografowane. Majac mozliwos¢ sko-
rzystania z goscinnosci profesjonalnego studia
fotograficznego, postanowitam tam wtasnie zre-
alizowal warsztaty z poezja Pana Juliana. We-
drujac wezesniej po tuwimowskim $wiecie, na
indywidualnych i grupowych zajeciach, wspél-
nie z dzie¢mi przygotowywalismy elementy sce-
nograficzne: rzepke¢ z masy papierowej, domki
ze wsi Grzesia, lesne drzewa, kolorowe ptactwo.
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Wszystkie te akcesoria, a takze barwne stroje,
Wiersze dla dzieci Juliana Tuwima i aparaty fo-
tograficzne, udalo nam si¢ przetransportowaé na
miejsce spotkania w Regionalnym Osrodku Kul-
tury. Uczestnicy warsztatéw mieli okazjg obejrze¢
aktualng wystawe fotografii w tamtejszej galerii,
a takze poczué wyjatkowy klimat nieznanego
jeszcze miejsca. Miatam nieco obaw, czy ta nieco-
dzienno$¢ sytuacji nie onie$mieli nadmiernie na-
szych malych artystéw, ale jakze plonne okazaty
si¢ te obawy. Dzieci poruszaly si¢ po studiu bez
najmniejszego skr¢powania, z werwg i petnym
zaangazowaniem realizowaly kolejne pomysty.
Wspélnie dzielilismy si¢ stowami poezji — rodzice
czytali, dzieci recytowaty z pamieci. Ustawiali-
$my scenografi¢, dobieraliémy stroje i akcesoria
pasujace do tresci wiersza, kazdy chcial zagra¢,
kazdy prébowat wtopi¢ si¢ w barwny obraz, za-
istnie¢ w tym wyjatkowym, kameralnym przed-
stawieniu...

...wokolo fruwaty barwne piérka postaci z Pra-
siego radia, wedrowaly wraz z Grzesiem i jego wor-
kiem wiejskie domki, przeplataty si¢ stowa wierszy
z radosnym gwarem. ..

...nawet maledka Gabrysia, siostra Tymka,
z wielkim zachwytem i zaangazowaniem grata
swoje pierwsze sceniczne rolki.

Tempo zmieniajacej si¢ akgcji nie pozwalato
mi na utrwalanie naszych dziatan obiektywem,
w czym tym razem zastapil mnie brat, cz¢$¢ ro-

dzicéw réwniez chwytata na swoich sprzetach prze-
bieg zdarzeni. Powstaly nowe ilustracje do wierszy,
ktérych odegranie, mam nadziejg, pozostawi trwa-
ty slad w pamigci przysztych czytelnikéw.. . i weiaz
toczy¢ si¢ bedzie lokomotywa, abecadto spada¢
z pieca, a Pan Hilary wciaz poszukiwaé bedzie
swych okularéw. ..

...bo mistrzowska poezja nie zna uptywu czasu,
weciaz tak samo bawi, wzrusza, inspiruje. ..

...nas zainspirowata do radosci zaistnienia w sto-
wie i obrazie: Panie Julianie — pigkne podzickowa-
nie!

Wyspiariski

Jest w obrazach Stanistawa Wyspianskiego nie-
zwykle skromne pickno — emanujace moca, kté-
ra wcigz porusza serca.

...dziecigce buzie, motywy roslinne, nostal-
giczne pejzaze — powracajg w postaci skojarzenia,
gdy widzg ,secesyjne” pedy pomaraficzowej na-
sturgji, jaki$§ nieznaczny gest dziecka — pochyle-
nie glowy czy zapatrzenie ,maslanym” wzrokiem.
Jeden z takich momentéw objawit mi si¢ wiele
lat temu w krakowskiej pizzerni, gdzie — zme-
czone podréza — moje dziecko zlozylo gléwke
na drewnianym stole. Po wywotaniu fotografii,
mysl natychmiastowa: ,$piacy Stas” i to jeszcze
w Krakowie! I tak chwilowe wrazenie trwato sobie
w uspieniu lat kilka, do chwili gdy na warsztatowe









zajecia trafita grupka dzieci idealnie wpisujacych
si¢ w projekt ,Wyspiariski”.

Wybranemu tematowi sprzyjat dodatkowo paz-
dziernikowy czas, purpurowych lisci i fagodnego
storica, czas, jaki mglistymi obrazami mej pamigci
wracal do obrazu wawelskiego dziedzinca, czer-
wieni pnacych si¢ po murach zamku sercowatych
ligci. ..

Postanowitam przyblizy¢ dzieciom twérczos¢
Stanistawa Wyspianskiego, a rodzicéw zacheci¢
do stworzenia stylizowanych ,zywych” obrazéw.
Wspdlnie ogladalismy albumy z pracami mistrza
pasteli, réwniez te z obrazami olejnymi i witraza-
mi — dzieci dzielily si¢ swoimi wrazeniami zwia-
zanymi z klimatem obrazéw, przedstawionymi
postaciami, zjawiskami, barwami, ze szczegdl-
nym zwréceniem uwagi na portrety dziecigce.
Nastepnie same mogly zmierzy¢ si¢ z technika
pasteli, prébujac na réznokolorowych kartonach,
wybranych wedle upodobania malowa¢ jesienne
motywy pejzaze lub rodliny. Do dyspozycji byty
zasuszone liscie malwy, winorosli, czerwonych
d¢bdw, pastele olejne i suche, réwniez w formie
ucieranego na tarce proszku, jakim mozna byto
osypywacé prace. Z gotowych, kolorowych paste-
li przemawialy ekspresja i nastrojowos¢. Klimat
dziet Wyspianskiego oddziatal na uczestnikéw
na tyle mocno, iz powstale w drugiej, fotograficz-
nej czeéci warsztatdw portrety staly si¢ niespo-
dziewanie malowniczymi odpowiednikami tych

Tylko sig nie bdj

sprzed ponad wieku. Udato nam sig, i duzym, i ma-
tym, wejs¢ w relacjg ze $wiatlem, subtelnoscia uczué
i malarskoscia szczegétu. ..
...przy bardzo skromnym zapleczu dodatkéw
— zaledwie jakie$ drobne, krakowskie akcenty —
objawita si¢ tkliwos¢ i $wiezo$¢ zycia. ..
...skupione twarzyczki dzieci, $wiatlo we wio-
sach, cudowna malerika Julcia w ramionach mamy,
$piaca przez cale warsztaty. ..
...prosta i szczera dziecigco$¢. ..
...wciaz spogladam na te portrety z czutoscia i wzru-
szeniem. ..

Pan Tadeusz

,Litwo! Ojczyzno moja...” — stowa znane kazde-
mu chyba Polakowi, w pewnym wicku oczywiscie,
bo przedszkolna dziatwa nie zetkneta si¢ raczej
z dzietami wieszcza Adama.

Majac w okolicy malowniczy plener, postano-
witam praktycznie przyblizy¢ dzieciom ducha mic-
kiewiczowskiej poezji.

W wolny od prac wszelkich, stoneczny czerw-
cowy dzied wyruszylismy z mys$lami ukierunko-
wanymi ku Panu Tadeuszowi i nie tylko, do pod-
czgstochowskiego Olsztyna. Wezesna pora dnia
zagwarantowala nam wytaczno$é na zielonej ta-
-ce, ktéra szybko ubarwilismy koszami, torbami
ze strojami i malarskimi przyborami. Niektorzy
uczestnicy przyjechali od razu w odpowiednim
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odzieniu, tworzac oryginalna kompozycje ze swym
wspdlczesnym pojazdem. Rozlegta faka z otwartg
przestrzenia po jednej stronie i $ciang drzew po
stronie drugiej, stata si¢ dla naszej gromady niemal-
ze ,rajem utraconym’...

...dziecigce buzie przejawialy stan czystej szcze-
Sliwosci, wywotany wolnoscia, fagodnoscia pejzazu
i swobodng zabawa, co znalazlo wyraz w stowach,
ze ,chciatyby tu by¢ i by¢”.

W matych, zmieniajacych si¢ grupkach zaczeli-
$my szukaé scenerii do zobrazowania ulubionych
lub wybranych fragmentéw twérczosci Adama
Mickiewicza. Pojawit si¢ ksiadz Robak, zagro-
dowa szlachta z mlodociang parg w polonezie,
wiréd delikatnego kwiecia ,wyrosta” réwnie sub-
telna ,Zosia”... Telimena z tomem wierszy w dlo-
ni zadumata si¢ nad ,,pozostawiong czastka duszy”
wieszcza, a Pan Twardowski zdziwit si¢ nagtym
pojawieniem Mefistofelesa.

Nastgpowaty wymiany strojéw i rél wsréd rado-
snej, prawie dziecigcej zabawy. W zapisane obiek-
tywem obrazy wplatalo si¢ tez troch¢ malarsko-
$ci, niczym z ptécien Malczewskiego, co zdazyta
uchwyci¢ moja artystyczna cérka.

Po barwnych przebierankach, ktére chyba wig-
cej emocji wzbudzity u dorostych niz u dzieci, roz-
tozylismy na zielonej trawie wielkie, biate przescie-
radfo i korzystajac z niezwyklosci otaczajacego nas
pleneru, prébowalismy przenies¢ fragmenty pejza-
zu na ptétno. Mozliwo$¢ chodzenia po ,obrazie”,

malowania z kazdej mozliwej strony, przyniosta
niecodzienne doznania oraz nadata ,wysoce” ar-
tystyczny wyraz naszemu dzietu. ..

...zal bylo odjezdza¢ z tego cudownego miej-
sca, pod spokojnym bigkitem nieba, miejsca tak
urokliwego i goscinnego hojnoscig natury...

...i cho¢ to nie Litwa, ale ,picknos¢ w calej
ozdobie widzielismy i opisali§my” — pamigcia i fo-
tografia.

Mickiewiczowskie warsztaty

Pazdziernikowy, sobotni poranek.

Powietrze, juz ostrzejsze, zapowiada kolejng pore
roku, nieubtagalny czas zegnania wszechobecnego
ciepta. Ale niebo w bezmiarze biekitu, rozstonecz-
nione, czyste. Podagzam na warsztaty plenerowe
poza miastem. Nie mogge napatrzec si¢ na rozmi-
gotane sforicem galezie drzew, juz w odmiennej
niz jednolita zieleri szacie.

Jest w tym pejzazu jakas tkliwo$¢ i przasnos¢,
jak gdyby wszystko utkane bylo z promieni stori-
ca i blaskéw porannej rosy. Pod stopami wilgot-
na trawa, nad glows delikatnie wirujace, malut-
kie liscie brzozy...

...wlasciwie wystarczy tylko by¢...

chwila nieskazonego ingerencja ludzka trwania. ..
odwieczny spokéj i moc natury... ale trzeba wyjs¢
poza ten dziewiczy pejzaz, rozpakowad przywie-
zione torby i kosze.
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Powoli zaczynaja zjezdzaé kolejni uczestnicy
warsztatow, z kolejnymi torbami i koszami pet-
nymi strojéw, eksponatéw, drobnych akcesoriéw
majacych stworzy¢ ,klimat” do scenerii.

Tym razem realizujemy plener fotograficz-
ny — wlasciwie takie dopetnienie czerwcowych
warsztatéw mickiewiczowskich, z przewodnim
tematem ,,Grzybobranie”. Ogromnie mitg niespo-
dzianka jest pojawienie si¢ Jaska z rodzing, juz od
dwdch lat absolwenta naszego przedszkola, a swe-
go czasu wiernego, niezwykle aktywnego uczest-
nika wszystkich warsztatéw twérczych. Wszyscy
— mali i duzi — zaczynaja przebiera¢ w strojach:
barwnych chustach, koralach, kapeluszach, kazdy
szuka czego$ dla siebie, w czym poczuje sig jak
z epoki minionej, ,gdzie bursztynowy $wierzop,
gryka jak $nieg biata”...

Troch¢ w tym teatru, ale bardziej dla doro-
stych, bo dzieci spontanicznie i naturalnie ciesza
si¢ barwnymi, oryginalnymi strojami. Chiona tez
calym swym jestestwem otaczajaca przestrzen...
radosnie biegaja po rozleglej tace, glaskaja miej-
scowego czarnego kota, ktéry poczut do nas wy-
razna sympati¢ i postanowit towarzyszy¢ naszym
»dziwnym” poczynaniom. W ruch idzie drew-
niany, drabiniasty wézeczek — ulubiony pojazd
naszych matych plenerowiczéw. Towarzystwo
»Mickiewiczowskie” bierze kosze i podaza mie-
dzy brzozy i sosny w poszukiwaniu grzybéw,
bardziej wyobrazonych niz realnych. Niektére

koszyki juz wypetnione — wczesniej przygotowa-
nymi przez dzieci grzybami z masy papierowe;.
Nawet takie okazy wzbudzaja entuzjazm matych
uczestnikéw grzybobrania. Prébujemy tapaé te
chwile kilkoma aparatami — przemieszczajace si¢
postacie, $wietlisto$¢ pomiedzy drzewami, rodza-
jowe scenki, zabawne sytuacje. Kazdy jest twér-
czy, kazdy prébuje wpasowaé si¢ w obraz, zainspi-
rowa¢ innych do jakiej$ kompozydji... wystarczy
unie$¢ 1is¢ ku stonicu, utozy¢ kilka eksponatéw
na kilimku lub w wézeczku... s jeszcze pigkne
szczegbly architektoniczne, ktére tez mozna ,za-
prosi¢” do wymyslonych scenerii. ..

I tak z le$nych $ciezek przenosimy si¢ pod obej-
$cie, gdzie trochg ten Mickiewicz poszedt nam
w strong Wyspiariskiego, a to za sprawa krakow-
skich strojéw, w ktérych tak uroczo wygladaja
nasi mali statysci. Jest w tym wszystkim zabawa,
twérczo$¢, wspdlnota, ale nade wszystko poczu-
cie wolnosci i zaistnienia cala petnia... z czego
wszyscy czerpiemy $wiatlo gar§ciami duszy...
Wiele pozostato na fotografiach, a jeszcze wigcej
w sercach.

Haiku

Wiosna to pora sama w sobie wypelniona cudow-
noscia kreacji. Wystarczy w niej po prostu istnie¢,
by kazdego dnia doznawa¢ zachwytu nad rodza-
cym si¢ na nowo $wiatem.



...intensywno$¢ doznan zapachéw i wolnosci
w glowie...

...niezwykta subtelnos¢ i jednoczesny ped ku
Zyciu...

Nie spos6b uchwyci¢ t¢ metafizyke, ktéra tak
konsekwentnie nadaje ksztatt wszystkiemu wo-
koto. Takie wlasnie nieco metafizyczne warsztaty
przytrafity nam si¢ tej wiosny. Inspiracja do nich
stala si¢ sama Wiosna, b¢daca w swej najdelikat-
niejszej, petnej bieli, rézu i biekitu odstonie, oraz
japoniska poezja haiku.

Spotkanie nasze rozpoczelismy od ,rozgrza-
nia raczek” do pracy, czyli muzyczno-koloro-
wych zabaw z pastelami i papierowymi kétkami,
zaczerpnigtych z nieocenionej metody Pani Do-
roty Dziamskiej. Rytmiczne ruchy pasteli przy
muzyce, odpowiednio zagigte kéteczka, troche
potarganej bibutki i juz mamy szarego zajaczka
pod krzakiem forsycji. Dla dzieci rado$¢ z szyb-
kiego, a przy tym estetycznego efektu pracy. Ale
to tylko wstep do zaje¢ whasciwych — przenosi-
my si¢ na dywan wraz z kwitnacymi, §wiezymi
gatazkami, zdjeciami drzew w petnym rozkwicie
i reprodukcjami sztuki japoriskiej. Rozmawiamy
o otaczajacym nas w tej chwili picknie, zblizajacych
si¢ $wictach, emocjach i doznaniach z tym zwia-
zanych. Kazde z dzieci ma co$ waznego dla siebie
do powiedzenia: to o rodzacych si¢ ptaszkach lub
sarence w lesie, to o zblizajacych si¢ $wigtach lub
napotkanych kwitnacych juz kwiatkach...

Tylko sig nie bdj

...kazdy, i dorosly, i nieco mlodszy, dotyka w so-
bie wiosennej przestrzeni. ..

...odszukuje emocje, wrazenia, wspomnienia,
a wreszcie zachwyty, istot¢ bytu wéréd nieuchwyt-
nego...

Prébujemy te wrazenia zapisa¢ w formie krétkich
zdari na trzech, waskich paskach papieru dla kazde-
go. Dzielimy si¢ gotowymi wierszykami, po czym
mieszamy wszystkie paski, losujemy trzy karteczki
i raz jeszcze formujemy odmienne, trzyzdaniowe
haiku. Powstal cudny, lekki przekaz obserwacji
istnienia, a takze samodzielnej twérczosci — jak
w przypadku pismiennej Helenki, zachwyconej
rodzacymi si¢ ptaszkami, ktérej pisowni¢ pozwoli-
tam sobie zacytowaé w oryginale (pozostali korzy-
stali z pomocy pismiennych rodzicéw).

Kwiatki kwitnog
Wiatr kolysze kwiaty
Rodzot si¢ mate ptaszki.

Po zmaganiu ze stowem, przystapilismy do zajeé
malarskich. Po wyborze odpowiedniej kartki i miej-
sca przy stolach kazdy, dostownie kazdy, zatopit
sie w ,zakwitanie”... a w tle rozbrzmiewata in-
spirujaca i delikatna chiriska muzyka...

...platki kwiecia i subtelne gatazki zaczety za-
pelniaé czyste przestrzenie papieru...

...plamki, linie, kolory. .. niezwykte skupienie
i wewnetrzna rado$¢...
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Chwila, ktéra cho¢ namacalna, przenosi w za-
istnienie duchem. Kazdy odmalowuje swoja wio-
sn¢. Zachwyca pasja niespetna trzyletniej Gabry-
si, ktéra nie wypuszcza pedzla i zdaje si¢ trwad
i trwa¢ w chwili kreacji.

...$wiezo$¢ i intensywno$¢ tamtych doznan
pozostaje we mnie do dzis...

Stowa, obrazy i wrazenia splotly si¢ w zachwyt
nad istnieniem, picknem i wspélnotg odczuwa-
nia... i ptyna w mygli stowa piosenki ,ta nasza
miodosé... po drzewach, po gatazkach pomy-
ka... ona kwiatem we wlosach... ta nasza mto-
do$¢, ten szczgsny czas, ta para skrzydet zwinigta
w nas...”



W Niebo-wzigcie, czyli o artystycznych
dziataniach z samq sobq i innymi

Edyta Cieslik-Moczek
— artystka, edukator sztu-
ki, animator kultury, ar-
teterapeuta, nauczgyciel.
Ukoticzyta Paristwowe
Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Kielcach na kie-
runku konserwacja rzez-
by, a nastgpnie studia
wyzsze w Instytucie Pla-
styki w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w Czestochowie, kierunek wychowanie
plastyczne. Jest czlonkiem Migdzynarodowego Stowa-
rzyszenia Wychowania przez Sztuke. Przez dziesigé
lat pracowata w Akademii im. Jana Dtugosza w Cze-
stochowie, gdzie prowadzita zajecia z metodyki pla-
styki i warsztatéw arteterapii. Uprawia malarstwo,
rysunek, rzezbe i inne formy twdrczosci plastyczne;.
Jej prace prezentowane byly na wystawach indywidu-
alnych (Cieszyn, Czestochowa, Piotrkéw Trybunalski,
Swiecie), a takze na wystawach zbiorowych. Autorka
projektow artystycznych, tworczych i edukacyjnych.
Prowadzi warsztaty i projekty z dziecmi, mlodziezq
i dorostymi w utworzonym przez siebie i rodzing Skan-
senie Niebowo, ale takze w réznych osrodkach (To-

rut, Czestochowa, Swiecie, Tomaszéw Mazowie-
cki, Poznan). Swoje doswiadczenia i projekty pre-
zentowata wielokrotnie na konferencjach naukowych
i metodycznych.

Niebowo

Niebowo wzi¢to mnie do siebie wtedy, gdy jesz-
cze nie bylo Niebowem. Szukajac ,,mitycznej”
opoczyniskiej wsi, trafifam kilkanascie lat temu
do Wincentynowa. Na koricu wsi stala chata pod
strzechg, stodota, studnia i podwérko zarosnigte
zdziczatymi $liwami, wokolo roztaczat si¢ prze-
pastny krajobraz zamkniety linig laséw. To bylo
TO miejsce, ten kawalek $wiata, ktéry chciato-
by si¢ urzadzi¢ po swojemu. Owo przekonanie
towarzyszylo mi od poczatku, kazac niejedno-
krotnie dziata¢ wbrew zdrowemu rozsadkowi
i logice. Zamiar, aby si¢ tym zaja¢, stat si¢ jed-
noczesnie projektem rodzinnym, pomystem na
czynienie czego$ w zyciu, co wychodzitoby poza
rutyng trwania. Dopetni¢ si¢ miaty moje ulubio-
ne, idylliczne $wiaty z wierszy Janiny Porazini-
skiej, zaszczepiona w wiejskim domu mojej babci
i w przedszkolu mito$¢ do kultury ludowej oraz
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estetyczne potrzeby, keére wynikaty z mojego wy-
ksztatcenia i kontaktu ze sztuka.

Kolejne lata w tym miejscu to materie, ktére
nam przechodzily i dalej przechodza przez rece:
deski, dachéwki, ziemia, kamienie, belki, blacha,
drewno stare i nowe. Nieustanne przeksztafcanie,
powstawanie coraz to nowych koncepcji i pomy-
stéw. Ta podréz jest fascynujaca. Tworzenie nie na
kartce czy ptétnie, lecz w przestrzeni, wchodzenie
do niej i bycie w rytm pér roku i pogody. Za-
praszanie do niej innych, kreowanie, budowanie,
$piewanie, opowiadanie, zabawa. Trzymanie si¢
swoje wizji i obranego celu, ktéry nieuchronnie
prowadzi do nastgpnego.

Niebowo — ta nazwa to pomyst Krzysztofa.
W gwarze opoczynskiej ,niebowy” to kolor bie-
kitny. Tak pomalowana jest chata, takie czesto
jest niebo nad nig i takiez marzenia, prosto z nie-
ba, moze i naiwne, ale tak chcemy, w koricu je-
ste$my u siebie. Niebowo to pajda ziemi, na ktérej
stoi kilka drewnianych budynkéw, zachowanych,
przeniesionych badz odtworzonych z troska, za-
petnionych sprzgtami i przedmiotami z wiejskiej
przesztosci, to ogrédki, w ktdrych rosna dawne
kwiaty i ziota, kapliczki, drewniane ptaki, ule,
kamienny krag, glazy, jablonie, wierzby. Wszyst-
ko to otoczone pofalowanymi polami, lasami, 1a-
kami, nad ktérymi unosza si¢ przepastne mgty.
I jedna lesna droga, po ktérej idac, zawsze doznaje
uczucia pelni.

Niebowo to ludzie b¢dacy z nami, rodzina,
przyjaciele, znajomi, nieznajomi, ci, ktérzy tra-
fiajg tu zaproszeni i ci, ktérzy trafiaja z przypad-
ku, sasiedzi, mieszkaricy Wincentynowa, turysci.
Zapraszamy ich do naszego $wiata, $wiata nie-
ustannego tworzenia. To moze by¢ tylko gra wy-
obrazni, przywolywanie wspomnien, skojarzen.
Ale mozna takze zmierzy¢ si¢ z materia. Kazdy
na swéj sposéb. Stad i takie obrazki: w jednym
miejscu budowa drewnianej stodétki przez doro-
stych, w innym dzieciece malowanie. Warsztaty
twércze najczesciej dzieja si¢ pod wplywem im-
pulsu. Szkoda czasu na pisanie projektéw i po-
zyskiwanie $rodkéw finansowych. Czas jest zbyt
cenny. Szkoda energii na rozproszenie. Materia
do dziatani jest wszedzie, wystarczy tylko si¢ ro-
zejrzeé. Kawalki desek stajg si¢ ksigzkami, listwy
zamieniaja si¢ w koguty, piasek jest farba, a tra-
wy tworzywem do zapisu wspomnieni. Trochg to
wbrew otaczajacej rzeczywistosci, tak dziata¢ bez
planu, ale to wlasnie jest plan, ktéremu na imie
OLSNIENIE.

To niezwykla sytuacja méc obserwowad, jak
inni tworza, podawa¢ pedzle, klej, farby, wpro-
wadzaé w $wiat sztuki, kierowa¢ do niewyrazo-
nego, a potem to niewyrazone oglada¢ na wlasne
oczy. Chociaz wiem, ze najwazniejszy jest proces,
to z przyjemnoscia obserwuje uczestnikéw warsz-
tatéw, gdy patrza na swoje ukoriczone prace zdzi-
wieni, Ze one Zyja teraz swoim autonomicznym
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zyciem — sa nimi samymi, ale istnieja oddzielnie.
To dla mnie wielka tajemnica tworzenia.

I jeszcze moja wlasna twérczosé. Od jakiegos
czasu motywy i tematy przenikaja z Niebowa na
lezacy przede mna papier i ptétno w naturalny spo-
sob. Realne taczy si¢ z nierealnym, nie ma granic
dla wyobrazni. Malujac, mogg jeszcze na inny spo-
sob przezywaé to miejsce. Inspiracjq sg dla mnie
opowiesci o ludziach tutaj zyjacych w przeszlosci,
krajobrazy, formy i kolory zwiazane z kultura
tradycyjna regionu opoczynskiego, a takze moje
wspomnienia i obrazy zapamietane z dzieciristwa.
Granice coraz bardziej si¢ zacierajg i nieraz, siedzac
na zielonym ganku i parzac na podwérko, widze¢
obraz, namalowany, zywy obraz. Wszystko jest zy-
wym, namalowanym obrazem...

Marysine stadko

Pewnego dnia, kiedy juz stara chata pod strzecha
wypelnita si¢ t6zkami, kredensami, naczyniami,
$wigtymi obrazami i tysigcem rzeczy, ktdre w ta-
kiej chacie by¢ powinny, przyszedt czas na wpro-
wadzenie do niej mieszkaricéw. Jednym z nich
stala si¢ Marysia. I wcale nie przeszkadzat fake, ze
wnetrze Marysi stanowily stare gazety i klajster.
Pomalowana i ubrana w ludowe ubranka stata tuz
koto warsztatu tkackiego i patrzyla przed siebie.
Wtedy przyszta Zuzia i powiedziata: ,,Ona powin-
na mie¢ swoje stadko!”.

Tylko sig nie bdj

Tak to w stoneczny, czerwcowy dzien zapra-
szam po raz kolejny dzieci z Wincentynowa. Sa
bardzo przejete, ale i swobodne. Cieszg sig, ze tak
si¢ tutaj czuja. Juz czeka wielki gar klajstru, kleju
z wody i maki pszennej. Odwazni prébujg jego
smaku. Obok lezg sterty starych gazet.

Naszym zadaniem bedzie stworzenie ,,stadka”
dla skansenowej Marysi — kaczek, kur, koguta i in-
nych stworzen, ktérych bedzie mogta pilnowaé
na podwoérku. Nagle znajome dla dzieci ksztatty
stajg si¢ zagadka i trzeba je przywolywaé w wy-
obrazni. Powoli oswajaja tréjwymiarowy $wiat
rzezby. Naktadaja kolejne warstwy papieru i for-
muja postacie zwierzat. Praca to trudna i zmud-
na, wi¢c pomagam, jak mogg. Zostawiamy je do
wysuszenia pod daszkiem.

Kolejne spotkanie to juz sama rados¢. W ruch
ida pedzle i farby. I znowu frasunek, jaki naprawde
kolor maja kogucie pidra... Duzo tych namystéw.
I dobrze. Czerwcowe storice szybko wysusza far-
by. Chlopcy ustawiaja Marysi¢ tuz przy najwick-
szym kamieniu na podwérku, a obok, w trawie,
rozgaszcza si¢ zwierzgcy drobiazg. A wkoto dzieci.
Jeszcze tylko wspédlne ognisko, wspélne rozmowy,
$piewy i zabawy.

W pogodne dni, gdy nie pada deszcz, Marysia
i jej trzédka wedruja na podwérko, lecz kiedy
nadchodzi letnia burza, moi mali sasiedzi poma-
gaja mi ukry¢ te skarby pod dachem chaty. To
takze ich skarby.
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Piaskowe wycinanki

Piaskowe wycinanki — moja odpowiedZ na fascy-
nacje kolorem, forma i substancja z opoczyniskiej
ziemi. Pomyst na warsztat zrodzit si¢ kilka lat
temu. Jest w nim specyficzna rado$¢ z fizycznego
kontaktu z miatkoscig piasku, przyjemnosé obco-
wania z czystym, nasyconym kolorem. Idea dzia-
tania opiera si¢ na tradycji. W dawnych czasach
wiejskie gospodynie w wielu regionach Polski,
cheac upickszy¢ swoje domy, tworzyly kolorowe,
papierowe wycinanki, ktére byty umieszczane na
$cianach i belkach stropowych. Polepy (gliniane
podtogi) i $ciezki w obejsciu pokrywaty moty-
wami i ornamentami wysypywanymi z z6ltego
piasku — byt to ostatni estetyczny akord w przy-
gotowaniu domostwa do §wigtowania.

W naszych dziataniach forma opoczynskiej
wycinanki odrysowana na sztywnym podlozu po-
kryta zostanie piaskiem. Wycinanki z tego regio-
nu cechuje swoisty styl i uroda, na ktérg sktada
si¢ czytelno$¢ ukladu opartego na jednej lub kilku
osiach, dobér motywéw takich jak: sylwetki kogu-
tow, postaci, lisci, kwiatow.

Okolice Wincentynowa — Niebowa to miejsce,
gdzie tuz pod ziemia zalegaja zfoza piasku kwar-
cowego. Jest wyjatkowo drobny o biatawoszarym
odcieniu, wystarczy tylko go zabarwié. Przesypu-
jac kolorowe kopce na starych blachach, czuje si¢
zawsze jak alchemik albo przedwojenny farbiarz

welny na pasiaki. Trwatos¢ pracy zapewnia smu-
gi i plaszczyzny kleju, do ktérego przylgnie pia-
sek. Piaskowa wycinanka przyklei si¢ do podtoza
i kazdy bedzie mégt zabrac ja ze soba.

Wiele razy rozpoczynatam z dzie¢mi, miodzie-
23, dorostymi piaskowe warsztaty. Zawsze jest tak
samo, po poczatkowym rwetesie i zamieszaniu za-
lega cisza. Czynno$¢ sypania wymaga skupienia
i precyzji, na mysl przychodzi obraz buddyjskich
mnichéw sypiacych mandale. Przesypujace si¢
z dfoni na podloze drobiny maja niezwykta moc
— zatrzymujg na chwile w czasie i uwaznosci. Za-
wsze mam nadzieje, Ze uczestnicy spotkania za-
chowaja w pamieci pickno wycinanek, ich rytm,
symetrie i czystos¢ formy. Ze do$wiadcza dzieciecej
radosci plynacej z zabawy kolorowym piaskiem.

Koguciarnia

Odchodzacy wiejski $wiat dzwickéw: nawotywar,
$piewdw, piania koguta o $wicie. Chociaz styszalny,
to niedostyszany. Pierwsze majowe, jeszcze chlod-
ne dni przynosza nam cala moc ptasiego $piewu.
Takze te domowe ,,ptaszki” gdacza, kwacza i roz-
siewaja sazniste ,kukuryku!”.

W Niebowie trwaja prace ciesielskie i stolarskie
przy budowie stodétki. Pachng $wieze sosnowe
deski. Na podwérku pojawia si¢ grupa zaprzyjaz-
nionych, wincentynowskich dzieci. Z uwaga przy-
gladaja si¢ krzataninie. Za chwilg zaczniemy i my















swojg prace. Rozméw nie za duzo, szkoda czasu,
gdy widzi si¢ przygotowany przed chatg warsztat
pracy. Prosze, aby dzieci dobraly si¢ w dwu- lub
trzyosobowe grupy. W ruch ida listewki, desecz-
ki, mlotki i gwozdzie. Zadaniem jest stworzenie
przestrzennej formy ptaka i nie jest to proste. Pro-
ste natomiast i geometryczne s3 elementy do jego
budowy.

Dzieci z namystem dobierajg poszczegélne
czgéei i z wielka wprawa postuguja si¢ miotkami.
Przestaje si¢ ba¢ o ich palce. Powoli wytaniajg si¢
sylwetki dumnych kogutéw i ptakéw o finezyj-
nych, czystych ksztattach. Juz nawet zaczynaja
ozywa¢, animowane przez swoich autoréw. Za-
fascynowani patrzymy na duze tuby, z ktérych
z hojnodciag wyciskamy wstegi farb. Czystymi,
nasyconymi kolorami dzieci maluja swoje prace.
Niebo pokrywa si¢ ciemnymi chmurami, ale jak-
by wbrew temu kolory piér i ptasich brzuszkéw
staja si¢ jeszcze intensywniejsze.

Ustawiamy nasza koguciarni¢ pod niebieska
$ciang chaty wéréd $wiezo posadzonych, z6ttych
bratkéw. Pachnie §wieza trawa, ziemia i kwitnace
dzikie $liwy.

Nastepnego dnia ptaki ,zasiadaja” na ptocie przy
drodze. Moga od tej chwili obserwowa¢ u§miechy
i zdziwienie na twarzach przechodzacych ludzi.
Zostang na zime, a kolejng wiosng dzieci znowu
przywréca im wyblakte kolory...

Tylko sig nie bdj
Konie, koniki, koniczki

Konie, koniki, koniczki — kiedy$ wszechobecne
w krajobrazie, zaprz¢zone do wozu, safi, bryczek,
brony czy ptugéw. Towarzyszyty ludziom od za-
wsze, wykonujac najcigzsze prace. Trudno bylo si¢
bez nich obejs¢. Zamieszkiwaty licznie w ludzkiej
wyobrazni, pojawialy si¢ w piesniach, opowie-
$ciach. Obecne byty takze w dziecigeej rzeczywi-
stosci. Rytmiczny ruch konia na biegunach czy
hustana na kolanach dorostych rymowanka ,,Pata-
taj, patataj, pojedziemy w obcy kraj” dawaty dzie-
ciom poczucie bezpieczeristwa i mitosci. Wreszcie
drewniane koniki, pojedyncze lub zaprz¢zone do
wozka — takie zabawki w dtugie, zimowe wieczo-
ry, rzezbione dla swoich pociech przez ojcéw czy
dziadkéw, byty przedmiotem pozadania, tak jak
dzisiaj sterowane elektrycznie auta.

Drzisiejsza popularno$¢ zabawek—kucykéw i licz-
ne grono dzieci odwiedzajacych osrodki jezdziec-
kie $wiadczy o tym, ze fascynacja tym picknym
i szlachetnym zwierz¢ciem jest ponadczasowa i nie-
gasnaca. Poniekad uleglam jej i ja, od kilku lat
kolekcjonuj¢ ludowe zabawki, a w szczegdlnosci
koniki: drewniane, ceramiczne, wykonane z tka-
niny czy stomy. Widzac czgstokro¢ rados¢ jaka,
daje dzieciom ogladanie i kontakt z tymi przed-
miotami, pomyslalam o warsztacie, ktérego te-
matem byltby wlasnie ludowy konik.
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Warsztat rozpoczyna si¢ zabawa, najpierw lo-
sujemy koniki z duzego, przykrytego chusta ko-
sza. Kazdy z nich be¢dzie animowany przez swo-
jego tymczasowego wilasciciela. Rozpoczynam
opowies¢ i whaczam w nig kolejnych uczestnikéw.
Opowies¢ jest niewiadoma, kazdy moze ja popro-
wadzi¢ w swoja strong, wazne, aby wszyscy mogli
w niej aktywnie uczestniczy¢.

Potem zasiadamy do pracy. Wycinamy podwdj-
ng sylwetke konika z twardego papieru, nalezy ja
ozdobi¢ w sposéb podobny do pierwowzoru, po
czym dodajemy drewniane rolki, tak aby zabawka
zyskala przestrzenno$¢. Wszystkie elementy faczy-
my dokladnie. Do dekoracji wykorzystujemy pa-
stele, wstazki, cekiny, kolorowe wycinanki i piéra.
Czasami musz¢ hamowa¢ dekoratorskie zapedy
— z zestawu eliminuj¢ brokatowe pisaki. Gotowe
koniki zanosimy i ustawiamy na drewnianym wo-
zie. Dizieci od razu dostrzegaja niezwyktos¢ sytu-
acji — konie, zamiast ciagna¢, jada! I nie jest wazne
to, ze woz ma naturalne rozmiary.

Moze kiedys prawdziwy kon zamieszka w Nie-
bowie i pociagnie za sobg prawdziwy woz...

Strachy na ,strachy”

Jad¢ do Niebowa. Przy drodze skrecajacej na Brzu-
stéw wzrok przyciagaja okazale i barczyste syl-
wetki strachéw, nie zalowano im przyodziewku
i szmat. Kto$ je postawil w nadziei na skuteczng

ochrong polowych upraw przed ptakami i zwierze-
tami. Ten widok przywotuje wspomnienia z dzie-
ciristwa i towarzyszace mi wtedy emocje. Wraca
takze opowies¢ pewnej starszej sasiadki: Jak bylam
mata to czgsto chodzitam z mamg w pole. A tam pta-
kéw nalatywato si¢ réznych i wyjadaty ziarno, co je
tata posiat. 1o mamusia moja robita strachy na te
szkodniki. Ja jej pomagatam. Oj, bardzo lubitam ro-
bic te strachy i weale sig ich nie batam. Ale tylko pod
wieczor, jak robita si¢ szardwka i sztam przez pole, to
oblatywat mnie prawdziwy strach.

Tak powstaje pomyst na warsztaty Strachy na
,strachy”.

Mojemu spotkaniu z dzie¢mi towarzyszy roz-
palone sforice, letni dzien wydaje si¢ idealny, aby
porozmawia¢ o wewnetrznych lekach. Te najbar-
dziej tajemne ,strachy” zapisujg na karteczkach
i wrzucaja do pudetka. Pudetko bedzie czekato
zamknigte na koniec spotkania.

Teraz przyst¢pujemy do konstruowania praw-
dziwych-nieprawdziwych strachéw. Drewniane
patyki, kijki, druty, tkaniny, bibuty przeobrazaja
si¢ w postacie. Dzieci z ekscytacja pracuja, tworzac
w matych zespotach, ktére dobraty si¢ w sponta-
niczny spos6b. Niektére strachy maja iscie basnio-
we kolory i formy. Autorzy innych dziet borykaja
si¢ z problemem, jak zrobi¢, by strach byt napraw-
de przerazajacy. Tkaniny polewaja blotna breja
i farbami, rozrywaja i tng materialy. Wreszcie ko-
lejne grupy konicza swa prace.
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Teraz ustawiamy si¢ w pochodzie i idziemy na
pola. Niesione strachy powiewaja niczym chora-
gwie. Dzieci sg radosne i przekrzykuja si¢ nawza-
jem. Po chwili, miedza dzielaca pola obdarowana
zostaje zastgpem strachéw. Na koniec przynosze

nasze pudetko. Rozpalamy ogien, w ktérym dzieci
pala karteczki z zapiskami.

Przez kolejne miesiace kolorowe dziecigce stra-
chy budzg zaciekawienie przechodzacych ludzi,
a zryte pole $wiadczy réwniez o tym, ze te cudaki
nie wystraszyly dzikich zwierzat.



Muzyka jest w nas

AnnaKrukowska —uro-
dzona w 1981 7. w No-
wym Sqczu, jednak przez
wigkszq Zycia zwigzana
jest z Gornym Slgskiem.
Absolwentka Uniwersy-
tetu Opolskiego. Z wy-
ksztatcenia pedagog, z za-
mitowania zapalony po-
drdznik. Mama cztero-

letniej Kingi.
Od poczqtku pracy zawodowej zajmuje si¢ dziec-
mi o specjalnych potrzebach edukacyjnych. Jej praca
Jest doskonaly terapiq dla zmagajacych si¢ z przeciw-
nosciami losu. Uczy jak pokonywac trudnosci i prze-
zwyciezal ludzkie stabosci, z niegasngcym zapatem
do wlasnego rozwoju i zmieniania swiata na lepsze.

Muzyka klasyczna nie musi by¢ trudna i nie
jest zarezerwowana dla 0séb dorostych. Dziecko
takze moze by¢ $wiadomym odbiorcy tego ga-
tunku muzycznego. Umiej¢tne wprowadzenie
dziecka w $wiat muzyki klasycznej sprawi, iz nie
bedzie to jednorazowa podréz. Proponowany ze-
staw dzialari opiera si¢ na wprowadzaniu dziecka
w $wiat muzyki klasycznej poprzez rézne formy
aktywnosci, jak ruch, taniec, ekspresja plastycz-

na oraz muzykowanie. Zaj¢cia muzyczne zapro-
ponowane w niniejszej ksigzce dostarczajg pozy-
tywnych doswiadczeni spotecznych, gdyz kazde
dziecko ma mozliwo$¢ wykazania si¢, osiagniecia
poczucia sukcesu z wykonanego zadania oraz na-
wiazania kontaktéw interpersonalnych. Ponadto
pobudzaja naturalng aktywno$¢ dziecka, stymu-
luja zahamowang ekspresje, a przede wszystkim
daja poczucie radosci.

Festiwal dZzwiekéw

Spiewac kazdy moze, trochg lepiej, lub troche gorzej,
ale nie oto chodzi, jak co komu wychodzi... — $pie-
wat Jerzy Stuhr, a ja dodatabym od siebie, ze gra¢
takze moze, kazdy i na wszystkim. Niepotrzebny
jest wielki talent muzyczny, profesjonalny instru-
ment czy sala koncertowa. Jesli znajdzie si¢ grupa
oséb patrzacych w t¢ sama strong, wszystko staje
si¢ mozliwe, i nawet muzykant grajacy na tek-
turowym pudetku urasta do rangi prawdziwego
muzyka. Pomyst wspdlnego muzykowania dzieci
przyjely bardzo entuzjastycznie, co byto mitym za-
skoczeniem, bo nawet te osoby, ktére na co dziert
stronity od dzialan grupowych, ch¢tnie wlaczyly
si¢ do udzialu w tym nietuzinkowym koncercie.
Wyjatkowosci temu wydarzeniu dodawat fake,
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iz kazdy instrument byt swoistym rekodzietem.
Nasz festiwal rozpoczelismy wspdlnym taricem
w kole przy dzwigkach utworu Country dance, kté-
rego autorem jest Georg Friedrich Handel. Dzieci
dostaty do rak kolorowe bibutkowe miotetki, kté-
rymi poruszaly w rytmie odtwarzanego utworu.
Miotetki delikatnie szelescily, co zachecato do
poruszania nimi. Nast¢pnie przystapilimy do
gry na instrumentach. Kazdy mial mozliwo$¢
swobodnej wypowiedzi muzycznej na wlasnym,
nietypowym instrumencie. Pierwsza grupe mu-
zykow stanowili ,,bebniarze”, a wigc dzieci z be-
benkami, drewienkami i pudetkami. Mali muzy-
kanci zajeli miejsce w centralnym punkcie sali, by
w ten sposob zaprezentowaé wszystkim swoéj in-
strument oraz dZwigki, jakie wydaje. Muzykowa-
nie rozpoczeliSmy utworem 7he banana boat song
Harego Balafonte z filmu Beetle Juice. Oczywiscie
do grania wlaczyly si¢ wszystkie dzieci obecne na
Sali, wyklaskujac i wybijajac o kolana rytm. Kolej-
na grup¢ muzykéw stanowili ,gitarzysci”, ktdrzy
swoja gre prezentuja do piosenki Muzyczna zaba-
wa Michala Zalewskiego. Dzieci obecne na sali
przylaczaja si¢ do wykonania utworu poprzez tu-
panie, a nastgpnie klaskanie. Na koniec przyszed!
czas na réznego rodzaju ,przeszkadzajki”, a wigc
tarki, instrumenty grzechoczace i szeleszczace.
Dzieci graty na swoich instrumentach do utworu
Le Basque, ktérego autorem jest Marin Marais.
Pozostate dzieci mogly uczestniczy¢ poprzez falo-

wanie rekami, poruszanie bibutkowymi miotet-
kami. To wspélne muzykowanie dato poczucie
jednosci, sprawito, iz kazdy czut si¢ zauwazony.
Umiejgtnosci muzyczne nie byly tak istotne, jak
mozliwo$¢ wspédlgrania, otworzenia si¢ na innych
i na samego siebie, wyzwolenia wlasnych emocji
i pokonania niewidzialnych barier, ktérym zwy-
kle towarzyszy lgk, niepewnos¢ i brak wiary we
whasne sity i umiejetnosci. Zwieiczeniem festiwa-
lu bylo wspélne muzykowanie do utworu Fiesta
Aymara, z wykorzystaniem wszystkiego, co wyda-
walo jakikolwick dzwigk. W koricu w muzyce tez
mozemy przekraczaé bariery.

Moje instrumentarium

O stworzeniu wlasnego instrumentarium mysla-
tam juz od dawna. Zauwazytam, iz dzieci szuka-
ja dzwigkéw nie tylko na dobrze znanych im
instrumentach, ale takze na przedmiotach, ktére
je otaczaja. Wiasciwie gra¢ mozna na wszystkim,
co wydaje odglos. Szukajac ciekawych dzwickéw,
dzieci graty na plastikowych butelkach, uderzajac
nimi o siebie, na otéwkach, szelescity folig i ga-
zetg, pocieraly o siebie szorstkie materialy i moz-
na tak wymienia¢ bardzo dtugo, bo wyobraznia
dziecigca w tej mierze jest nieograniczona. Nasze
instrumentarium bylo tworzone w dwoéch eta-
pach. W pierwszym dzieci same tworzyly instru-
menty, a w drugim instrument konstruowany









byt wspélnie z rodzicem. W pierwszej kolejnosci
skupilismy si¢ na stworzeniu instrumentéw grze-
choczacych, do wykonania ktérych potrzebne sg
plastikowe butelki réznej wielkosci (od catkiem
malutkich po soczkach, do sporych rozmiaréw
5-litrowych butli) oraz wszelkiego rodzaju mate-
rialy sypkie, jakie mozna znalez¢ w kazdej kuch-
ni: ryz, groch, fasola, ziarenka kawy, cukier, ma-
karon $widerki, siemie Iniane itd. Dzieci same
wybieraly rozmiar butelki, jaki im odpowiadat
i uzupetnialy dostgpnymi produktami spozyw-
czymi. Kiedy grzechotki byly juz gotowe, kazdy
mogt zademonstrowaé, jaki dzwick wydaje jego
butelka. Wspélnie okreslalismy, czy dany dzwigk
byt cichy czy glosny. Uczylismy si¢ gra¢ szybko
i wolno, a takze do melodii Wyszly w pole kur-
ki trzy. Kolejny etap naszych dziatan pozosta-
witam rodzicom i ich pociechom. Szczegdlnie
entuzjastycznie do pracy przystapili ojcowie, wy-
korzystujac zwoje zdolnosci do majsterkowania.
Efektem tego rodzinnego dziatania jest napraw-
d¢ imponujace instrumentarium. Z tupin koko-
sa powstaty marakasy, grzechotki i maty instru-
ment strunowy. Z kilku desek i blachy pocietej
na prostokatne kawatki powstaty dzwonki chro-
matyczne lub uzywajac potocznej nazwy, ,,cym-
batki”, a z plastikowych rurek réznej dtugosci
— fletnia Pana. Grono instrumentéw powickszyty
réznego rodzaju ,przeszkadzajki”, grzechotki,
tarki, gitary i bebenki. Majac tak kolorowe in-

Tylko sig nie bdj

strumenty, dzieci chetnie przystapity do grania,
wyprébowujac je wszystkie po kolei. Kiedy cie-
kawo$¢ dotyczaca dzwigkéw wydawanych przez
poszczegélne instrumenty zostala przez dzieci
zaspokojona, przystapilismy do wspdélnego mu-
zykowania do utworéw Le Basque w aranzagji
J. Galwaya oraz Annen polka op. 117 Johanna
Straussa II. Muzyczna ekspresja na tym nietypo-
wym instrumentarium dala dzieciom mnéstwo
radosci, a nasze muzykowanie zdawato si¢ nie
mie¢ korica. Konstruowanie instrumentéw roz-
wija kreatywno$¢, pomystowos¢, przybliza swiat
diwickéw i zachgca do muzykowania, a przede
wszystkim jest czasem, ktéry rodzic spedza z dziec-
kiem konstruktywnie.

Obraz nutq zapisany

Techniki wizualizacji z wykorzystaniem muzyki
jako tla to po prostu zobrazowanie emocji za-
wartych w utworze muzycznym. To swobodna
ekspresja plastyczna zainicjowana wystuchanym
utworem muzycznym. Muzyka przekazuje nam
tak wiele réznorodnych emodji, ktére nie zawsze
jeste$my w stanie opisaé, badz ci¢zko znalez¢ od-
powiednie stowa. Przeniesienie emocji zawartych
w utworze muzycznym umozliwia nam obraz,
ktéry moze przybieraé rézne formy, w zaleznosci
od mozliwosci dziecka. Czasem jest to rysunek,
kiedy indziej barwna plama, rysowanie palcem
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po piasku badz ufozenie kompozycji ze skrawkéw
materiatu, papieru, kolorowych obrazkéw i te-
go, co tylko podsunie nam nasza wyobraznia.
Zabawa ta rozwija wrazliwo$¢ na dzwigk, tempo,
rytm, ton, ksztattuje uwage stuchowa, uczy iden-
tyfikowania, réznicowania i analizowania tego,
co dziecko styszy, zmniejsza napigcie mig$niowe
oraz rozwija wyobraznig.

Podczas zaje¢ zwykle proponuje dzieciom wy-
stuchanie utworéw z kanonu muzyki klasyczne;j,
ale moze to by¢ takze piosenka, kotysanka, wier-
szyk. I tak tez si¢ zadzialo z utworem Mirostawa
Zalewskiego Ogrdd peten storica. Wezesniej przygo-
towatam wycigte z papieru obrazki przedstawiajace
elementy pogody, roslinno$¢, skrawki materiatéw
o réznej fakturze, koloru i wielko$ci. Dzieci naj-
pierw wystuchiwaty utworu, a nastgpnie przy po-
nownym jego odegraniu, tworzyly kompozycje wg
wlasnego pomystu, zwykle zawierajaca elementy,
o ktérych byla mowa w piosence. Podlozem na-
szych dziatari moze by¢ szary papier pakowy, bry-
stol, ale takze wigksza ptachta materiatu.

To samo dziatanie zrealizowatam do utworu
Antoniego Vivaldiego Jesieri. Dzieci, wstuchujac
si¢ w utwér, miaty czas na oswojenie si¢ z nim
i zobrazowanie tego, co podsuwa im wyobraznia
w czasie stuchania muzyki. Oczywiscie, powsta-
ta prace mozna wzbogaci¢ o dodatkowe elementy
— wystarczy da¢ dziecku do r¢ki kredke i pelng
swobode dziatania.

Ostatnia propozycja zobrazowania emodji za-
wartych w utworze muzycznym jest wykorzysta-
nie elementéw metody finger painting. Ze wzgle-
du na ograniczenia ruchowe dzieci, miejsce naszej
pracy przeniostam ze stolikéw na podloge, gdzie
kazdy mial swobodny dostep do farb i papieru.
Dzieci, stuchajac muzyki, tworzyty swéj wlasny
$wiat emodji, a ja staralam si¢ nie ingerowad w ten
tworczy proces.

Sposobéw ,zaprzyjaznienia” dzieci z muzyka
i zaczarowania $wiatem dZwigkéw jest bardzo wie-
le, a tylko od nas samych zalezy, czy pozwolimy
im na odkrywanie tego §wiata w sposéb ciekawy
i kreatywny.

Pachnidetka

Sa wokét nas, otulaja ze wszystkich stron. Sa
przyjemne, a czasem zniechecaja do siebie. Zapa-
chy towarzysza nam codziennie, cho¢ nie zawsze
zwracamy na nie uwagg. Z czasem przyzwyczaja-
my si¢ do nich. Kazdy ma swoje ulubione, koja-
rzace si¢ z wyjatkowymi chwilami, przyjemnymi
zdarzeniami, ulubionymi potrawami, ciekawymi
miejscami. Nie zawsze u§wiadamiamy sobie, iz
przyjemne dla nas zdarzenie taczy si¢ z zapa-
chem. Dla mnie mandarynki i suszone grzyby
zawsze byly synonimem Swiat Bozego Narodze-
nia, zapach $§wiezo skoszonej trawy towarzyszyt
wio$nie, a zapach siana wiazat si¢ nieodtacznie



z latem i wakacjami na wsi. Zabawg z zapachami
rozpoczynamy od wypowiedzi dzieci na temat
ich ulubionych zapachéw i zdarzeri badz miejsc,
z jakimi im si¢ kojarza. Naste¢pnie zapraszam
dzieci do stolikéw, gdzie czekajq na nie plastiko-
we talerzyki z produktami wydzielajacymi mniej
i bardziej intensywne zapachy: orzech wioski, su-
szone owoce (Sliwki, morele, jabtka), listki lau-
rowe, kuleczki ziela angielskiego, ziarenka kawy,
suszone kwiaty orchidei, gozdziki i anyz gwiaz-
dzisty. Kazdy ma okazj¢ powacha¢, dotkna,
a nawet posmakowa¢, co miato miejsce w przy-
padku suszonych owocéw. Dzieciom najmilej
kojarzyt si¢ zapach kawy, poniewaz przywolywat
dom rodzinny. Podczas podnoszenia talerzykéw
okazalo sie, iz kazdy daje innych dzwigk. Kwia-
ty orchidei wydawaly leciutki szelest, ziarenka
kawy przyjemnie graly, a kuleczki ziela angiel-
skiego przetaczaly si¢ z jednej strony talerzyka na
druga, co utworzylo swoistag melodig, przyjemna
dla ucha. Teraz przyszed! czas na nastgpna czgéé
zadania, a mianowicie wykonanie potpourri, czy-
li pachnacej mieszanki. Na stole mamy juz przy-
gotowane talerzyki z pachnacymi produktami,
jeszcze tylko dodajemy kawalek gazy w ksztalcie
kota, kolorowa wstazke i mozemy dziataé. W tle
dzieciom towarzyszy muzyka klasyczna: Poranek
z | suity Peer Gynt Edwarda Griega i Taniec go-
dzin Amilcare Ponchiellego. Kiedy pozpourri jest
gotowe, mozna zacheci¢ dzieci do samodzielne-
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go wymyslenia nazwy tego malego pachnidetka.
Po chwili dzieci odkrywaja, ze woreczki tylko
z wygladu sa takie same, bo kazdy wydziela inny
zapach i wydaje inny odgtos. Tu przyszed? czas
na spontaniczng zabawe z woreczkami, na po-
trzasanie nimi i $§piewanie w rytm melodii Panie
Janie. Zwieticzeniem tej swobodnej improwizacji
dziecigcej byt taniec z woreczkiem zainspirowa-
ny przez same dzieci. Zajgcia koficzymy relaksa-
cja przy kominku zapachowym, przy diwigkach
Walca As-dur op. 39 nr 15 Jana Brahmsa. Otuleni
zapachem, powoli wracamy z tej ciekawej podrézy
w $wiat dzwickéw i woni. Ciekawe, jaki zapach
bedzie mi towarzyszyt po przybyciu do domu?

Muzyczne kubeczki

Do kolejnych zaje¢ zainspirowata mnie Batii
Strauss. A doktadniej ujmujac, jej metoda akeyw-
nego stuchania muzyki, majaca na celu przyblize-
nie dzieciom muzyki klasycznej poprzez aktywny
udzial w jej odbiorze, a wi¢c poprzez dziatania
poparte gestem, ruchem, tarficem czy gra na in-
strumentach, nierzadko wtasnego autorstwa. Ale
po kolei...

Spotkanie z muzyka klasyczng rozpoczynamy
od zaproszenia dzieci i rodzicéw do stolikéw, na
ktérych znajduja si¢ plastikowe kubki po jogurcie
i kefirze, gumki recepturki, kolorowa bibuta oraz pa-
pier samoprzylepny. Aby nasze kubeczki zamienily

307



308 Nasze kunsztowanie

si¢ w instrument, nalezy na kazdy z nich natozy¢
gumke recepturke, tak aby przechodzita przez den-
ko oraz wieczko. Aby gumka pozostala na swoim
miejscu, oklejamy kubeczek kolorowym papierem
samoprzylepnym przy okazji nadajac kubeczkowi
ciekawe kolory oraz wzory. Na koniec wycina-
my kolorowe paski z bibuty grubosci ok. 2—4 ¢cm
i przekladamy przez gumke znajdujaca si¢ od
spodu kubeczka. Po krétkim instruktazu rodzice
wraz z dzie¢mi ochoczo przystapili do pracy i po
chwili kazdy trzymat juz w dfoni kolorowy kube-
czek, ktéry za chwile miat sta¢ si¢ bardzo nietypo-
wym instrumentem muzycznym.

Po wykonaniu zadania, wszyscy siedli w kole,
gdzie kazdy mégl z dumg zaprezentowaé swoj in-
strument. Gra na kubkach moze przybiera¢ r6z-
ne formy, ale my skupili§my si¢ na delikatnym
szarpaniu gumki i ptynnym poruszaniu kubkiem
w ksztalcie leniwych 6semek do utworu Léo De-
libes'a Pizzicato. Taka forma odbioru muzyki kla-
sycznej sprawia iz dzieci doskonale si¢ bawia,
a przy okazji poznaja utwér muzyczny.

Obcowanie z muzyka klasyczna moze przy-
biera¢ rézne formy, ale najwazniejsze, aby dziata-
nia otwierajace dzieciom $§wiat dzwigckéw dawaty
rado$¢. Kolejny utwér muzyczny zostal przybli-
zony dzieciom z wykorzystaniem bibutkowych
miotetek.

Stuchajac utworu Country dance Georga Frie-
dricha Handla oraz Habanery z opery Carmen

Georgesa Bizeta, dzieci mialy mozliwo$¢ swobod-
nej ekspresji ruchowej, taficzac z bibutkami. Dzigki
tej réznorodnosci zaprezentowanych dziatari dzie-
ci do konica wystuchuja utworu z gatunku muzy-
ki klasycznej, niejednokrotnie chcac doswiadcezad
tego samego utworu wiele razy. Stuchanie muzyki
klasycznej wcale nie musi by¢ nudne i nie kazdy
musi by¢ uzdolniony muzycznie, by méc w petni
»przezy¢” dany utwér. Najwazniejsze jest, by ob-
cowanie z muzyka dawato dzieciom rado$¢ i my-
Sle, ze dzigki potaczeniu przedstawionych dziatan
to sie udato.

Wodny swiat

Pomyst na kolejne zajecia podsungly mi same dzie-
ci, a mianowicie ich interpretacja walca Johanna
Straussa syna Nad pigknym modrym Dunajem. Wy-
stuchujac tego utworu, dzieci same zaczgly plynnie
poruszaé rekami w réznych kierunkach. Stad po-
myst, aby ruch ten wzbogaci¢ o rysunek.

Na podtodze zostal roztozony duzy arkusz sza-
rego papieru, a dzieci zostaly poproszone o usa-
dowienie si¢ wokét niego. Kazdy dostal do re-
ki suche pastele w réznych odcieniach koloru
niebieskiego i moglismy przystapi¢ do naszych
dziatad. Dzieci, stuchajac utworu Nad pigknym
modrym Dunajem, rysowaly pastelami na papie-
rze w réznych kierunkach, tworzac fale, ptynne
linie, ,leniwe ésemki”, poruszajac dfonig w rytm
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styszanego utworu. Kiedy caty arkusz papieru
zostal zapetniony, przystapilismy do drugiej cze-
$ci naszego zadania. Na dzieci juz czekaly przy-
gotowane przedmioty kojarzace si¢ z morzem,
a wiec muszle i muszelki réznego ksztaltu, sko-
rupki matz, papierowe rozgwiazdy i rybki, pia-
sek, drobne kamyczki oraz zielone wodorosty
wyciete z papieru. Majac do dyspozycji przygoto-
wane materialy, dzieci przystapity do uzupetnia-
nia naszego wodnego $wiata w dowolny sposéb.
W efekcie powstata praca majaca charakter wie-
lowymiarowy, ktéra mozna podziwia¢ z kazdej
strony. Podczas tworzenia tego morskiego swia-
ta, kazde dziecko miato szansg si¢ wykaza¢, po-
niewaz nawet dzieci mniej sprawne ruchowo lub
posiadajace innego rodzaju ograniczenia mogty
w petni, aktywnie uczestniczy¢ w proponowanej
formie dziatan. Dziecigca interpretacja utworu

muzycznego moze przybieraé rézne formy pracy.
Kolejna, ktéra moge zaproponowad, jest swobod-
na ekspresja palcem po piasku. Oczywiscie nie-
koniecznie musi to by¢ piasek, ale takze kazdy
inny sypki produkt, jak np. kasza manna. W za-
leznosci od nastroju odtwarzanego utworu, ruch
palcéw po piasku moze by¢ szybki, urywany,
mocny badz — przy utworze spokojnym — fagod-
ny, powolny, charakteryzujacy si¢ delikatnymi
musnieciami palcéw. Stuchajac dzietfa J. Straussa,
dzieci moga tworzy¢ swéj whasny ,wodny $wiat”
w postaci tagodnych i wzburzonych fal i tego
wszystkiego, co podsunie im wyobraznia.

W zasadzie kazdy utwér muzyczny mozna
interpretowa¢ na wiele sposobéw. Najwazniejszy
jest ciekawy, nietuzinkowy pomyst w petni anga-
zujacy do dzialar przyblizajacych $wiat muzyki
i dZzwiekéw.



Tworeze Swietlicowanie

Marta Wawrofiska-
-Koch — jestemn absol-
wentkq Akademii Jana
Dtugosza w Czestocho-
wie, a teraz naucgycie-
lem przedmiotu wiedza
0 kulturze, jak réwniez
wychowawcq swietlicy.
Uczgc o kulturze, na
kazdym kroku wskazu-
je na znaczenie grupy
— spoleczeristwa w jej tworzeniu. Grupa, wspdt-
dziatlanie, kontakt, komunikacja to stowa klucze
dla zrozumienia genezy pojecia kultura. Czlowiek,
jako gatunek operujgcy symbolami, stworzyt wyjqr-
kowy rodzaj komunikacji. Znaki, symbole, kody
rysunkowe otaczajq nas i sami je wspottworzymy
na co dzier.

Tworzqc swoje pomysty na zajecia z mtodziezq,
bazowalam na przytoczonych wyzej zagadnieniach:
kultura — komunikacja — znak. Pracuje z mlodziezq
szkole sredniej. Czgsto sq to osoby, ktdre nie uwaza-
Jja siebie za uzdolnione plastycznie, sq pozbawione
pewnosci tworczej. Zawsze doceniam ich zapat i cheé
do ekspresji plastycznej w ramach zajec¢ w swietlicy
szkolnej.

Dton

Dtoni to dzigki niej udato nam si¢ stworzy¢ tak
wiele wyjatkowych artefaktéw kultury. Jest ona
dla kazdego z nas wyjatkowym osobistym narze-
dziem pracy. Juz cztowiek prehistoryczny ,,pod-
pisywal” swoje malowidla jaskiniowe za pomoca
odbi¢ wlasnych dfoni. Ma ona w sobie pewng ma-
gi¢ jest niepowtarzalna...

Warsztat 1
Dion

Materiaty: duzy format papieru kwadrat lub pro-
stokat, farby, pastele, kredki itp. materiaty do ry-
sowania i malowania.

Zadaniem grupy jest wykonanie barwnego
collage z odbi¢ dloni. To od grupy zalezy jak kom-
pozycyjnie rozwigze to zadanie. Po zakoniczonym
etapie odbijania dfoni uczniowie maja za zadanie
zindywidualizowa¢ swoje odbitki, nada¢ im ja-
kie$ cechy osobnicze, a nastgpnie nawigzaé mie-
dzy nimi dialog. Poprzez dorysowywanie, malo-
wanie, doklejanie stworzy¢ ,wariacj¢” plastyczng
na temat ludzkich dfoni. Tworu ewolugji, ktéry
przyczynit si¢ do stworzenia kultury.
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Warsztat 2
Dton — osobisty znak

Materiaty: kolorowe kartki A3 lub A4, kredki,
farby, pastele itp. materiaty do rysowania.

Kazdy uczestnik ma za zadanie na kartce kolo-
rowego papieru odbi¢ swoja dlori. Nastepnie, przez
dorysowanie pewnych elementéw ma ona sta¢ si¢
zindywidualizowanym symbolem jego charakteru,
osobowosci. Juz sam dobér koloru kartki czy do-
branej techniki ma stac si¢ sposobem na wyrazenie
siebie. Wykonane prace uczniowie maja za zadanie
zawiesi¢ w wykonanej wezesniej przez siebie insta-
lacji ze sznurka. Miejscem owej prezentacji moze
by¢ podwérko szkolne, park czy tez $wietlica szkol-
na. Tworza wspdlng symboliczng ,,pajeczyng cha-
rakteréw”.

Tak wygladata realizacja:

Dton — fenomen naszego gatunku. Celowo zapro-
ponowatam mtlodziezy zadania, dzigki keérym na
chwile pochyli si¢ nad efektem ewolugji jakim jest
dlon.

Moje spotkanie z mlodzieza aranzuje w $wietli-
cy szkolnej. Jest to grupa ok. 12 uczennic. Niektére
z nich juz wcze$niej wykonywaty prace plastyczne
w ramach akgji twérczych organizowanych przeze
mnie. Dziewczyny nie znaja si¢ dobrze, dlatego je-
stem ciekawa, jak poradza sobie z zadaniem, ktdre
wymaga wsp6ltdziatania.

Na poczatku wspélnie zastanawiamy si¢ jak
,traktujemy” nasze dlonie, czy uswiadamiamy so-
bie ich wyjatkowo$¢. ,Nie — raczej nie, sa takie
,zwykle”, ,nasze po prostu”. Jakie moga by¢: ,spra-
cowane, delikatne, zaniedbane, brudne, pomarsz-
czone, zmarzniete, z odlotowo pomalowanymi
paznokciami” (to zeriska grup).

Dziewczyny stajq do zadania petne zapatu.
W pierwszej kolejnosci maja wykonaé barwny
collage, ma to by¢ spontaniczne dziatanie. To od
grupy zalezy, jakaq kompozycje stworza odbijane
dlonie, czy beda ze sobg komunikowad. Kiedy
dziewczyny maluja si¢ farbami od razu widaé,
ze bedg dziatad zywiotowo. Sg zaskoczone swoja
spontanicznoscia, stwierdzaja, ze juz zapomniaty
jaka frajde daje taki prosty zabieg — malowanie
dlorimi. Zaczynaja od podstawowych koloréw,
a pézniej tworza barwne mieszanki i wzory
bezposrednio na swoich dioniach jeszcze przed
odbitka. Pomagaja sobie wzajemnie i radza jak
zakomponowa¢ ten pozorny chaos dtoni. ,,Po-
zorny”, bo jednak wspélnie ,uradzony” i prze-
dyskutowany. W oczekiwaniu, az barwny collage
wyschnie przed etapem jego dalszego tworzenia,
wykonujemy dzialanie — warsztat 2. Na pojedyn-
czych kartkach uczestniczki akeji tworza zindy-
widualizowane odbitki. Maja poprzez ten zabieg
wyrazi¢ siebie, swoja osobowo$¢, uwypukli¢ ce-
chy swojego charakteru. To zadanie wydaje si¢
dla dziewczyn trudniejsze. Juz sam dobdr koloru



kartki i farb musi by¢ przemyslany. W trakcie pra-
cy zawiazuje si¢ miedzy nami rozmowa na temat
symboliki koloru w sztuce, jak i w zyciu. Efekt
pracy zaskakuje same autorki, ,to taki dobry spo-
sob na opowiedzenie czego$ o sobie w taki sym-
boliczny sposéb”.

Po tym zadaniu dokonczenie wspdlnego collage
jest o wiele fatwiejsze. Dziewczyny dorysowuja
,c0§” do juz istniejacych odbitek. Pozwalaja so-
bie na ekspresj¢ i takie przetwarzanie pracy, by
wyrazi¢ autentyczno$¢ dialogu, jaki migdzy nimi
zaistnial w czasie tego dziatania.

Po zakoriczeniu wspdlnych dzialari poprositam
uczestniczki o zapisanie na kartkach wlasnych prze-
myslen z nimi zwigzanych. Oto dwie z nich:

Moim zdaniem akcja polegajaca na odbijaniu
dtoni byta niesamowita, poniewaz pomimo naszego
wieku moglysmy bez zadnych zahamowar ukazaé
wlasng osobowos¢ i emocje. Mogloby si¢ wydawac,
ze to zabawa tylko dla dzieci, jednak tak nie jest.
Nie ma w tym nic infantylnego, poniewaz dzigki
temu kazdy moze wyrazic siebie, swoje prawdzi-
we ,ja’.

Alicja klasa III LOel

Przez dtugi czas nie bratam udziatu w podob-
nych akcjach, jednak ta z odbijaniem dtoni bardzo
mnie zaintrygowata. Przedstawienie siebie poprzez
rysunek swoimi wtasnymi dforimi nie jest wcale
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takie proste, poniewaz wyrazenie w tych czasach
swoich emocji i uczud jest czyms bardzo trudnym.
Uwazam, ze dzigki takim dziataniom wuczymy si¢
wyrazaé swoje uczucia, emocje, ktdre niekoniecznie
sq proste w pokazaniu ich, niezaleznie od wieku
czlowieka.

Wiktoria klasa III TF

Przestrzen

Kultura, jako warto$¢ spofeczna nie mogtaby ist-
nie¢ bez komunikacji. Komunikacja werbalna,
gestéw, przez media, towarzyszy nam we wspot-
czesnym $wiecie, ciagle, wrecz nachalnie w nie
wkracza. Czlowiek to istota ,.komunikujaca si¢”
— skazana na ta przypadlo$¢ naszego gatunku.
W tym ztozonym procesie istotne sg zaréwno jed-
nostki, ktére w niej uczestnicza, jak i przestrzen
w ktérej si¢ odbywa. To przestrzert buduje atmoste-
r¢ komunikagji. .. odspoteczna, dospoteczna, oso-
bista... w ta przestrzeri wpisane sa przedmioty...
duze, a czasem niezauwazalne, kolorowe, brzyd-
kie, jakie by nie byty zawsze wplywaja na jako$¢
komunikacji. Faworytem wsréd nich jest STOL
— prostokatny, owalny, na czterech nogach, szkla-
ny, drewniany, z obrusem, ,babciny”, wigilijny,
nakryty, obdrapany, z wyrytym sercem... stét to
miejsce dajace poczatek dialogowi. A inne przed-
mioty... przedmioty niezbg¢dne, funkcjonalne,
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ozdobne, brzydkie, artefakty, kiczowate, symbole
konsumpcji naszych czaséw. Kazdy zostawia na
nich swdj $lad, zaznacza fragment swojej historii
na przedmiocie. A po ich ,zuzyciu” po prostu to
»co8” wyrzucamy, zeby zastapi¢ nowym i cykl si¢
powtarza...

Warsztat 1
Stét — poczatek dialogu

Material: tektura, kolorowe papiery, klej, styro-
pian, farby itp.

Zadaniem dla mlodziezy jest stworzenie przed-
miotu — stotu. Przedmiotu, ktéry sprzyja atmos-
ferze nawigzywania kontaktéw miedzyludzkich.
Moze on by¢ zapisem atmosfery, w ktérej byt two-
rzony, moze posiada¢ lady wspéldziatania grupy.
Ma by¢ wyjatkowy. .. bo daje poczatek dialogowi.

Tak przebiegato nasze dzialanie:

Kolejne spotkanie z mtodzieza zaaranzowatam w ce-
lu wykonania stotu. Stotu niezwyklego, takiego,
ktéry zachecaltby do podjecia dialogu. Skompleto-
walam materiaty. Wspélne dziatanie rozpoczelismy
od dyskusji na temat komunikagji i wykonania szki-
cu projektu przedmiotu, ktéry mogliby$my nazwa¢
»otofem — poczatkiem dialogu”. Sposréd kilku po-
mystéw uczniowie wybrali najbardziej wedtug nich
Lstabilny” i kolorowy, bo ,komunikacja na wielu
plaszczyznach jest przeciez wielobarwna”. Kolejna

faza dziatania okazata si¢ do§¢ mozolna. Mlodziez
wycinata poszczegélne elementy konstrukeji mebla
ze styropianu. Wszystko musiato idealnie pasowaé.
Poszczegélne elementy przytwierdzali za pomoca
drutu i kleju na goraco. Stét otrzymat cztery stabil-
ne nogi. Juz w fazie projektowania pojawilo si¢ py-
tanie o ksztatt blatu. Odrzucone zostaty wszystkie
pomysly nadajace mu ksztalt kanciasty, nieprzy-
jazny. Wygrala propozycja blatu nieregularnego
w swej formie obfego. Po etapie konstrukeji, przy-
szedt czas na ksztattowanie go pod katem kolo-
rystyki. Uczniowie postawili na wielobarwnog¢
i wpisanie figury kota w jego elementy konstrukeyj-
ne. Za nadrzedne uznali, by stét przyciagat uwage
swoim niestandardowym wygladem i zach¢cat do
podejécia do niego. Na blacie umiescili ,,skrzyn-
ke cytatéw do dialogu”. Po podejsciu do stotu
kazdy moze wylosowa¢ ,zdanie”, ktére stanie si¢
poczatkiem komunikacji z drugim czlowiekiem.
Ide¢ przedmiotu — stotu — zdradza napis ,,Dialog
to kwestia potaczenia dwéch charakteréw” réw-
niez umieszczony na blacie.

Wykonanie stotu zajeto uczniom kilka go-
dzin. Efeke pracy byt dla nich zaskakujacy. Przede
wszystkim, nikt z nich wezesniej nie konstruowat
od podstaw podobnego obiektu. Ciekawym do-
$wiadczeniem byta dla nich faza samego projek-
tu, dyskusja ,za” i ,przeciw” pewnym pomystom.
A takze sama realizacja zadania integrujaca grupg
w dziataniu twérczym.









»otél — poczatek dialogu” zostal wyeksponowa-
ny w $wietlicy szkolnej i fakeycznie stat si¢ obiek-
tem laczacym mtodziez we wspélnej rozmowie.

Warsztat 2
Przedmiot — nadaj mu nowe zycie

Materiaty: przygotowany przez uczniéw ,zuzyty”
przedmiot, pisaki, kolorowe papiery, farby, bibuta itp.

Zadaniem dla uczniéw jest stworzenie przedmio-
tu — znaku — przedmiotu, ktdry wyrazatby kontake
ja — przedmiot. Przedmiotu na ktérym zostawimy
swdj $lad. Analizujac jego funkcjonalno$é, nadaj-
my mu nowe zycie. Po wykonaniu pracy uczniowie
maja nada¢ mu nowa nazwe.

Tak przebiegato dziatanie:

Po raz kolejny spotykam si¢ z mtodzieza. Tym
razem w celu analizy PRZEDMIOTU, jego roli
w naszym zyciu. Kazdy uczestnik miat za zadanie
przygotowad, odnalezé w swoim najblizszym oto-
czeniu przedmioty ,porzucone”, juz nie chciane,
po prostu — zuzyte. Na poczatku wszystkie zgro-
madzone rzeczy wykladamy na stét i poddajemy
analizie, czym byly dla nas, jaka role spelnialy, czy
dobrze spetnialy swoja funkeje, a moze od poczat-
ku ich posiadania bylismy z nich niezadowoleni.
Migdzy mlodziezgq nawiazuje si¢ rozmowa, dzigki
ktérej dochodza do wniosku, ze przedmiot to nie-
koniecznie ,banat naszego zycia”. Nie doceniamy

Tylko sig nie bdj

wartosci przedmiotéw towarzyszacych nam na co
dzien. Widzimy ich zwyczajnos¢, a warto dostrzec
ukryta w nich niezwyktos¢.

Zapoznaje uczniéw z pomystem na nasze dzia-
tanie. Chcg, zeby stworzyli przedmiot — znak — na
ktérym $wiadomie zostawia swdj $lad, nadajac mu
nowe zycie i funkcje. Bedzie to zadanie niefatwe,
whioskuje po reakgji mlodziezy. Do tworzenia ,,no-
wych” przedmiotéw uzywamy réznorodnych ma-
teriatéw: kolorowa bibule i papiery, farby, kawatki
tkanin, druty, patyki, sznurki itp. Z przedmiotem
mozna zrobi¢ wlasciwie wszystko, wyciaé otwory,
pomalowa¢, podda¢ jeszcze wigkszej destrukeji na
rzecz stworzenia czego$ nowego. Uczniowie zaczy-
naja dziata¢ dos¢ spontanicznie, mimo poczatkowe;
konsternacji. Widze, ze nie boja si¢ eksperymento-
waé tworzac nowy przedmiot. Waznym etapem
tego dziatania jest nadanie nazwy nowo powstalej
rzeczy. Ma ona wyraza istote jego nowej funkeji.
Uczniowie tworza wiec: ,,Pienigznice”, ,Kredkow-
niczke, ,,Zagielkéwkq”, »Migkotyk”, ,Happycap”,
,Patecznik”, ,Szczotko-nadziej¢”, ,,Diabloblysk”,
,Plastkowa natur¢”, ,, Eko-lampion”. W nadawaniu
ostatecznej nazwy uczestniczy cala grupa. Twérca
przedmiotu omawia jego funkeje i podaje pomyst
nazwy, a grupa dyskutuje nad jego trafnoscia.

Wspdlne dziatanie koficzymy wystawa prac
w $wietlicy szkolnej. Cieszyta si¢ ona duzym zain-
teresowanie innych uczniéw, bo i przedmioty byty
wyjatkowe.
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Znak

Komunikowanie w kulturze odbywa si¢ za pomoca
najwazniejszej jednostki w komunikacji, ktdra jest
znak. Znaki... symbole, konwencjonalne, piktogra-
my... w wigkszosci odczytujemy je dzicki umowie
spolecznej panujacej w naszym kregu kulturowym.
Dzieci najwczesniej za pomocg swojego rysunku
komunikujg w swoich prostych obrazkach co czuja
i jaki jest ich stosunek do otaczajacej rzeczywisto-
$ci. Koduja swoje emocje w liniach, cz¢sto niepo-
radnych, ale o duzym fadunku emocjonalnym. To
takie naturalne znaki... zupelnie innym przykta-
dem kodu komunikacyjnego jest jezyk, ze zbiorem
liter tworzacych stowa. Stowo jako znak graficzny
W niczym nie przypomina tego co oznacza...

Warsztat 1
Litera — symbol stowa

Materialy: kolorowe kartki, farby, kredki, pisaki itp.
Stowa czgsto maja podwéjne znaczenie, ktos za sfowem
ukrywa inng prawdg o nim. Stowa kodujg litery...

Uczniowie losuja stowa przygotowane przez na-
uczyciela, a nastepnie przygotowuja ich forme gra-
ficzng. Upraszczajac litery, dorysowujac, nadajac
literze charakter, zmieniaja ,plaskie” rozumienie
stowa. Przez dobdr kolorystyki i formy, nadaja od-
powiedni tadunek emocjonalny danemu stowu, ak-
centuja wybrane litery w stowie.

Tak przebiegato dziatanie:

Przed uméwionym spotkaniem z mlodzieza po-
prositam kazdego z uczestnikéw o przygotowanie
sobie stowa, ktére bedzie chcial ,,narysowad”. Kaz-
dy przyszed! z jakim$ mniej lub bardziej trafionym
pomystem. Zajecia rozpoczelismy od rozmowy na
temat litery jako kodu w komunikacji. Pomyst na
zabawg ze stowem spodobat si¢ uczniom. Pojawito
si¢ pytanie: Jak przetworzy¢ litery w przygotowa-
nych przez nich wyrazach tak, by swoja forma co$
komunikowaly? Przez bezposrednie dziatanie na
nasz zmyst wzroku, staly si¢ czytelne bez znajomo-
$ci konwenciji alfabetu. Wszystkie propozycje stéw
zapisaliémy na kartkach, a nastgpnie uczniowie lo-
sowali sposréd nich to jedno dla siebie. Przystapi-
lismy do realizacji dziatania. Bardzo szybko grupa
rozrysowala si¢. Nastgpito ,zindywidualizowanie”
litery jako znaku, stata si¢ ona rysunkiem. Wielu
z nich pierwszy raz ,,rysowato” litery w ten sposdb.
Po zakoriczonym zadaniu, jak zwykle wszystkie
prace wyeksponowalismy w $wietlicy.

Warsztat 2
Linia — zakodowana emocja

Materiaty: kolorowe kartki, kolorowe pisaki,
kredki.

Linia to pierwszy $lad w rysunkach dzieci. Taka
prosta, a potrafi by¢ taka réznorodna. Linia, to od
niej cos si¢ zaczyna...









Uczniowie majg za zadanie stworzy¢ symbol
emocji za pomocg linii. ,Emocje” uczniowie losuja
z kartek przygotowanych przez nauczyciela lub wy-
bieraja sami. Maja nada¢ linii charakter pozytywny
lub negatywny przez dobér formy jej wyrazu.

Tak przebiegato zadanie:

Dziatanie to przeprowadzitam kilka razy jako éwi-
czenie rysunkowe towarzyszace innym akcjom,
kiedy grupa rozpoczynata wspélna prace w celu
yrozrysowania” lub po niej, jako zadanie dodatko-
we. ,Emocje” do rysowania uczniowie proponowa-
li sami, zapisywaliémy je na kartkach, a nastgpnie
losowali je migdzy soba. Tworzac swoje rysunki
mlodziez zawsze dochodzita do wniosku, ze linia
ma pot¢zng moc wyrazu. Za pomoca odpowied-
niej formy, doboru jej grubosci, kolory, sposobu jej
prowadzenia mozna wyrazi¢ bardzo wiele. Nie byto
to zadanie tatwe, niektdrzy nie radzili sobie bez
nadania jej czytelnego ksztattu. Czgsto wspdlnie
zastanawiali$my si¢ nad sposobem wyrazenia danej
»emogji”, by byta tatwa do rozszyfrowania dla in-
nych. Prace wykonane w ramach tego zadania sta-
waly si¢ famigléwka dla wszystkich ogladajacych
je, bo rozwiazanie zapisywalismy na odwrocie.

Czas

Kolejnym elementem, ktérego nie da si¢ pominaé¢
analizujac rozwdj kultury, jest czas. Czas linear-
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ny, $wiety, $wiecki, nasz poczatek i koniec... Od
wiekéw zalezny od rytmu przyrody. Wspétezesnie
odczuwamy, ze czas przyspieszyl. Na co dzieni ota-
cza nas kilka zegaréw na raz. Jestesmy atakowani
przez uplyw czasu, boimy si¢ przemijania.

Warsztat 1
Drzewo czasu

Materialy: druciany stelaz o ksztalcie drzewa, sza-
ry papier, kolorowy papier, bibuta, sznurki, drut,
farby, kredki itp.

Uczniowie maja za zadanie stworzy¢ instalacje,
ktéra wyrazataby uptyw czasu, byla symbolem
zmian, jakie niesie przemijanie.

Tak wygladata realizacja:

Pomyst na wykonanie ,,Drzewa czasu” pojawit si¢, kie-
dy jakis czas temu, dzigki warsztatom szkolnym $wie-
tlica szkolna dostata w posiadanie do$¢ duzy druciany
stelaz imitujacy drzewo. Dla otrzymania odpowied-
niej formy uczniowie owingli go szarym papierem,
,drzewo” otrzymalo dzigki temu pewna objgtos¢.
Przed dalsza praca nad ,,drzewem” mtodziez najpierw
zanalizowata rézne propozycje sposobu wyrazenia
idei uptywu czasu. Po wspdlnej naradzie, uczniowie
potaczyliw jeden dwa najlepsze wedtug nich pomysty.
Po pierwsze, ,drzewo” mialo ukazywaé rytm zmien-
nosci przyrody, miaty w nim zosta¢ zamknigte cztery
pory roku. Po drugie, ,,drzewo” mialo sta¢ si¢ duzym
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zegarem, jeszcze jednym wsréd tak wielu, w otaczaja-
cym nas wsp6lczesnym $wiecie. Swiecie, ktéry ciagle
pedzi i brakuje w nim czasu. Grupa podzielifa si¢ na
pig¢ zespotéw, kazdy pracowat nad innym zadaniem.
Z kolorowych papieréw, bibuly, krepiny uczniowie
ksztattowali charakterystyczne dla danej pory roku
formy, nastepnie przenosili je na ,drzewo”. Grupa
odpowiedzialna za wykonanie zegara tworzyla jego
biekitno-granatowa tarcze. Praca przebiegata w mitej
atmosferze i towarzyszyla jej integracja grupy. Efeke
pracy miodziezy byl fantastyczny. Stworzyli wielo-
barwne ,,drzewo”, wrecz ,utkane kolorem”, jak okre-
Slita to jedna z uczennic. Calo$¢ dopetnity rysunki
postaci ludzkiej w czterech fazach zycia przytwier-
dzone do pnia. Ten spontaniczny pomyst na dodat-
kowy motyw zwiazany z uptywem czasu pojawit si¢
juz pod koniec realizacji naszego dziatania. Drzewo
zostato wyeksponowane w holu szkolnym.

Warsztat 2
Collage jesienny z lisciem w tle

Materiaty: duzych rozmiaréw karton, farby, paste-
le, kredki, liscie, kolorowe gazety i inne materialy
przydatne do tworzenia collage’u.

Tak dziatali$my:

Jesient to wspanialy okres do dziatan twérczych,
przyroda sama daje wiele inspiracji i materiatéw
twérczych...

Cyklicznie organizuje w $wietlicy szkolnej ak-
cje lub konkurs na temat jesieni. Kilka dni przed
akcja, przygotowatam z mtodzieza rodzaj pod-
maléwki, taka barwna wariacje. Uczniowie ma-
lowali i pryskali spontanicznie farba, tworzac
wielobarwng abstrakcyjng kompozycje, troche na
zasadzie malarstwa gestu. Nastepnie w ta gmatwa-
nin¢ koloru odbijali — stemplowali liscie. Stem-
ple z lisci niejednokrotnie odbiegaly od koloréw
kojarzacych si¢ z jesienia. Byt to ze strony mto-
dziezy celowy zabieg — ,trzeba jesien odszarzyc”.
Kilka dni pézniej grupa zmierzyta si¢ ponownie
z barwna wariacja Uczniowie przyniesli na spo-
tkanie rézne materiaty do wykonania collage’u.
Przy ich uzyciu zacz¢li wkomponowywaé w juz
istniejace tlo elementy pejzazu. Podzielilismy si¢
na grupy. Zalozylismy, ze pejzaz ten wpiszemy
w koto, kazdy kolejny fragment bedzie si¢ taczyt
z poprzednim. Wazna stata si¢ wspéipraca. Po-
mysty na pejzaz byty rézne. Od ulubionego mo-
tywu spaceru w lesie, przez stylizacjg ,kobiety—
Jesieni”, do motywu szkolnego autobusu wsréd
jesiennych lisci. Jak zawsze przy okazji tego typu
spotkan twérczych miodziez integrowata si¢ i byta
bardzo kreatywna. Przyznali, ze w nattoku nauki
nie znajdujg czasu na ekspresj¢ tworcza, a ona
w nich jednak drzemie. Efektem wspélnej pracy
byta ,jesienna mandala” jak ja okreslifa jedna
z uczestniczek dzialania. Wyeksponowalismy ja
na korytarzu szkolnym.



Daj szanse, wykorzystaj mozliwosci

Anna Ankowska — ab-
solwentka Wyzszej Szko-
by Pedagogicznej w Czes-
tochowie na kierunku pe-
dagogika w zakresie pe-
dagogiki wezesnoszkolnej
oraz studidw podyplomo-
wych w zakresie orga-
nizacja i zarzqdzanie os-
wiatg. Pracuje w Zespole
Szkolno-Przedszkolnym
w Aleksandrii. Od wielu lat zwigzana z tq placéwkq,
wychowawca w mitodszych klasach, petnila funkcje
dyrektora szkoly. Swoje zainteresowania koncentruje
na zagadnieniach zwiqzanych z szeroko pojetq aktyw-
nosciq ruchows, prowadzqcq od budowania tezyzny
Jfizycznej, poprzez ruch sceniczny, docierajgc do sfer
estetycznych i emocjonalnych.

Praca w $rodowisku szkolnym to ciagta zmiana
i nowe do$wiadczenia. Kazdy zespét szkolny to
grupa o specyficznych umiejgtnosciach, mozliwos-
ciach i potrzebach. Motywowanie uczniéw do
pracy to jedno z gtéwnych zadan nauczyciela,
motywowanie do twérczej pracy, aktywizowanie
i stymulowanie moze sta¢ si¢ wyznacznikiem ja-
kosci, a takze celem w ksztattowaniu otwartych

postaw. A wystarczy tak niewiele... Wykazujesz
zainteresowanie uczniami, ich radosciami i smut-
kami, reagujesz na ich pomystowos¢ i oryginal-
no$¢, angazujesz si¢ w nowe pomysty, tworzysz
atmosfere zaufania, w ktérej dziecko czuje si¢ indy-
widualnie. Wystuchane, odwaznie méwi o swoich
potrzebach, odkryciach czy niepewnosci, wyraza
swoje zdanie, nie zawsze godzi si¢ i przyznaje racje,
czasem przedstawia swdj, jakze odmienny, punkt
widzenia. A ku swojemu zaskoczeniu, stuchajac,
zauwazasz Swiezo$¢ spostrzezen i czerpiesz z tej
$wiezosci. Sam stajesz si¢ pomystowy, oryginalny.
Wprowadzasz zmiany i jeste$ innowacyjny. Swoja
postawa, pasja i aktywnoscia pobudzasz do dzia-
tan swoich podopiecznych. Ich twérczos¢, radosé,
emocjonalno$¢ zacheca rodzicéw, dziadkéw, naj-
blizsze otoczenie. Czujesz wsparcie i widzisz sens
swoich dziatari. Poszukujesz pomystéw, reagujesz
na nowe czynniki, dostrzegasz zmiennos¢, rozbu-
dzasz ciekawosé¢, umozliwiasz doswiadczanie, da-
jesz rado$¢ tworzenia i odczuwania... I juz.

Zycie to jest teatr

Moje zainteresowania teatrem, ruchem scenicz-
nym, zabawa jako metoda nauczania przeniostam
na grunt szkolny dosy¢ wezesnie. Nauczyciel,
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wychowawca, animator ma ogromny wplyw na
rozwéj osobowosci dziecka, na wyzwalanie emo-
¢ji, budowanie pozytywnej samooceny ucznia,
a takze ksztaltowanie samos$wiadomosci. Aby
przygotowa¢ mlodego cztowicka do aktywnego
uczestnictwa w §wiecie ciaglych, szybkich zmian,
staram si¢ stwarza¢ warunki, aby wspierad, roz-
wija¢ i stymulowa¢ jego zdolnosci do podejmo-
wania odwaznych dziatan.

Sciezka, ktéra przemierzam juz tyle lart, wie-
dzie przez obszary, ktére wplywaja na wyobraz-
nig, fantazj¢ (dzieci i moja) i prowadza do twér-
czego rozwigzywania probleméw. Aktywnosé
przez ruch, wyraz artystyczny. Pedagogika za-
bawy w pracy nauczyciela. Edukacja kulturalna
dzieci i mlodziezy. Rola i wptyw wydarzen kul-
turalnych na zycie szkoly i ucznia. Szkota ko-
lebka talentéw — oto niektdre ze szkolen, dzieki
ktérym zainteresowatam si¢ metodami aktywi-
zujacymi ucznidw, a poznane techniki i formy
pracy zacz¢lam stosowaé na lekcjach i zajgciach

dodatkowych.

Na dobry poczgtek

W szkole nie musi by¢ nudno. Wraz z przyjsciem
do szkoly i rozpoczeciem nauki w klasie pierw-
szej rozpoczyna si¢ nowy etap dla dziecka, ale
takze dla nauczyciela. To doskonaty moment na
weryfikacje wlasnych dziatad. Poznawanie nowej

grupy, jej potencjatu, zdolnosci i potrzeb pozwala
mi na pieleggnowanie wlasnych pomystéw. Pocza-
tek etapu to dobry moment na ustalenie regut,
wprowadzenie zwyczaju, rozpoczecie kreatywnej
pracy. Pierwszym sprawdzianem staje si¢ wejscie
pierwszakéw w grono uczniéw. Uroczysto$¢ ta to
wielkie przezycie dla dzieci i rodzicéw. Staram sie,
aby ten dzien pozostal we wspomnieniach jako
niezwykly moment wejscia do szkoty i rozpocze-
cia nowej przygody, otwarcia nowej gry petnej nie-
zwyklych przezy¢ i doswiadczen.

Na lekcji

Praca w szkole to codziennos$¢ — lekgje, realizacja
podstawy programowej, zmaganie si¢ z réznymi
zachowaniami dzieci, rozwigzywanie konfliktéw.
Duzo zadan, nie tylko dydaktycznych czy wy-
chowawczych. Podnoszenie kwalifikacji, wspiera-
nie rodzicéw, organizowanie imprez $rodowisko-
wych. Jak odnalez¢ rado$¢ w nauczaniu, uciec od
rutyny, nie dad si¢ przytloczy¢?

Aby nauka stata si¢ radosnym i efektywnym
procesem, staram si¢ jak najczgsciej wykorzysty-
waé metody pracy, ktére pozwalaja uczniom osia-
gnaé wysoki poziom samodzielnosci. Doceniam
warto$¢ pracy zespotowej, ktéra pozwala uczy¢ sig
od siebie, rozwija umiejetnoéci dostrzegania rézno-
rodnych probleméw i dochodzenia réznymi dro-
gami do najlepszych sposobéw ich rozwiazania.









Wielkie mate odkrycia i rado$¢ tworzenia, jaka
odczuwaja uczniowie, to gléwne powody poszuki-
wania ciekawych rozwigzai metodycznych i zréz-
nicowanej oferty edukacyjnej.

Projekt trwat caty rok w klasie III. Uczestnicy za
kazda prezentacj¢ otrzymywali 1 element z puzzli.
Najbardziej wytrwali ulozyli cata uktadanke oraz
otrzymali tytut Szalonego Naukowca.

»omok Wawelski”. Praca w grupie przynosi za-
skakujace efekty. Ale dojscie do celu nie jest takie
proste. Zaczynajac od ustalenia lidera grupy, przez
podziat obowiazkéw, przyjecie odpowiedzialnosci
za poszczegdlne etapy pracy i w konicu zaprezen-
towanie pracy.

»Zabawa wesoty autobus”. Pytanie: dokad za-
wiezie nas kierowca? — moze sta¢ si¢ poczatkiem
poznawania zakatkéw Polski, podréza przez $wiat
czy przekroczeniem granic wyobrazni.

»Kochamy Kubusia Puchatka”, ale czy nasz
przyjaciel musi by¢ puchaty. Dzieci lubig zabawy
balonem.

»Jak Arcimboldo” — tworzymy kompozycje, a po-
tem je zjadamy.

Nie tylko w szkole

Praca w szkole, usytuowanej w tak picknych oko-
licznosciach natury, stwarza niezwykte mozliwo-
$ci przeprowadzania zajgé w terenie. Mozliwo-
$ci i powodéw jest bardzo wiele. Kiedy zaswieci

storice, nie tylko dzieci pragna kontaktu z natu-
ra. Wiele zaj¢é, nie jedynie wychowanie fizycz-
ne, mozna przenie$¢ na szkolne boisko, na take
czy do lasu. Przeprowadzanie do§wiadczen, pro-
stych eksperymentéw poza klasa uczy organiza-
¢ji w innej przestrzeni, stwarza mozliwosci zdo-
bywania wiedzy i praktycznych umiejgtnosci po-
przez zabawe.

Celem podrézy nie musza by¢ tylko teatr, kino
czy muzeum. Kazda miejscowos¢, kazdy w niej
zakatek moze stanowi¢ miejsce dziatani tworczych.

Jestes bardzo wazny

Nauczycielu — niewatpliwie wiele znaczysz dla
dziecka.

Swiadomos¢ tej prawdy powoduje, ze staram
sic w kontaktach z dzie¢mi traktowaé wszystkich
jednakowo, bez jakichkolwiek uprzedzen czy przy-
wilejéw. Kazdy uczen jest inny, uszanowanie tej
odrebnosci i zaakceptowanie jej prowadzi do bu-
dowania zaufania i tolerangji. Zezwolenie na ory-
ginalno$¢ wypowiedzi stopniowo tworzy poczucie
bezpieczenistwa.

Uczniu — jeste$ kreatywny.

Uswiadamianie dziecku tej prawdy pozwala na
rozwijanie tworczej aktywnosci dziecka. Twércza
praca daje poczucie wlasnej wartosci, zaspokaja po-
trzebe sukcesu i uznania.
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Zajecia teatralne

Prowadzac zajecia teatralne jako pozalekcyijng for-
mg¢ aktywnosci uczniéw, gléwny nacisk ktade na
umozliwienie dziecku wyrazenia swojej indywi-
dualnos$ci w dziataniach twérczych.

Przygotowujac przedstawienie, inscenizacje,
dazymy do efektu koricowego — wyjscia na sceng
i zagrania swoich rél. Wykorzystuj¢ edukacyjny
i wychowawczy wymiar tej sytuacji, kiedy trzeba
zapamigta¢ tekst, pokonad tremg, wyrazi¢ emo-
cje gestem czy ruchem scenicznym.

Rola edukacyjna i dydaktyczna nie sprowadza
si¢ jednak wylacznie do efektu koricowego. Za-
sadnicza warto$¢ w procesie tworzenia i kreowa-
nia to proces, to czas spedzony razem, to nabywa-
ne umiejetnoéci. Cwiczenia i zabawy prowadzone
zarébwno w miodszych klasach, jak i z mlodziezq
wyzwalaja wielkie pokfady energii i sttumione;j
radosci.

Odpowiednio dobrany zestaw zadan rozwi-
ja umiejetnosci: komunikowania sie z innymi,
postrzegania otaczajacej rzeczywistosci, orygi-
nalnego sposobu zastosowania zwyktego przed-
miotu, tworzenia kreacji, wspélpracy, podejmo-
wania odpowiedzialnosci, konstruktywnej kry-
tyki, doceniania i akceptowania pomystéw kole-
gbw, prezentowania wlasnych rozwiazan na forum
grupy. Zaopatrzenie mlodego czlowicka w takie
umiejetnosci oraz formowanie postaw twérczych

na stosunkowo waskim polu aktywnosci, jakim
jest udzial w zajeciach teatralnych, przeklada sig
zasadniczo na inne pola dziatalnosci szkolnej i po-
zaszkolne;j.

Blisko sztuki

W ramach dziatan teatralnych doceniam kontakt
z szeroko pojeta sztuka, uczeniem przez obserwacje,
doswiadczanie, przezywanie, doznania estetyczne.
Teatr oraz zajgcia teatralne mogg stanowi¢ nie tyl-
ko wspaniata rozrywke, ale w niesamowity sposéb
otwieraja przed dzie¢mi nowe mozliwosci. Prze-
tamuja I¢ki, buduja poczucie wlasnej osobowosci,
ksztattujg i pielegnuja poprawna mowe, rozwijaja
wyobraznig i intelekt, daja mozliwo$¢ ciaglego ob-
cowania w réznych grupach. Pobudzaja umyst do
ciaglego szukania odniesieri, interpretacji, rozwija-
ja myslenie abstrakcyjne. Swiat wyobrazni staje sie
przez to dla dziecka jeszcze blizszy. A im bardziej
poznaje ten $wiat, tym wigkszy uzytek zrobi z nie-
go w przysziosci, w dorostym zyciu.

Metamorfozy

Nie tylko dzieci lubig si¢ przebierac...

Zabawa w przebieranie odzwierciedla naturalne
potrzeby dzieci. Zatozony kostium nabiera ma-
giczny ksztalt, staje si¢ narz¢dziem do zmienia-
nia $wiata. Dziecko nabiera poczucia zdobycia









niepowtarzalnej mocy. Wkracza réwniez w ma-
giczny $wiat, ktéry jest dla niego bardzo cenny.
Ma w nim wladz¢ i umiejetnosci, ktére posiadaja
dorosli i superbohaterowie. Stwarzajac czeste oka-
zje takiej formie zabawy, umozliwiam dzieciom
zwalczanie komplekséw. Przebieranie pozwala
wcieli¢ si¢ w dang postaé, udawanie jej, wyra-
zanie swoich emocji ,,z ukrycia”. W ten tez spo-
s6b mogg odczytaé sttumione pragnienia dzieci,
ukrytg zto$¢ czy przyczyne smutku. Kreowanie
postaci scenicznych daje mozliwo$¢, szczegdlnie
nieco starszym aktorom, do tworzenia kostiumu,
wyszukiwania elementéw, ktére beda charakte-
ryzowal postaé, atrybutéw, ktére ja okresla. Jak
si¢ przekonatam, dorosli zaproszeni do zabawy
réwniez bardzo che¢tnie wkraczaja do magiczne-
go $wiata. Podczas Dnia Rodziny wraz ze swoimi
dzie¢mi oblegali Kacik Metamorfozy. Stworzyli
przepickne kreacje.

Tworzymy wiezy

Rozpoczynajac pracg z dzie¢mi, mlodzieza, w kla-
sie czy na dodatkowych zajeciach, spotykamy grupe
0s6b, ktére znalazly si¢ w niej w sposéb przypadko-
wy lub ustalony, s3 w niej z wlasnej woli albo zostaty
do niej przydzielone.

Przebywanie razem, poznawanie si¢, wykonywa-
nie zadari stopniowo zmienia grupe w zespél. Staje-
my si¢ ,,strukturg’, w ktérej mamy wspélny cel oraz
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system wartosci i norm, wspétpracujemy ze soba,
wspdlnie odpowiadamy za zadanie, a kazdy odpo-
wiada za samego siebie, wspieramy sie.

Rola nauczyciela, koordynatora jest bardzo
trudna. Aby zbudowa¢ dobry zespét trzeba zache-
ca¢ uczniéw do dziatania, koordynowa¢ ich prace,
szuka¢ kompromiséw, wyznacza¢ standardy, ob-
serwowa¢ grupe i komentowa¢ jej dziatania, rozu-
mie¢ punkt widzenia kazdego cztonka.

Wspdlne sprawy, rozwiazywanie codziennych
probleméw, przygotowywanie si¢ do specjalnych
wydarzen, oczekiwania dotyczace wykonywanej
pracy, poczucie bezpieczeristwa i zaufanie — wszyst-
kie te czynniki wplywaja na tworzenie wigzi mie-
dzy cztonkami grupy. Zespét identyfikuje si¢ z nor-
mami i regulami grupy. Jestesmy MY.

Affectus

Affectus — nazwa zespolu pojawita si¢ pdzniej,
na potrzeby IV Przegladu Matych Form Teatral-
nych. Grupa powstata w ramach szkolnego kota
teatralnego i skupiata mlodziez gimnazjalna. Na
spotkaniach realizowali$my zagadnienia zwiaza-
ne z teatrem, bawili$my si¢, odgrywalismy scenki
dramowe, tworzylismy rekwizyty, wykorzysty-
walismy rézne techniki plastyczne. Organizowa-
lismy wieczorki filmowe. I tak, mito spedzalismy
czas, poznajac si¢ i rozwijajac talenty. Zatoze-
niem naszym bylo, ze kazdy jest inny i kazdy jest
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zdolny. Przygotowujac si¢ do prezentacji, na za-
koriczenie projektu, mlodziez jednogtosnie pod-
jeta wyzwanie opracowania autorskiego progra-
mu. Wybér tematu i formy realizacji spektaklu
wywotaly wiele dyskusji, taré, forsowanie po-
mystéw. Widzac zaangazowanie, pomystowos¢,
wrazliwos¢ i znajac mozliwosci tej utalentowanej
mtlodziezy, pozwolitam jej na wdrazanie pomy-
stéw, dyskretnie kierowatam dziataniami. Tempo
pracy raz przyspieszalo, raz zwalnialo, ale zbliza-
jacy si¢ termin wystepu zmobilizowat wszystkich
do pracy. Spotkania, préby, nowe pomysty, po-
jawiajace si¢ nagle, dawaty wiele satysfakcji nam
wszystkim. Zblizyli$my si¢ i, nie wiadomo kiedy,
stali$my si¢ zespotem. Kazda préba wywotywata
wielkie emogje, cieszyly nas efekty pracy, ciagle
co$ zmienialismy. To byl bardzo dynamiczny
proces tworczy. Wystapilismy przed szkolng pu-
bliczno$cia, w ramach projektu z innymi gru-
pami; zaprosiliSmy naszych bliskich, rodzicéw,
dziadkéw na specjalny wystep — wieczorek te-
atralny; zostaliSmy wybrani do finatu Przegladu
Matych Form Teatralnych i zaprezentowalismy
nasz spektakl na deskach teatru Rialto w Kato-
wicach. Kazdy z tych wystepéw byt niezwykty.
Tak go zapowiadaliSmy: Jestesmy czlonkami kota
teatralnego z gimnazjum im. Jana Kochanowskiego
w Aleksandrii. Bierzemy udziat w projekcie ,, 10 jest
gimnazjum”. Dzisiaj chcielibysmy Wam przedsta-
wic nasz spektakl pod tytutem , Wedrdwkq zycie jest

czlowieka”. W kazdej czesci naszego przedstawie-
nia istnieje ,gtdwny bohater”, ktdry wraz z upty-
wajgcym czasem ciggle si¢ zmienia. Kierowalismy
sig emocjami i wyobrazniq. Wszystko to, co zawarte
Jest w naszym przedstawieniu, od poczqthu tworzy-
lismy wspdlne, wyrazajqc, poprzez autorskie teksty,
taniec, poezje, malarstwo, humor, nasze talenty, bo
przeciez wszyscy jestesmy zdolni. Cheielismy prze-
kazac to, jak swiat i Zycie wyglada z naszej perspek-
tywy. Przygotowania umozliwily nam wspdlnie
spedzenie czasu, wywotaly wiele emocji, stworzyly
wigzy. Juz nie moglismy si¢ doczekad dzisiejszego
dnia. Dla kazdego z nas dzisiejszy wystgp jest bar-
dzo wazny. Mamy nadzieje, ze efekt naszej pracy
da réwniez wam wiele radosci.

Dzickuj¢ wszystkim dzieciom i mlodziezy za
rado$¢, ktéra mi dostarczyly. Wasze pomysty, za-
angazowanie i rado$¢ sg inspiracja do dalszej pra-
cy. Zawsze badzcie krélami.

Blisko szkoty

Zabawa jest podstawowg forma aktywnosci dziec-
ka, rozwija jego wyobraznig, inteligencj¢ senso-
ryczna, kontakty interpersonalne, sfer¢ uczucio-
wa. Niestety, coraz mniej zabaw odbywa si¢ na
dworze. Pamictajac, jak przyjemnie bylo si¢ bawi¢
po szkole na podwérku, przypominam ten bez-
troski czas i proponujg proste, wciagajace zabawy.
Wspélna zabawa, w ktéra angazuja si¢ zaréwno









dzieci, jak i rodzice pozytywnie wptywa na re-
lacje rodzinne, a takze niesie z sobg wartosci
edukacyjne. Walory srodowiskowe naszej miej-
scowosci zachecajg do pieszych i rowerowych wy-
cieczek. W zaleznosci od wieku uczniéw, op-
racowuj¢ wraz z rodzicami tras¢ wycieczki lub
zadania do wykonania w ramach $ciezki podcho-
déw. Na zakonczenie trasy na szkolnym bois-
ku na uczestnikéw zabawy czekaja kolejne at-
rakcje. Mozliwosci jest bardzo wiele. Zdoby-
wanie sprawno$ci Indian, piratéw czy wyscigi
z przeszkodami. Krag zatoczony przy ognisku,
pieczenie kietbasek czy objadanie si¢ smakoty-
kami przygotowanymi przez rodzicéw zaciesnia
wiezy kolezeriskie miedzy dzie¢mi i rodzicami,
sprzyja rozmowom i zartom.

Niezwykta atrakeja dla dzieci sa ,jednodnio-
we kolonie”, kiedy maja mozliwo$¢ spedzi¢ ra-
zem noc w szkole.

Inni tez potrafiq

Aby przygotowywaé uczniéw do zespolowego
dzialania, stale wzbogacam i rozwijam wtasne
kompetencje, w wyniku bezposredniej wspél-
pracy i wymiany do$wiadczeri z innymi nauczy-
cielami, a takze staram sie wdrazaé wiele form
innowacyjnych dziatan. Kalendarz szkolnych
imprez i uroczystosci stwarza wiele mozliwosci
do przygotowania, we wspStpracy z kreatywnymi
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pedagogami, interesujacych spotkani, pokazéw
z wykorzystaniem nowatorskich metod czy form
pracy. W ten sposéb wyzwalamy aktywnos¢ wia-
sng uczestnikéw oraz poszukujemy nowych roz-
wigzant do zmiany rzeczywistosci szkolnej. Nie-
watpliwie, $wiezo$¢ i nowatorstwo w proces po-
znawczy wnosza wolontariusze. Studenci czy
absolwenci wyrdzniajacy si¢ wiedza, umiejetno-
$ciami i pasja tatwo nawiazujg kontakt z dzie¢mi,
wskazuja nowe $ciezki i motywuja do twérczej
pracy. Wspélpracujac z wolontariatem studenc-
kim Projektor, zorganizowaliémy ciekawe zajecia
z zakresu technicznego, a takze wdrozyli$my pro-
jekty artystyczne.

Warto siggna¢ po wiedzg teoretyczng czy prak-
tyczng zaprzyjaznionych specjalistéw. Zajecia pro-
gramowe urozmaicilo takze spotkanie z wetery-
narzem, pielegniarka czy policjantem, a wizyta
w pobliskim gospodarstwie rolnym, regionalnym
centrum kultury czy spotkanie z lokalnym twor-
ca ugruntowalo wiedz¢ teoretyczng i wzbudzito
nowe zainteresowania dzieci.

Na rodzicow zawsze mozna liczyc

Rodzice uczniéw to jeden z gtéwnych partneréw
szkoty. Warto wigc zainwestowaé w dtugotrwaty
i skomplikowany proces nawiazania partnerskich
relacji pomigdzy nauczycielami i rodzicami, cho¢
wymaga on od wszystkich zrozumienia i taktu.
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Wspétpraca z rodzicami jest konieczna i im bar-
dziej zdajemy sobie z tego sprawe, tym lepiej dla
uczniéw i szkoty. Wspdlne dziatanie czgsto nie jest
tatwe, ale i tak trzeba budowa¢ dobre relacje i kon-
struktywnie rozwigzywaé pojawiajace si¢ spory.

Warto dostrzega¢ w rodzicach naturalnych
sprzymierzerficow w pracy z ich dzie¢mi. Zachgcaé
ich do wspdlnego, wraz z nauczycielem, ponosze-
nia odpowiedzialnosci za dziecko i jego rozwoj
w szkole. Rodzice chetnie obserwuja swoje dzieci
na zajeciach otwartych, podczas spotkan rodzin-
nych. Stworzenie takiej sytuacji umozliwia ro-
dzicom zaobserwowanie, zblizonej do naturalnej,
relagji ich dziecka z réwiesnikami.

Ujmujac siebie w kategorii ciaglej zmiany, staje
ustawicznie wobec nowych sytuacji dydakeyczno-
-wychowawczych, $wiadoma jestem oceny kompe-
tengji i wysokich wymagan spolecznych. Koniecz-
no$¢ spetniania rozmaitych oczekiwan z jednej
strony i rosnace trudnosci wychowawcze z drugiej,
moga przynosi¢ poczucie chaosu i przytloczenia.
Jak po latach pracy pozosta¢ w tym zawodzie
cztowiekiem petnym energii i otwarto$ci? Jak weiaz
dzieli¢ si¢ swoja pasja, wiedza i ciekawoscia?
Staram si¢ adekwatnie reagowa¢ na zjawiska
cywilizacyjne, podejmowaé wlasciwe decyzje sy-
tuacyjne, dziata¢ twérczo i kreatywnie. CHCIA-
LABYM, ZEBY ZAWSZE MI SIE CHCIALO.



Wszystkie nasze ziemskie sprawy

Nieocenione

Opuszczaja mury naszej uczelni, podazaja wlasny-
mi drogami, w dziataniach przescigaja ,mistrzéw”,
sprawiaja, ze $wiat staje si¢ lepszy. Tracimy z nimi
kontakt, tylko o ich pracy zapomnie¢ nie mozna...
Ponizej o swoich dzialaniach opowiadaja dwie ubie-
gloroczne absolwentki Wydziatu Sztuki Akademii
im. Jana Dtugosza w Czgstochowie.

Marta Kasprzyk — od
kilku lat pracuje z dziec-
mi, mlodziezq i doro-
stymi, organizujgc war-
sztaty plastyczne w calej
Polsce. W Swieciu nad
Wistq prowadzitam war-
sztaty ceramiczne i wi-
trazowo-mozaikowe dla
dorostych, w Mikorzynie
z miodziezq gimnazjal-
nq i jej gosémi z wymiany wlosko-wegierskiej zbudo-
walismy m.in. papierowy piec, dzieci z czgstochow-
skiego przedszkola miaty mozliwosé skorzystania
z kola garncarskiego. Jestem w cigglej wspdolpracy
z Pracowniami Karkonoskimi i Samorzqdowym
Osrodkiem Kultury i Sportu w Janowie. Ceramika,

ktdra jest mi najblizsza, stata sig cickawym tematem
pracy z ludzmi. Budowa piecéw i wypaty, toczenie
na kole garncarskim, lepienie — to tylko niewielka
cz¢sé ceramicznego Swiata, ktory udaje si¢ pokazac
uczestnikom warsztatéw. Dziatania z ludzmi nie
tylko pozwalajq ukazaé, na czym polega moja pra-
ca, ale i sama ucz¢ sig od innych. Kazde przeprowa-
dzone warsztaty wzbogacajqg moje doswiadczenie
i pozwalajg wejs¢ na wyzszy poziom rozwoju za-
wodowego. Prowadze réwniez warsztaty dla samej
siebie, co pozwala na doskonalenie moich umiejet-
nosci pod katem pracy z materiatami, jakich uzy-
wam czy rozwoju wrazliwosci i innego postrzegania
Swiata. Wiele inspiracji czerpig z przyrody, ale takze
z najblizszego otoczenia, a czasami z wlasnych snéw.
Poza tym wwielbiam jezdzic na rowerze, spedzac
wolne chwile w moim ogrodzie (cho¢ wolnych chwil
coraz mniej), a od dwdch lat staram si¢ zglebiaé
tajniki sztuki kulinarnej. Siedem lat temu zalozy-
tam nieformalng pracowni¢ Mata Ceramika.

Tiffany z dziadkami

,liffany z dziadkami” i ,Bajkowe szkietka” to
warsztaty przeprowadzone przy wspétpracy z Miej-
ska Galerig Sztuki w Czgstochowie. Projekt wi-
trazowo-mozaikowy, ktdry taczyt dziatania dzieci
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i 0s6b starszych. Spotkania realizowane byty ze
szkfem w roli gtéwnej. Z pomoca mojg i wolonta-
riuszy grupa wykonata, wedtug wlasnego projek-
tu, pomyst witrazu i mozaiki. Praca ze szkfem po-
zwolila dziata¢ w innym niz dotychczas materiale,
dzigki czemu powstaty unikatowe, autorskie prace.

,Tiffany z dziadkami” to nie tylko dzialanie ar-
tystyczne, ale i wychowawcze. Projekt, adresowany
do dzieci i 0séb starszych, polegat na wykonaniu
malej zawieszki witrazowej metoda Tiffany’ego.
Z niewielkich kolorowych szkietek uczestnicy ukta-
dali wzér, ktéry pdiniej owijali ta$mg miedziana.
Przy uzyciu odpowiednich materiatéw i przy po-
mocy mojej i wolontariuszy zawieszki zostaty zlu-
towane. Na sam koniec nalozono ciemng patyne.
Kazdy witraz umyto i oczyszczono. Gotowe prace
staly si¢ wlasnoscia uczestnikéw.

Na warsztatach ,Bajkowe szkietka” dzieci i do-
rosli nauczyli sig, w jaki sposéb wykona¢ mozaike
z kolorowych szkielek. Na wczesniej przygotowa-
nych bezbarwnych szybkach, z matych kawatkéw
szkta, ktére zostato przyklejone za pomocg bez-
barwnego silikonu do podtoza, kazdy stworzyt
obraz wedtug wlasnego pomystu. Po zamocowa-
niu wieszaczka ze sznurka obraz mozna zawiesi¢
na $cianie lub w oknie.

Przy wzajemnej wspotpracy dzieci i opieku-
nowie stworzyli pickne projekty witrazy, a takze
mozaiki. Uzywali$my szkfa witrazowego i profe-
sjonalnych narzedzi niezb¢dnych do dalszej pracy.

Obrobka szkta to zajecie niezwykle trudne i wy-
magajace wiele cierpliwoéci. Razem z uczestnika-
mi i wolontariuszami udalo si¢ nam wej$¢ w ko-
lorowy $wiat witrazowego szkla (zakltadajac tylko
dwa plastry opatrunkowe).

Nocne Palenie uRodziny Ceramika

Impreza wymyslona przeze mnie 4 lata temu, kt6-
ra cyklicznie odbywa si¢ 25 lipca, na terenie pra-
cowni Mata Ceramika. Organizacja czego$ zupet-
nie niezwyktego i niecodziennego, a takze wtasna
ciekawo$¢ i ciagle dziatanie dla innych ludzi staty
sic wielkim wyzwaniem.

Palenie to projekt, ktéry w poczatkowej fazie byt
gléwnie nastawiony na dzialania ceramiczne. Bu-
dowanie piecéw opalanych drewnem, wypat Raku
w piecu gazowym, piec z papieru, ze szklanych
butelek — to te, ktére udato si¢ wybudowa¢ przez
ostatnie 4 lata. Nocne Palenie to impreza otwar-
ta, otwarta dla ludzi i na ludzi. Pierwsze uRodzi-
ny Ceramika spedzitam w towarzystwie bliskich
znajomych ze studiéw. Pomyst zyskal uznanie,
a i checi do eksperymentowania i modyfikowa-
nia imprezy z roku na rok byly wigksze. Kolejny
sezon skierowat na teren pracowni wspaniatych
muzykéw. Impreza rozrosta si¢ o kolejng gataz.
Ceramice zaczela towarzyszy¢ muzyka relaksacyj-
na. Dzwieki dzwonkéw koshi, mis tybetariskich,
bebnéw czy didgeridoo wpasowaly si¢ w nastréj
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plonacego ognia. W pézniejszych latach dota-
czyla sztuka gotowania i pieczenia, m.in. chleba
w piecu, ktéry wykonatam na potrzeby wydarzenia.
Ceramiczny weekend zostat wystawiony na aukeji
na rzecz Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy
i miedzy innymi dzigki temu, na Palenie zacz¢li
zaglada¢ turysci i ludzie zainteresowani reklama
Palenia. Mozliwo$¢ zobaczenia i wyprébowania,
w jaki sposéb dziata kolo garncarskie i wytoczenia

wlasnego naczynia wzbudzita wielkq ciekawo$¢
i che¢ dziatania. Podczas Palenia zaproponowatam
réwniez uczestnikom gre plenerowa, ktéra polegata
na poszukiwaniu ,skarbu garncarzy”. Dzielac si¢
podczas imprezy swoimi do$wiadczeniami warsz-
tatowymi, stworzytam przestrzeri do wspdlnej wy-
miany zainteresowan, umiejetnosci i ré6znego ro-
dzaju dziatari. Takim wlasnie funkcjonowaniem
pracowni osiagam to, o czym marzytam.



Iza Kot — kocham swojg
prace. Lubig te chwile, gdy
na zajeciach zapada ci-
sza, ktdrq wywolujq sku-
pienie i starannosé, by
pracg wykonad jak najle-
piej. Nawet najbardziej
ruchliwe i glosne dziec-
ko nagle zamilknie, by
mdc praeniesc si¢ w ,kra-
ing wyobrazni”. W tych
chwilach czuje sig szczesliwa. Staram sig zwigkszad sto-
pient trudnosci § udowadniad dzieciom, ze tak naprawdg
mogq wigcej, niz im si¢ wydaje. Walcze ze stowami ,nie
umiem, nie potrafig”. Kazdy mdj uczen wie, ze jestem
po to, by pokierowac i pomdc — a nie robic za dziecko.
Wipieram samodzielnosé, ale tez dziatanie w grupie.
Czasem dzieci zadajg mi pytanie, skqd ja tyle wiem.
Ttumaczg im wredy, ze tak naprawdg wiem niewiele,
ale staram sig caty czas uczy¢ dla nich i dla siebie — przy
pomocy oczu, uszu i rgk. I ciggle si¢ rozwijac.

Tworcze podréze w czasie i przestrzeni

Zajecia dla dzieci 5-10 lat, podczas keérych , zwie-
dzajg” miejsca lub epoki, nie ruszajac si¢ z domu.
Zwiedzajg kosmos, Sredniowiecze, plemi¢ Bantu

Zulu, Chiny, chatke $wigtego Mikotaja. .. Podczas
podrézy w dane miejsce wykonuja instrumenty,
bizuteri¢, elementy ubioru czy architektury, cha-
rakterystyczne dla danego miejsca. Wazna jest tez
muzyka, ktéra uzupetnia obrazy i stowa. Dzigki
temu udaje si¢ przemyci¢ informacje na temat hi-
storii, geografii, sztuki — prosciej — udaje si¢ przy-
swoi¢ trudne informacje. Dzieci u$wiadamiaja
sobie, jak ciekawy i réznorodny byt i jest $wiat.

Jestem, ale byc moge

Zajecia plastyczno-rozwojowe, pomagajace dzie-
ciom sta¢ si¢ na chwile kim¢$ innym niz sg. Na
kazdych zajeciach ,zmieniaja si¢” w wymyslona
postaé — superbohatera, magika, Indianina, pira-
ta, projektanta... Podczas zaje¢ wykonujg gadze-
ty zwiazane z dang postacia (np. maske super bo-
hatera) i wezuwaja si¢ w postaé, wykonujac rézne
zadania (np. tworza kodeks, ktérym musi sig
kierowa¢ superbohater czy sprawdzajg si¢ w réz-
nych zabawach), by udowodni¢, ze moga by¢ kim
chca. Na tych zajeciach panuje zupetna swoboda
— dzieci nie siedza przy stole, a leza na dywanie.
Maja tez mozliwo$¢ wykonywania danej rzeczy
przy pomocy kilku réznych technik plastycznych
— decyzj¢ zawsze pozostawiam im.
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Sztuka zJedzenia

Zajecia polegajace na zrozumieniu sztuki poprzez
zajecia kulinarne. Dzieci przygotowuja potrawe,

inspirujac si¢ obiektem sztuki (rzezba, malarstwem
lub grafika). Poznaja jej histori¢ i sens tworzenia, ale
to, co powstaje z jedzenia, to juz ich catkowita do-
wolnos$¢ wykonania — byle sztuka byla tez pyszna.



Our crafting in artistic workshops,
creative projects and artistic actions

Our crafting is a book written by some anima-
tors working within the area of artistic culture,
who dedicate their work to all those people who
are driven by courage, who create opportunities
and open eyes in broadly-understood education.
Marzena Bogus is the author of the introduction,
the theoretical part and the editor, but the descrip-
tions of the workshops belong to 10 female creators
who share similar interests, but have various expe-
riences with their work with children and adults.
The book consists of three parts. The first parts
aims at ordering the terminology connected with
the area of artistic activity, such as a workshop,
a project, a game, an artistic action, a laboratory,
a training. The authorial interpretation of the
definitions was applied in explaining the par-
ticular notions. Reflections concerning artistic
and cultural education, as well as the text of the
school lecture about the history of drawing are
also included in this part. The texts presented
here want to unify the terminology and the phe-
nomena, which will allow to break the scheme of
stereotypical methods of artistic education and
develop in children their innate ability of creative
thinking, searching for their own way of acting

and ensure the right to have their individual con-
tact with art. It is due to the fact that children do
not think that they create art, they paint, draw,
tear, model and crush. By playing, they design,
shape the material and enjoy the work that gives
them relief. Such creative activities demonstrate
that a clever teacher can inspire in pupils valu-
able desires and aspirations and helps them to use
time in good-doing. Another important aspect is
mentioned here — such creations do not specify
the outcome or include judging, which allows to
make children sure that all their ideas and so-
lutions are right. Therefore, a teacher does not
only organize the work range for children, but
also helps them to build their own sense of self-
esteem and power. That is why, this part of the
publication clearly stresses the issue connected
with the element of voluntary participation in the
workshop, and the significance of the multitude
of right outcomes is highlighted, not the assump-
tion about certain expected answers and ready
outcomes. Due to the fact that the elements con-
nected with creative search accompany all the
reflections included in this book, the presenta-
tion of the definitions does not include definite
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borders, but assumes flexibility in the individual
creation of notions.

The second part is a multi-subject collection of
the articles by Marzena Bogus, which were pub-
lished during 20 years. They mainly concern the
reflections about the role of an art teacher, the
significance of workshops in artistic education,
inclusive education and communication in chil-
dren’s integration groups, dialoguing and informal
education, the significant of photography for art
teachers’ skills, as well as the reflection concerting
art therapy in schools. This part of the publication
combines the author’s texts, closing and ordering
a certain stage of her pedagogic-artistic work.

The third part is a description of the actions
and a photographic documentation of 99 artistic
workshops, in which artistic creation, such as vis-
ual arts, music, theatre or even literary creation,
plays the main role. The relations from authorial
actions are presented here, which were performed
by the students of artistic education, the gradu-
ates of that subject and the experienced educators,
who are known in the circle form their animating
work. This ,book” integration of the artistic cir-
cle aspires also to propagate courage to undertake
initiatives by some other people, for whom artis-
tic education has the key sense and can also in-
spire art educators, teachers, methodologists, cul-
ture animators and students. At the same time,
it shows the chosen item of the Czestochowa cir-

cle of art educators and their pedagogic-artistic
influences, whose roots are either the studies or
the work at Jan Dlugosz University, previously
known as Higher Pedagogical School.

This part presents the achievements by:

Aleksandra Szczygiet (a student) — she presents
eight actions creating the situations full of diverse
activities, in which she makes sure to introduce
various techniques, suggesting the use of inkblots,
soap bubbles, clay, egg shells filled with paint or
photography.

Adrianna Zawadzka (a student) — she runs work-
shops with people requiring special care as well as
with children during mass actions. The descrip-
tions of the workshops forecast a promising ani-
mator, who will surely be heard of.

Marzena Bogus (an academic and a teacher) — she
presents the overview of her actions since 1992,
including the modifications and inspirations that
have been influencing them for over 20 years.
She stresses the role of inclusive education in the
description of her workshops.

Jolanta Stanisz (an animator) — she presents her
authorial actions with kindergarten pupils and
their teachers, which visual outcomes have a pre-



cious demonstrative value in the documentation.
There are numerous references and inspirations
clearly favouring the Polish culture.

Edyta Cieslik-Moczek (an experienced educator) —
she presents the workshop actions with the use of
art creation, which is a part of her authorial long-
term culture-creating project ,Niebowo”. The ele-
ment of propagating the folk culture should be
particularly stressed here.

Anna Krukowska (a music teacher) — she pre-
sents combined actions incorporating music and
art. She uses visualisation in an interesting way,
she builds her own instruments, and she also re-
fers to the senses, for example the smell.

Marta Wawroniska-Koch (a high school teacher)
— she presents the actions during the subject les-
sons of culture studies. She presents some autho-
rial workshops performed during common-room
classes, including the action dealing with the prob-
lem of space in the form of table-creation work

Anna Ankowska (a pedagogist with long experi-
ence) she cohesively presents the actions from the
area of the theatre and artistic creation. The au-

thor has a thought-over and holistic concept of
working with pupils, and she treats her workshop
ideas as a part of a bigger whole, which stems from

the pedagogical responsibility for the pupils.

Marta Kasprzyk (a graduate of the artistic educa-
tion in the field of visual arts) — she works with
children, teenagers and adults in various places,
visibly preferring glass and ceramics during her

workshops

Iza Kot (a graduate of the artistic education, also
in the field of visual arts) — she presents three short
descriptions of her actions, which are the begin-
ning of unconventional work that provokes crea-
tive thinking

The present publication (which was prepared
within the research projects financed by the fi-
nancial means for the statutory activities of the
Faculty of Art of Jan Dlugosz University) allowed
the teachers, the animators and the students to
present their work with children and teenagers.
On the other hand, this book can be a good
source of inspiration for those who have not
dared yet to cross the strict borders of their curri-
culums.

Summary 345
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