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Goethes West-ostlicher Divan
als eine Dialogizititslehre

Radikalitit und KompromiBlosigkeit gegeniiber den gewohnten Normen scheinen die
Asthetik der Alterswerke zu prigen. Durch die dunkle Schwere gewiihlter Ausdrucksfor-
men manifestieren sie ihre Unabhingigkeitvon dem gehuldigten Kanon und tendieren zum
Unverstindlichen. Theodor W. Adorno. der sich mit der Altersisthetik eingehend ausein-
andersetzte, hilt scharfe Abrechnung mit thren Wesensziigen: .(...) Die Reife der Spiit-
werke bedeutender Kiinstler gleicht nicht der von Friichten. (...) sie pflegen der Siifie zu en-
traten und weigern sich herb, stachlig dem blofen Schmecken; es fehlt ihnen all jene Har-
monie, welche die klassizistische Asthetik vom Kunstwerk zu fordern gewohnt ist. und von
Geschichte zeigen siec mehr die Spur als von Wachstum (...) In der Geschichte von Kunst
sind Spitwerke die Katastrophen™.

Goethes Alterspoesie, deren Klang mit dem blassen Silberton' verglichen worden ist.
gilt ebenso als Inbegriff hochster Verschliisselung. In seiner Erkenntnis der eigenen. 1im
Laufe der Zeit fortschreitenden Entfremdung gegeniiber der Gegenwart verbergen sich die
Ansitze des neuen Umgangs mit dem Wort, der in der Literaturkritik nicht selten mit den
Schwiichen des Alters gleichgesetzt worden sind: (...) [sein Werk] enthiilt stilistische und
grammatische Sonderbarkeiten, gemachte Wortbildungen, gravititische Wendungen.
seltsame Wortspicle, selbst Dunkelheiten und schlechthin Unverstindliches™.

Goethe selbst interpretierte jedoch sein Alter als Ausdruck der eigenen, bewulbt reflek-
tierten Historizitit, die ihm einen tiberlegenen Standpunkt verlichen hat. Diesen Gedanken
vermittelt er im Bild sibyllinischer Blitter, ..(...) deren eins nach dem anderen, von Le-
bensflammen aufgezehrt, in der Luft zerstiebt und dabey den iiberbleibenden von Augen-
blick zu Augenblick hohern Werth verlicht (...)™*. Man kann sich dabei des Eindrucks
kaum erwehren, dahh Goethe in sein Spitwerk die demutsvolle Fiigung ins unvermeidliche
Urteil einkalkuliert hat, auf kithles Unverstindnis der Leserschaft stoben zu miissen.
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Mit der distanzierten Verwunderung haben die Leser 1819 den West-dstlichen Divan,
Goethes zweiten nach den Romischen Elegien Gedichtzyklus entgegengenommen. Mit
derselben Entfremdung steht ihm auch heutzutage die Mehrzahl der durch den Uberfluf
der unbekannten Begriffe iiberforderten Literaturwissenschaftler gegeniiber. Der esoteri-
sche Charakter des Buches bereitet grofie Interpretationsschwierigkeiten. Goethe fiihrt uns
ndmlich in den Reichtum morgenlindischer Dichtkunst, die mit ungewohnten Bildern und
eigentiimlichen Formen erfiillt ist. Auf diesem Gebiet muB man sich als ein abendlidischer
Wanderer fremd und von der Fiille der dort verborgenen Schiitze notwendigerweise ausge-
grenzt fiihlen. Und trotzdem scheint ausgerechnet dieser Gedichtband die gegenwirtige
Gedankenwelt auf cine ganz besondere Art mit zu gestalten: in der Dimension des aufge-
nommenen und abgelehnten, erneuerten und doch abgebrochenen Dialogs.

Der West-ostliche Divan trigt einerseits die Ziige einer Riickschau und cines Lebensin-
ventars, andererseits scheint er durch den Fluchtgestus stark geprigt zu sein. Schillers Tod
bedeutete fiir Goethe einen weiteren Schritt auf seiner Pilgerschaft zur schmerzhaften Ve-
reinsamung. Die politischen Ereignisse warfen einen Schatten auf seine Vorahnung der
eigenen Historizitit und die mit dem Pathos beladenen Befreiungskédmpfe veranlasstenihn
zur Mythisierung der fremd gewordenen Gegenwart. Goethes Produktivitit jener Zeit hat
den stigmatischen Charakter einer Fluchtbewegung, die ihn von der Auseinandersetzung
mit den zeitgenossischen Fragen fernhielt. Angesichts seiner mithsamen Syntheseversuche
zwischen dem zeremoniellen Umgang mit der eigenen Vergangenheit und dem sich aufdrin-
genden Ausblick auf die Zukunft, sieht er sich als den letzten Vertreter einer in die Zeitge-
schichte eingehenden Welt. Seine alternde Silhouette erkennt er am Ende jener Menschheits-
periode, nach dem die Kunst endgiiltig ihre privilegierte Position als die hochste Form der
menschlichen Selbstdarstellung einbiift.

In diesem Hintergrund kristallisiert sich allméhlich auch Goethes Erkenntnis heraus.
daB Individuum wohl zu den iiberholten Begriffen zihlt, da es nur eine Stimme im interkul-
turellen Dialog, bloB ein Teil in der grofen Kommunikationsgemeinschaftist. Mit diesem
Gedanken korrespondiert in dieser Zeit seine Suche nach den Quellen der eigenen Iden-
titéit, die um die Frage nach dem Ursprung aller menschlichen Kultur erweitert wird.

Die Antwort auf jene Fragen glaubt er auf seiner imagindren Reise ins Zauberland des
Orients zu erhalten, die er mit dem bedeutenden Titel West-ostlicher Divan versieht. Gleich-
zeitig ist diese Gedichtsammlung Goethes Erwiderung auf die Lyrik von Hafis. dem persi-
schen Dichter, mit dessen Werk er 1814 dank der Ubersetzung des Wiener Orientalisten Jo-
seph von Hammer zum ersten Mal konfrontiert worden ist. Schon in der Entstehung des
Gedichtzyklus ist bereits der entscheidende Moment des Dialogs verschliisselt. Es gibt
namlich kein zweites lyrisches Werk Goethes, das einen anderen Dichter durch zahlreiche
Anreden als einen lebendigen Gesprichspartnerkonzipiert. Der West-dstliche Divan ist ein
Teil cines lyrischen Gespriches, das Goethe iiber die zeitliche und rdumliche Entfernung
hinweg fiihrt. Hafis® Dichten und Leben interpretiert Goethe als Vorklang des ecigenen
Schicksals. der aus der Ferne des Orients zu ihm gedrungen ist. Der persische Dichter ver-
korpert sein Ideal der Lyrik, in der jegliche Gegensiitze zum Einklang gebracht werden.
Hafis® Worte schweben unaufhorlich zwischen dem Ausdruck der religiosen Sehnsucht
und der Bewahrung der Diesseitigkeit, zwischen der Selbstbesinnung und der geselligen
Zerstreuung. Auch in den biographischen Analogien entdeckt Goethe scine inncre
Verwandtschaft mit dem morgenlidndischen Singer, der sein Werk ebenso vorden MiBver-
stindnissen und verkehrten Interpretationen der Welt zu verteidigen versucht. Bei der Ar-
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beit an den Gedichten des Divan-Zyklus, die vom Gefiihl der geheimnisvollen Priexistenz
des Dichters begleitet wird, vertieft sich Goethe in ein Gesprich mit seinem persischen
Doppelginger.

Der Charakter der Dialogizitit bezieht sich aber nicht nur auf die Hafis-Gestalt. Er priigt
auch Goethes Umgang mit den Quellen und geht in die Struktur des Werkes ein. In den
Strophen der persischen Lyrik erblickt Goethe die Einladung zur Ergreifung des abend-
landischen Dichterwortes, als konnten die beiden poetischen Welten erst in der gegenseiti-
gen Spiegelung ein symmetrisches Bild erreichen. Im Umgang mit dem Fremden empfin-
det er die poetische Nihe, welche die Barrieren der weitgehenden Kulturunterschiede zu
beheben scheint. Das BewuBtseinjener lyrischen Partnerschaft fiihrt jedoch nicht zum Ver-
lust der eigenen dichterischen Identitit. Die Faszination fiir das Neuentdeckte bedeutet
nicht die Auslieferung auf das Fremde und die Ubernahme seiner Muster. Goethes Dich-
tung wird nicht zum bloBen Abglanz, in dem die Verleugnung der abendlindischen Iden-
titiit sich notwendig ins Epigonale verwandelt. Nicht die Uberschattung der einen Kultur
durch die andere und auch nicht ihre zerstérerische Expansion finden wir im West-osi-
lichen Divan. Zum wesentlichen Zug seiner Komposition werden die gegenseitige
Durchdringung und Spiegelung der beiden kompositorischen Quellen. In dieser bewuliten
Polaritiit zweier Welten kommt es zur Steigerung ihrer Eigentiimlichkeiten und zur wech-
selseitigen. immer aufs neue unternommenen Bezugsnahme. In diesem Dialog bleiben den
beiden Kulturen ihre eigenen autonomen Sprachen iiberlassen, damit sie sich ihrer Einma-
ligkeit bewuBt werden kénnten. Diese Begegnung mit dem Orient wird also fiir Gocthe
zum Erlebnis der Selbstbestitigung. Seine Suche nach der Verstindigung zwischen den
ideell und kulturell entfernten Welten ziecht nicht die Auflosung ihrer Identiéiten nach sich.
Viel mehr kommt es erst in ihrer Spiegelung mit den fremden Einfliissen zur bewubten Re-
flexion tiber ihre Souverenitit.

Jener Respekt gegeniiber dem Neuenund dem Vertrauten zugleich bildet den Kernvon
Goethes Verstindnis der Dialogizitit. Seine Konfrontation mit dem Fremden ist nidmlich
durch die Gleichzeitigkeit dessen geprigt. was sich auszuschlieBen scheint. Alle Phiinome-
ne werden hier dem Prinzip des Doppelblicks unterworfen, in dem Vergangenheit und Ge-
genwart, Persisches und Deutsches, West und Ost stindig im wechselseitigen Verhiltnis
stehen. Sie erscheinen als gleichwertige Hilften, die sich gegenseitig die notwendige Wa-
age halten und in der unerschopften Wechselwirkung das Gleichgewicht erzielen. Auf der
poetologischen Ebene werden niimlich die Kategorien der Zeit und des Ortes relativiert.
somit verweht hier auch die Grenze zwischen der dstlichen Vergangenheit und der westli-
chen Gegenwart. In den dichterischen Strophen werden jene Harmonie und Einheit zuge-
lassen, die auBerhalb der poetologischen Dimension ununterbrochen ins Wanken gebracht
werden. Was sich in der Realitiit matt abbildet und einander aufzuheben droht, spiegelt sich
ineinander in den Verset. Der Wunsch. die geteilten Hélften auf die Einheit ihrer Grundphii-
nomene zuriickzufithren, verbirgt sich bereits im Titel des Gedichtsbandes. Divan als die
persische Bezeichnung fiir eine Schriftsammlung umfaht bei Goethe zwei gleichgewichti-
ge Quellen: Orient und Abendland. die erst dadurch ihre Vollkommenheit erreichen. dafy
sie aneinander teilhaben. .

Die Rolle des zwischen zwei Kulturen vermittelnden Reisenden, wurde fiir Goethe zur
Konfrontation entweder mit den Mifverstindnissen oder mit der schmerzhaften Gleichgiil-
tigkeit, vor denen er sich mit Hilfe der ergiinzenden Essaysammlung zu schiitzen versucht.
Er wendet sich der Wissenschaft zu. um das Verstindnis des Divan zu erleichternund vero-
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ffentlicht Noten und Abhandlungen als ein prosaisches Pendant zu dem verkannten Ge-
dichtzyklus. Bezeichnend ist dabei, dah sich die damalige Kritik darauf bezog, was heutzu-
tage dic Qualitit des Werkes ausmacht. Unter der Feder gelehrter Orientalisten mehrten
sich Vorwiirfe, dab ..Goethes Divan cin Irrlicht und der in ihm abgeschilderte Orient eine
wesenlose Phantasmagorie sei”™. Der bewubte Verzicht des Dichters auf die bloBe Nach-
ahmung des Orients zugunsten der produktiven Begegnung mit seinen Werten interpretier-
te man als Schwiiche der Gedichtsammlung, die auf den laienhaften Umgang mit der frem-
den Kultur zuriickgefiihrt wurde. Erst die eingehenden Divan-Studien haben zur Erkennt-
nis beigetragen. dah es sich dabei um die beabsichtigte Vermischung zwischen dem westli-
chenund 6stlichen Element als zwei autonomen, einander beeinflubenden GroBen handelt.
Verfehlt wiire also die Suche nach dem treuen 4bbild der 6stlichen Kultur in den Strophen
des Divan. Vielmehr geht es hier um die Vorstellung des Orients in der Phantasie eines bis
jetzt lediglich mit dem westlichen Weltbild vertrauten Wanderers.

Im Hinblick auf die Fehlinterpretationenund die auf der Unverstindlichkeit basicren-
den Distanzierung gegeniiber dem West-ostlichen Divan, scheint diec Frage nach der
umstrittenen Bedeutung des Werkes fiir das zeitgendssische Menschheitsbild berechtigt zu
sein. Angesichts der anschwellenden Spannungen, die als Wahrzeichen der modernen Welt
gelten, miissen uns die Aufrufe zur Einheit und Harmonie wie leere Floskeln vom hochst
inflationdren Charakter vorkommen.

Die Beschworung, dab Goethes Werk die menschliche Gedankenwelt weiterhin prigt
und mitkomponiert, kam vor knapp fiinf Monatenbezeichnenderweise aus dem Osten. Von
dort aus gelang zu uns die Stimme indem Dialog, den man ldngst als aufgegeben zu wissen
glaubte. Die mit dem Werk Goethes untermauerten Bemiihungen um dic Annitherung an
die Verstindigung interpreticrte man cindeutig als den zentralen deutschen Beitrag zum In-
ternationalen Jahr des Dialogs zwischen den Kulturen, dessen Symbol das Goethe-Ha-
fis-Denkmal in Weimar geworden ist. Die ostliche Perspektive, aus der cin aufmerksamer
Blick auf Goethes Entdeckung der fremden Zivilisation geworfen wurde, lich seine Dia-
logizititslehre vom gegenwirtigen Standpunkt betrachten. Die grundlegenden Fragen, wie
cine gemeinsame Aussicht fiir das Sehen. ein gemeinsamer Ort fiir das Horen und eine ge-
meinsame Sprache fiir das Sprechen gefunden werden konnte”, miindeten in den HWest-ost-
lichen Divan und die dort vertretene Auslegung der Dialog-Philosophie. Fir Goethe ver-
barg sic in erster Linie die Suche nach dem Gedankenaustausch, sowie dem mitfithlenden
und vertrauensvollen Kontakt. In seinen Worten: Wer sich selbst und andere kennt, - 1Vird
auch hier erkennen: / Orient und Okzident / Sind nicht mehr zu trennen entdeckte man den
Kern seiner Verstandigungslehre, welche die zeitgendssische Gedankenw elt mit zu gestal-
ten sollte. Goethe setzt nidmlich die Selbsterkenntnis voraus, damit das Fremde nicht zum
blofien Objekt der Betrachtung degradiert wird, sondern als ein autonomes Subjekt und cin
Gesprichspartner auftritt. Gleichzeitig verwandeln wir uns selbst ins Objekt der Erkennt-
nis, indem wir uns in dem Anderen widerspiegeln und damit die Perspektive der Distanz
erreichen. Die beiden geographischen Regionen gewinnen dabei den Status zweier Geis-
tes- und KulturgréBen. In jenes Dialog-Ideal. dessen Muster der Goetheschen Reflexionen
zuverdankenist, wird also nicht die Anpassung an die fremde Weltvorstellung. sondern die
bewuBte Wahrnehmung und Akzeptanz der Unterschiede einbezogen.

' Zit. nach: H.A. Korf, Der Geist des .. West-éstlichen Divans”. Goethe und der Sinn seines Lebens, S. 22.
Vgl. mit der Rede des iranischen Prisidenten Mohammed Chatami. zit. nach: , Frankturter Allgemeine Zei-
tung”, In der Welt des Menschen gibt es kein absolutes Anderssein. vom 13. Juli 2000, S. 3.
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Der heutige Blick auf die realen Moglichkeiten. in Dialog mit anderen Kulturen zu tre-
ten, verlduft sich in eine entfremdende Darstellung der tibergreifenden Einheit. Bezeich-
nend scheint dabei, daf die Bemiithungen, die Interpretation der Dialog-1dee richtigzustel-
len, aus dem Osten kommen, und daB sie — sich auf Goethes West-dstlichen Divan bezie-
hend — die dort vertretenen Erkenntnisse fiir den gegenwirtigen Abendlinder wieder zu
entdecken versuchen. Sie fiillen sich mit der Kritik iiber den naiven Glauben an eine mono-
polare Weltund das Aufgehen aller Kulturen und Zivilisationen in der herrschenden Kultur
der Welt®. Diese Idee greift auf die usurpatorische Vorstellung zuriick. dab die Vielfalt der
Kulturen auf ihr summarisches Bild reduziert und als verbindliches Muster propagiert wer-
denkonnte. In Opposition zu dieser Ansicht steht der Gedanke Goethes. daB die gegenseiti-
ge Vervollkommnung der gegeniiberstehenden Hilften nicht in ihrer Summe. sondern in
threm BewuBtsein fiir das Anderssein liegt.

Der West-ostliche Divan ist in die Literaturgeschichte in erster Linie als ein hermetisches
Werk cingegangen. Die Hauptlehre, die in seinen Strophen verschliisselt worden ist. scheint en-
tweder verkannt oder vergessen zu sein. Der in den letzten Monaten erneut auf der poetologi-
schen Ebene aufgenommene Kulturdialog zwischen Ost und West ist ein bedeutender Versuch.
die dort verborgene Philosophie fiir die Gegenwart zu gewinnen. Die Rezeptiongeschichte des
Gedichtzyklus bestatigt, daBf er weiterhin eines erklirenden Kommentars benétigt. weil sich
der erste Kontakt mit seiner Zauberwelt notwendigerweise mit dem Urteil tiber die Schwiichen
des Alterswerkes von Theodor Adorno deckt: ., Vom Tode beriihrt, gibt die meisterliche Hand
die Stoffmassen frei. die siec zuvor formte: die Risse und Springe darin. (...). sind ihr letztes
Werk. Darum der Stoffiiberschufd im zweiten Faust und in den Wanderjahren. darum die
Konventionen, die von Subjektivitit nicht mehr durchdrungen und bewiltigt. sondern stchen
gelassen sind (...)”7, Um den Reichtum und die Aktualitit der lyrischen Strophen von Goethe
zu entdecken. mufl man sich eine Sache vergegenwirtigen. Die Lieder des lWest-ostlichen
Divan sind Zwiegesinge, Fragen und Antworten, Hall und Widerhall®. Warum ihre Aussage-
kraft auch heute. fast zweihundert Jahre nach ihrer Entstehung weiterhin verkannt bleibt. erk-
lirt die Muse des Werkes. Marianne von Willemer: _.Sie gleicht einem Liede. wozu nur cinige
die Melodic kennen, fiir die meisten bleibt es ungesungen™.
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