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Biedermeier i seksualnos¢.

O probie ujarzmienia zmyslowej natury w opowiadaniach
Adalberta Stiftera Die Mappe meines Urgrofivaters

i Ferdynanda von Saara Marianne

Rozwini¢ta w XVIII wieku koncepcja ,,catego cztowieka”, w mysl ktorej za-
ktadano harmonijng integracje¢ wszystkich sfer zycia jednostki, ulegta zachwia-
niu w okresie Biedermeieru — epoki naznaczonej §wiadomoscig rozpadu w kaz-
dym niemal obszarze ludzkiej egzystencji. Podkreslana jeszcze przez roman-
tyczng antropologie ,jedno$é¢ przeciwienstw”' ustapita w twoérczosci bieder-
meierowskich autorow wyraznej tendencji do negowania wszelkich emoc;ji
1uczu¢, ktore byty oznaka subiektywizmu, indywidualizmu oraz egoizmu. Im-
pulsy 1namig¢tno$ci postrzegano jako przejaw ,nieucywilizowanej dziko$ci”,
podkreslano ich antagonistyczny stosunek do rozumu, moralnosci i kultury®.
Thumienie popedow, afektow, ale rowniez indywidualnych pragnien 1 tesknot
stanowilo kluczowy element ,,programu naprawczego”, ktdry, narzucajac jedno-
stce daleko 1daca samodyscypling, umozliwit jej wzorowe funkcjonowanie
w spoteczenstwie. Ideat wyrzeczenia (Entsagung), ktory w koncepcji Goethego
koncentrowat si¢ zasadniczo na przezwyciezeniu ,,wlasnego ja” poprzez odwrot
od modelu indywidualnego 1 wielostronnego ksztatcenia oraz socjalizacje jed-
nostki, przenosi si¢ stopniowo na plaszczyzne erotyczna, znajdujac apogeum
w literaturze epoki realizmu. Proces ten odzwierciedla si¢ w sposobie konstru-
owania zwigzkow mitosnych, ktore zaczyna cechowac catkowita beznamigtnos¢
1 aseksualno$¢. Temat niniejszego referatu porusza wilasnie problematyke
ujarzmianej seksualnosci w literaturze nurtu biedermeierowskiego, co zostanie
omowione na podstawie dwoch opowiadan: Die Mappe meines Urgrofivaters
[Teczka mojego pradziadka] Adalberta Stiftera oraz Marianne [Marianna] Fer-
dynanda von Saara. Pierwszy z pisarzy to jeden z najwybitniejszych przedsta-
wicieli prozy niemieckojezyczne] XIX wieku, tworca stynnej formuty
Jagodnego prawa‘, ktéra byla jego reakcja na Swiat pograzony w chaosie prze-
obrazen. Recepcja dziel drugiego z autoréw ogranicza si¢ w zasadzie jedynie do
Austrii, a jego pdzne utwory sytuuja go juz w gronie prekursoréw ,,nowocze-
snosci”.

! Por. E. Kasperski, Dyskurs antropologiczny. O antropologii literatury. Zasady pierw-
sze, Stupskie Prace Filologiczne 5, Stupsk 2007, s. 255.

* Por. W. Lukas, Weiblicher Biirger vs. ménnliche Aristokratin. Der Konflikt der Ge-
schlechter und der Stinde in der Erzdihlliteratur des Vor- und Nachmdrz, [w:] Eman-
zipation des Fleisches. Erotik und Sexualitdt im Vormdrz, red. G. Frank 1 D. Kopp,
Bielefeld 1999, s. 224.
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W opublikowanym po raz pierwszy w 1842 roku i poddanym w pdzniej-
szych latach licznym przerobkom opowiadaniu Adalberta Stiftera Die Mappe
meines Urgrofivaters trzon fabuly stanowi wycinek z zycia mtodego lekarza
Augustyna’, ktory po ukoficzonych studiach medycznych powraca do rodzinne;
wsi, gdzie rozpoczyna praktyke lekarska. Dzigki umiejetnosci obcowania
z ludzmi i checi niesienia pomocy szybko zdobywa zaufanie lokalnej spotecz-
no$ci, jednak mimo powszechnie otaczajacego go szacunku zaczyna bole$nie
odczuwaé duchowe, a po stracie najblizszych, rowniez fizyczne osamotnienie.
Uczucie wewnetrznej pustki rekompensuje mu wkrotce nieoczekiwana znajo-
mos¢ z corka nowego sgsiada, Malgorzata. Zaciesniajaca si¢ pomigdzy bohate-
rami wi¢z rozpoczyna nowg faze w zyciu Augustyna, uaktywnia bowiem proces
jego erotycznego przebudzenia. Do momentu poznania Malgorzaty w utworze
mozemy odnalez¢ liczne symbole sygnalizujace niewinnos¢ seksualng bohatera.
Sa to: wyszorowane do biatosci podlogi i1 stot, rozpostarte nad jego postaniem
ptachty $nieznobialego materiatlu, ktére — podobnie jak zasunigte w stoneczne
popotudnie biate zastony — zdaja si¢ symbolicznie chroni¢ go przed zmystowy-
mi pokusami. Zimg dom mlodego lekarza spowity jest gruba warstwa $niegu,
sugerujgca uspiong seksualnos¢ bohatera, co dodatkowo podkreslone zostato
przez niezmacony bftekit nieba oraz panujaca dookota ciszg. Biel oraz biekit,
barwy ktére konotujg niewinno$¢, czystos¢ moralng, a nawet pewien zwigzek ze
sfera niebianska®, eksponuja brak doswiadczenia Augustyna w intymnych rela-
cjach z kobietami. Majaca nastgpi¢ wkrotce zmiang w sferze seksualnej bohate-
ra zwiastuje poprzedzajacy przybycie Malgorzaty epizod z burza. tagodna
i spokojna dotychczas przyroda niespodziewanie demonstruje swoje nowe,
grozne oblicze, obnaza calg gwattowno$¢ 1 demoniczno$¢ drzemigcych w natu-
rze sil. Sugestywny obraz szalejacej nad domem Augustyna nawalnicy nie jest
przypadkowy, antycypuje bowiem jego przyszly wewnetrzny konflikt wywotla-
ny nieu$wiadomionym, lecz narastajacym pozadaniem erotycznym. Sledzac
dynamike uczucia mtodego lekarza do Matgorzaty, nie sposob przeoczy¢ analo-
gie pomiedzy zmiang, jaka zachodzi w przyrodzie na skutek gwattownego ocie-
plenia, a tg, ktora dokonuje si¢ w bohaterze w wyniku rodzacej si¢ namigtnosci
do kobiety.

Wzajemna relacje obojga bohaterow cechuje poczatkowo brak jakiegokol-
wiek zabarwienia erotycznego. Cielesng czystos¢ Malgorzaty Stifter podkresla
wskazujac na nieskazitelny tad panujacy w jej otoczeniu, odwotuje si¢ zatem do
tej samej symboliki, ktorg wykorzystat w kreacji Augustyna. Wszystko w poko-
ju bohaterki ,,byto wymiecione do czysta, nie byto najmniejszego $ladu kurzu,
arzeczy staly w doskonalym porzadku™. Szczegodlnego znaczenia nabiera
umieszczona przed wejsciem do pokoju wycieraczka, sygnalizujgca probe

? Imiona bohateréw brzmia w oryginale Augustin i Margarita.
* Por. R. Tokarski, Semantyka barw we wspélczesnej polszczyznie, Lublin 2004, s. 120.

> A. Stifter, Die Mappe meines Urgrofvaters, [w:] Stifters Werke, Berlin, Weimar 1988,
t. I, s. 295. Kolejne cytaty (w thumaczeniu wiasnym autorki artykulu) zaznaczono
w tekscie skrotem MU z podaniem strony.
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obronienia si¢ przez brudem, zaréwno w sensie dostownym, jak i przeno$nym.
Niewinno$¢ Malgorzaty uwidacznia zaréwno jej zamitowanie do biatych sukni,
jak 1 imie, ktore wywodzi si¢ od greckiego stowa margarites oznaczajacego
»perte”. Klejnot ten w symbolice chrzescijanskiej konotuje czystos¢ i zwigzek
ze sferg sacrum. Zatem przedstawiony przez Stiftera model wigzi mitosnej po-
zbawiony jest wszelkich podtekstow erotycznych, nie odnajdziemy zadnych
opisOw emocji, spontanicznosci czy fizycznej bliskosci. Zamiast tego para bo-
haterow konsekwentnie buduje swdj zwigzek na obustronnej relacji nauczyciel-
uczen. | tak Augustyn zapoznaje Matgorzate z nazwami rodzimych roslin i mi-
neratow, ktore wybranka przyswaja sobie, by moc je pozniej bezblednie wyre-
cytowac. Z kolei ona wprowadza mezczyzng w obcy mu dotad $wiat sztuki.
Kontakt cielesny zredukowany zostat do minimum, co pisarz sygnalizuje ogra-
niczajac erotyczng relacje do opisu trzymania si¢ bohateréw za rgce. Skrajna
ascetyczno$¢ przejawia si¢ roOwniez w sposobie wyrazania przez par¢ swoich
uczuc:

Kiedy inni czuja do siebie jakas sktonnos$¢, probuja ja zatai¢. My jednakze tego
nie robilismy, ale tez nic nie méwilismy [...]. Od tego wieczoru, kiedy [...]
zwierzyliSmy si¢ sobie, ze si¢ kochamy, réwniez ze sobg nie rozmawialiSmy
o naszej mitosci. (MU 286)

Nie przypadkiem znajomo$¢ z Malgorzatg stanowi dla Augustyna pozegna-
nie ze wszystkim, co bylo dotychczas proste 1 niewinne, nieoczekiwanie bo-
wiem do gltosu dochodzi jego wewnetrzna ,niestabilnos¢”. Zwigzek obojga
funkcjonuje nienagannie tylko do momentu, w ktorym Augustyn zaczyna po-
strzega¢ Malgorzate w kontekscie relacji erotycznych. Pod$swiadome wyobraze-
nie jej jako partnerki seksualnej, ktorego Augustyn do§wiadcza po raz pierwszy
na widok ukochanej spacerujacej z innym me¢zczyzng, uwalnia ttumione od
najwczesniejszych lat negatywne emocje (ojciec doktora widziat w emocjonal-
nych wybuchach matoletniego syna objawy zniewiescialosci). Poczatkowo za-
zdro$¢ budzi w bohaterze niekontrolowane odruchy autoagresji. Porownanie
z potencjalnym rywalem, ktérego ocenia jedynie pod wzgledem atrakcyjnosci
fizycznej, staje si¢ zrodlem samozwatpienia Augustyna i deprecjonowania wia-
snej wartosci, co ilustruje cytat: ,,Z oczu poplynegty mi gorzkie tzy — kimze je-
stem — czym jestem? — jestem niczym — zupetnie niczym.” (MU 288) Kryzyso-
wi tozsamosci towarzysza rowniez niewerbalne akty (auto)destrukcji. Bohater
niszczy w ataku ztosci rosliny rosngce w miejscu, skad wypatrzyt przechadzaja-
cg si¢ z innym me¢zczyzng Malgorzate, pozniej za$ zadaje sobie umys$lnie bol,
przytrzymujac si¢ podczas schodzenia w dot tylko ostrych krawedzi skat 1 ude-
rzajac reka o mijane krzaki tak silnie, az zaczyna ona krwawié. Niedojrzatos¢
emocjonalna Augustyna objawia si¢ zwlaszcza w trakcie rozmowy z Matgorza-
ta. Bohater ogranicza si¢ jedynie do mechanicznego powtarzania stow o braku
mitoSci ze jej strony, nie jest w stanie uzy¢ zadnych racjonalnych argumentow
dla uzasadnienia swojego zarzutu. Dalsza wymiana zdan miedzy obojgiem
zdradza catkowity brak porozumienia w zwigzku, a nawet ich niech¢¢ do roz-
wigzania problemu czy cho¢by dotarcia do jego istoty. Podj¢ta przez Matgorzate
decyzja o zakonczeniu znajomosci jest sprzeciwem wobec przejawOw agresji ze
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strony Augustyna. Poniewaz jego porywczos$¢ 1 gwattownos$¢ utrudniajg, a na-
wet uniemozliwiajg relacje migdzy partnerami, bohater musi przej$¢ metamor-
foze, ktorej rezultatem bedzie wyeliminowanie niepozadanych zachowan. Jak
zauwaza Wolfgang Lucas, zasadnicza rol¢ w tej przemianie odgrywa wyksztal-
cenie w sobie tagodnosci (Sanftmut), stanowigcej u Stiftera typowo kobieca
domene®. I tak przymiotnik Zagodny (sanft) uzyty jest w tekscie kilkakrotnie
w odniesieniu do zachowania Matgorzaty (jej ramie ,tagodnie spoczeto na mo-
im” (MU 280), ,,potozyta swoja dlon na jego, uscisnela ja 1 tagodnie pogtaska-
ta” (MU 289), jak 1 jej wygladu (kr6j jej sukni ,,opadajac tagodnie, przyjemnie
podkresla jej mtodziencza sylwetke” (MU 280), jej policzki ,,okrasita piekna,
tagodna czerwien” (MU 283), ,,zwrocita ku mnie swe czyste oblicze, tak pro-
mienne 1 tagodne, jak wczesniej” (MU 291) ,,z drugiego konca stotu spogladato
na mnie dwoje tagodnych oczu” (MU 327). Bedaca ,.kobiecym przywilejem”’
tagodno$¢ kaze Matgorzacie ustapi¢ przed ,,twardg skatg przemocy” (MU 298).
Brak tej cechy u meskich bohaterow wyraza si¢ w ich podatno$ci na uleganie
silnym emocjom 1 afektom. Nieprzypadkowo wigc tagodnos¢ ojca Malgorzaty
nie jest cechg wrodzong, lecz wynikiem wytrwatej pracy nad sobg 1 determina-
cji, by po $mierci zony ,,sta¢ si¢ tak dobrym jak ona” (MU 181). Bolesne stowa
Matgorzaty: ,,Sadzitam, ze jest Pan dobry 1 bardzo tagodny” (MU 297) stanowig
zatem dla Augustina pewnego rodzaju drogowskaz, uswiadamiajg mu bowiem,
7ze wypracowanie lagodnos$ci jest nieodzownym warunkiem osiggni¢cia we-
wnetrznej harmonii, a tym samym powrotu do ukochanej kobiety. Efektem kon-
cowym procesu samodoskonalenia si¢ mtodego lekarza bedzie jednak catkowite
odseksualnienie jego relacji z Malgorzata.

Za podstawe zwigzku Stifter uwazal mito$¢ opartag na pokrewienstwie du-
chowym, odrzucal natomiast fascynacje erotyczng, okre$lajac jag mianem
;moralnego samobdjstwa‘. W afektach bowiem pisarz upatrywatl demoniczne,
niszczgce sily zagrazajace autonomii jednostki. Dyktat namig¢tnosci doprowa-
dzajac cztowieka do stanu zaslepienia, pograzat go w wewngtrznej pustce 1 czy-
nit niezdolnym do do$wiadczania moralnego pigkna, do ktérego — zdaniem pi-
sarza — jednostka powinna dazy¢. Z drugiej jednak strony Stifter traktowat za-
dze 1 popedy jako integralng cze$¢ ludzkiej egzystencji. Brak oznak zdradzaja-
cych ich istnienie nie dowodzil wedtug niego wcale, ze cztowiek byl od nich
catkowicie wolny. Jedyng prawdziwg ,,probg charakteru”, w ktorej wyrazata si¢
istota cztowieczenstwa, bylo dla pisarza przeciwstawienie si¢ destrukcyjnemu
dziataniu afektow poprzez swiadoma rezygnacj¢ z seksualnosci. Tylko wyrze-
czenie (Entsagung) bowiem stwarzato cztowiekowi mozliwo$¢ uwolnienia si¢
z egoistycznych pozadan, ktoére w znacznej czgsci determinuja ludzkie zycie.
Omawiane tutaj opowiadanie stanowi bodaj najbardziej udang probe przetoze-
nia teoretycznych refleksji pisarza na jezyk literacki. I tak Augustyn, do§wiad-
czajac sity namietnosci, staje przed alternatywa: poddac si¢ afektom i si¢ w nich

% Por. W. Lukas, Geschlechterrolle und Erzihlerrolle, [w:] (ed.): Adalbert Stifter: Dich-
ter und Maler, Denkmalpfleger und Schulmann, red. H. Lauthiitte 1 K. Mdoseneder,
Tibingen 1996, s. 375.

7 Ibidem.
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zatraci¢ lub je stlumi¢, udowadniajgc tym samym swoja moralng wyzszos$¢. Za
zapowiedz wyboru pomiedzy checig zanurzenia si¢ w zmystowe] przyjemnosci
a koniecznoscig jej wyeliminowania mozna na plaszczyznie symbolicznej utwo-
ru potraktowa¢ incydent z blednymi ognikami. W trakcie powrotu z jednej ze
swoich wizyt lekarskich doktor dostrzega zapalone $wiatta w domu Malgorzaty
1jej ojca, co budzi w nim pragnienie spotkania si¢ z nimi. Poniewaz jednak jego
mysli oscyluja nieprzerwanie wokot chorej pacjentki (a zatem innej kobiety),
gubi on wlasciwg droge, a powr6t na nig utrudniajag mu migoczace ogniki, ktore
pojawiajg si¢ nagle w miejsce prowadzacego go dotychczas swiatta. Zwodzace
samotnego wedrowca na manowce ogniki oznaczaja pokuse, lecz 1 utudg zmy-
stowych doznan, dlatego Augustyn, by osiggna¢ prawdziwe uczucie uosabiane
tu przez réwne 1 wskazujace wlasciwg droge swiatto z domu Margarity, bedzie
musial w sobie zwalczy¢ pozadanie. Obrazujac zmiany zachodzace w Augusty-
nie, Stifter kreuje jednocze$nie nowy paradygmat meskosci, ktorego istotnymi
wyroznikami sg tagodnos$¢, altruizm, rezygnacja z egoistycznych pobudek, lecz
rowniez aktywnos$¢ i zogniskowanie uwagi na konstruktywnym dziataniu. Pra-
ca, ktora bohater zaczyna postrzega¢ jako powotanie ,,dane od Boga”, staje si¢
zarazem forma sublimacji popedu seksualnego. Jednoczesnie mitos¢ bohatera
znajduje swojg kontynuacj¢ w kulcie §w. Matgorzaty, ktéra Augustyn czyni
patronka swojego domu 1 ktérej wizerunek umieszcza w domowej kaplicy. Jego
uczucie ewoluuje stopniowo od zmystowego pozadania do czystego, pozbawio-
nego erotycznego podtoza uwielbienia. Efektem transformacji, ktorej ulega
mezczyzna, jest zatem caltkowite wyeliminowanie jego natury seksualnej. Pisarz
oddat to w opisie zachowan bohaterow, ktorzy po trzyletniej rozlace powracaja
do siebie. Ich wzajemne relacje charakteryzuje przestrzenny dystans 1 zewnetrz-
ny chtdod emocjonalny. I tak pierwszy uscisk dtoni jest zaledwie ,,przyjazny”
(MU 328), pozniej Augustyn, zajmujac miejsce obok Malgorzaty, stara si¢
unikng¢ bezposredniej bliskosci: ,,Siadtem nieco dalej 1 baczylem, by nie do-
tkng¢ jej sukni. Wlasciwie nie wiedzialem teraz, co mam powiedzie¢.” (MU
328), wreszcie obejmujac 1 $ciskajac narzeczong, robi to tak, ,jak wita si¢ sio-
stre po dtugim rozstaniu” (MU 337). Zwiazek staje si¢ wiec ponownie mozliwy
w momencie, kiedy mezczyzna przestaje odbiera¢ kobiete jak ,,potencjalny
obiekt seksualny™®. Stifterowska koncepcja opartej na aseksualnej wiezi mitosci
doskonatej, ktérg autor tworczo rozwija w utworze Die Mappe meines Urgrof3-
vaters, znajduje swoj ostateczny finat w powiesci Nachsommer [Pdzne lato]
(1853), bedacej ukoronowaniem niestrudzonego dgzenia pisarza do harmonii
1 doskonatosci. Eksplorujac §wiat uczu¢ Heinricha Drendorfa (Nachsommer),
nie odnajdziemy w nim najmniejszych chocby oznak erotycznej namigtnosci,
ktora stata si¢ jeszcze udzialem Augustyna i ktorg ten musiat ujarzmié, by
uchroni¢ swoje ,,ja” przed dezintegracja.

W pierwszym okresie dziatalnosci literackiej Ferdynanda von Saara dostrzec
mozna wyrazne wplywy Biedermeieru, mimo ze utwory powstawaty juz na
przetomie lat 60. 1 70. XIX wieku. Reprezentatywnym przyktadem jest opowia-
danie Marianne opublikowane w 1873 roku. Idylliczne opisy natury, melancho-

8 Por. Lucas, Geschlechterrolle, s. 378.
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lijno-nostalgiczny nastroj i atmosfera wyrzeczenia nadaja noweli charakter bie-
dermeierowski, cho¢ w gtebszych warstwach tekstu odnalez¢ juz mozna pierw-
sze proby dekonstrukcji idealistycznej wizji, zwiastujgce nieuchronny zwrot
pisarza w kierunku realizmu 1 naturalizmu. To pegkniecie szczegolnie widoczne
jest w historii tytutowej bohaterki, ktorg odczyta¢c mozna jako zapis $cieraja-
cych sie ze sobg wyobrazen kobiecosci. Wyidealizowany obraz Marianny’
utrzymany zostat calkowicie w konwencji biedermeierowskiej: Poeta A. po-
strzega ja jako ,,nadobna istote, w potowie kobiete, w potowie panne”'’. To
wrazenie niewinnosci podkreslajg stowa siostry bohaterki, ktora widzi Marianng
wcigz tak ,,mlodziutkg 1 dziewczeca, jak wtedy, kiedy w wianku 1 welonie stane-
ta u stop ottarza” (M 12). Podobng funkcje speinia réwniez cata gama symboli,
w ktore Saar wyposazyt swojg bohaterke: Jest to w pierwszej kolejnosci jej
imi¢, bedace nawigzaniem do imienia dziewiczej matki Chrystusa, a nastepnie
symbolizujace czystos¢ biale lilie, ktore kwitng w ogrodzie w momencie pierw-
szej wizyty bohaterki. P6Zniej Marianna pojawia si¢ w bialej sukni, podkresla-
jacej ,,dziewiczg delikatnos$¢ jej ksztattow” (M 14), za$ padajace na jej twarz
promienie sloneczne tworzg poswiate, ktdra budzi nieodparte skojarzenie z au-
reola. Dziewczecg niewinno$¢ sugeruje rowniez zachowanie bohaterki w sto-
sunku do A.: Przy pierwszym spotkaniu z poetg Marianna reaguje ucieczka,
nastepnie dochodza wstyd, zmieszanie, wycofanie, spuszczanie wzroku lub
unikanie spojrzenia. Jednak inaczej niz u sterylnej uczuciowo, w petni niewin-
nej Malgorzaty (Die Mappe meines Urgorofsvaters), zachowanie tkwigcej w po-
zornie szczeSliwym matzenstwie Marianny nosi cechy ambiwalencji 1 moze by¢
interpretowane dwojako. Z jednej strony swiadczy bowiem o cnotliwos$ci, przy-
zwoitosci 1 moralnej nienagannos$ci kobiety, z drugiej zas moze wskazywacé na
jej budzacy si¢ $wiadomos¢ seksualng. Zahamowanie bohaterki wobec poety nie
wynika z prawdziwego dziewczecego leku 1 wstydu, lecz stanowi zastone stu-
zaca zamaskowaniu przed $§wiatem zewngtrznym erotycznych potrzeb i1 pra-
gnien. W jej podswiadomosci czai si¢ glgboka obawa przed wtasng reakcja na
proby zblizenia si¢ ze strony mezczyzny, co uwidacznia si¢ szczegdlnie wyraz-
nie w scenie zabawy w ciuciubabke. Z zawigzanymi oczami Marianna trafia
w poblize poety, lecz w momencie, kiedy pierwsze dotknigcie wydaje si¢ nie-
uchronne, bohaterka — niejako przeczuwajac skutki cielesnego kontaktu — od-
wraca si¢ 1 zmienia kierunek poszukiwan. Powrot kobiety do poprzedniego sta-
nu pozornej niewinnosci nie jest juz jednak mozliwy, nie da si¢ bowiem po-
wstrzymac¢ uruchomionego procesu jej wewnetrznej transformacji. Tak jak 1dyl-
la ogrodu, w ktérym rozgrywa si¢ historia mitosna pomigdzy Marianng a A.,
znika powoli pod naporem czasu, tak bohaterka musi ulec demonicznej sile
Erosa. Marianna egzystuje bowiem dla poety wylacznie w przestrzeni ogrodu,
totez zmiany w nim zachodzace sg tozsame z przeobrazeniami dokonujgcymi
si¢ W jej osobie.

? Imie bohaterki brzmi w oryginale Marianne, stanowiac tytut utworu.

"F. von Saar, Marianne, [w:] Novellen aus Osterreich, Berlin 1996, s. 10. Kolejne
cytaty (w thumaczeniu autorki artykutu) zaznaczono w tekscie skrotem M.
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Punktem zwrotnym w rozwoju bohaterki jest epizod uzadlenia przez ose,
ktory Regina Kopp w swojej interpretacji opowiadania jako wariacji biblijne;j
historii wygnania z raju okres$la jako moment uzyskania przez bohaterke jasno-
§ci co do jej uczucia wzgledem A."'. Ni¢ duchowego porozumienia, jaka nawia-
zuje si¢ pomigdzy Marianng a poetg, umozliwia kobiecie po raz pierwszy prze-
nikni¢cie niezrozumiatego dla niej dotad $wiata wiasnych tesknot 1 pragnien.
Do tej bowiem pory ,,znaczenie zycia” (M 23), o ktérym wspomina poeta, po-
zostawato dla niej tajemnica, w wyniku czego bohaterka nie byta w stanie blizej
okresli¢ ogarniajacych ja emocji. I cho¢ w rozmowie pomigdzy obojgiem nie
pada ani razu stowo mitos¢, to reka Marianny, przyci$nigta w wymownym ge-
Scie do serca, jest niewerbalnym sygnatem zrozumienia przez bohaterke istoty
taczacego ja z A. uczucia'’. Jednoczeénie zas doswiadczeniu duchowego zwiaz-
ku z mezczyzng towarzyszy u Marianny moment uswiadomienia sobie wtasnej
seksualnosci. Uzadlenie przez os¢ stwarza mianowicie okazje do fizycznej bli-
skosci z A., ktora dla kobiety stanowi zrddto zupetnie nowych doznan sensual-
nych, co potwierdza cytat:

Odchylita wstydliwie swoje wiotkie ciato. I gdy w cudownym zmieszaniu za-
mkneta oczy, przycisnatem jej delikatnie do policzka grudke chlodnej ziemi. Od-
dychatla glteboko 1 zdawalo si¢, ze odczuwa kojacg ulge. Tak trwaliSmy: Oboje,
czutem to, leciutko drzac. (M 23)

Krotka chwila szczg$cia ulatnia si¢ jednak bez §ladu, tak jak bezpowrotnie
mija nastrdj intymnos$ci ustgpujac miejsca narastajgcemu dystansowi: Niegdy$
czeste wizyty Marianny w ogrodzie stajg si¢ po tym incydencie coraz rzadsze
1 krotsze, a para zaczyna unika¢ wzajemnych spotkan. Rozdarta pomiedzy im-
peratywem obyczajowosct a swoim uczuciem do A. bohaterka nie potrafi juz
jednak ukry¢ zachodzacych w niej zmian. Ukgszenie osy nie pozostaje bowiem
bez $ladu — owad ten, postrzegany jako symbol ludzkich popedéw, zadz i emo-
cji, infekujac Marianng swoim jadem, aktywuje jej sttumione potrzeby seksual-
ne. Podczas gdy powyzszy epizod tylko nadwatlit wyidealizowany wizerunek
kobiety, scena pozegnania z A. grozi jego calkowitym demontazem. Coraz bar-
dziej ozywiona atmosfera uroczystosci, przede wszystkim za§ oszotamiajacy
rytm walca, wyzwalaja w Mariannie elementarne sity, na co wskazujg jej btysz-
czace oczy, patajace policzki i rozwiazane wlosy'. Stopniowo ogarnia ja ,.stod-
kie odurzenie zapomnienia” (M 32), a gdy upajajacy swymi dzwickami walc
przechodzi w gwattowny galop, nic nie jest juz w stanie powstrzymac erupcji
dlugo ujarzmianej i skumulowanej namigtnosci. Smieré bohaterki w momencie
manifestacji jej ukrytego dotychczas potencjatu erotycznego nie jest przypad-
kowa: Marianna umiera doktadnie w tej chwili, kiedy jej seksualne pozadanie

" Por. R. Kopp, Ferdinand von Saar: Marianne, [w:] Ferdinand von Saar. Kritische
Texte und Deutungen, red. R. Kopp, Bonn 1980, t. I, s. 186.

2por. ibidem, s. 253.

1 Por. ibidem, s. 265.
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zaczyna stanowi¢ zagrozenie dla ustalonego porzadku rzeczy'®. Niespodziewa-
ne uzewnetrznienie si¢ jej zmystowej natury narusza fundament usankcjonowa-
nego spotecznie 1 kulturowo modelu aseksualnej kobiecosci. Oto bedaca projek-
cja meskich tesknot 1 marzen, nieSwiadoma 1 niewinna femme fragile wymyka
si¢ nagle dotychczasowym wyobrazeniom i obnaza tkwigce w niej popedy. Mu-
si zostaC wigc usmiercona, zanim jej wysublimowany obraz, zakorzeniony
w meskiej §wiadomosci, ulegnie catkowitej degradacji w wyniku dziatania de-
monicznej sily instynktéw. Eliminacja bohaterki oznaczajaca brak zgody na
dezawuacje¢ jej idealnego wizerunku odzwierciedla zatem meski lek przed ko-
biecg autonomig. W porywie zmysléw Marianna zaczyna bowiem przejawiac
wlasng wole 1 pragnienia, zaznaczajac tym samym swoja odrgbnos¢. Ta demon-
stracja indywidualnosci oznacza jednak dla mezczyzny grozbe utraty kontroli
nad podporzadkowanym mu dotad obszarem kobiecej seksualnosci, co uzasad-
nia konieczno$¢ wykluczenia niepozadanego zachowania. Jednocze$nie za$
nabrzmiewajace pod powierzchnig konflikty potwierdzaja tylko, ze ujarzmiona
w Mariannie seksualno$¢ jest zaledwie iluzja dawnego bezpieczenstwa, relik-
tem wobec gwattownie zachodzacych zmian kulturowo-cywilizacyjnych, zwia-
stujacych nieuchronny upadek starego systemu wartosci, a w konsekwencji —
emancypacj¢ seksualnosci.

Réznica czasu dzielaca omdéwione powyze] opowiadania nie pozostata bez
wpltywu na sposob ujecia przez ich autoréw problematyki thumienia zmystowo-
sci. Mozna uzna¢, ze s3 one swoistg klamrg spinajaca zjawisko wyrzeczenia
w literaturze nurtu biedermeierowskiego. Podczas gdy zachowanie stifterow-
skiego bohatera zwiastuje dopiero nadejscie epoki, w ktérej seksualno$¢ budzi
lek, to catkowite unicestwienie erotycznej natury u bohaterki Saara sugeruje
jednak zmierzch modelu aseksualnego uczucia. Koncepcja ujarzmienia seksual-
nos$ci poprzez system wewnetrznej dyscypliny, samokontroli 1 rezygnacji okazu-
je sie bowiem nieskuteczna wobec determinujacej ludzka egzystencje ,,woli
zycia”.

" Por. G. Wagner, Harmoniezwang und Verstorung. Voyeurismus, Weiblichkeit und Stadt
bei Ferdinand von Saar, Tiibingen 2005, s. 274.
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Zusammenfassung

Biedermeier und Sexualitit. Von der Unterdriickung der sinnlichen
Natur in den Erzahlungen Die Mappe meines Urgrofivaters Adalbert
Stifters und Marianne Ferdinand von Saars

Die Idee der Entsagung tibertrdgt sich in der ersten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts allméhlich auf die erotische Ebene, was seinen Hohepunkt in der Literatur
des Realismus findet. Diesen Prozess widerspiegelt die Konstruktion von Lie-
besbeziehungen, die sich durch Leidenschaftslosigkeit und Asexualitdt aus-
zeichnen. Die Problematik der unterdriickten Sexualitdt in der Literatur des
Biedermeiers wird am Beispiel von zwei Erzdhlungen dargestellt: Die Mappe
meines Urgrofsvaters Adalbert Stifters und Marianne Ferdinand von Saars. Der
zwischen den beiden Werken liegende Zeitabstand verblieb nicht ohne Einfluss
auf die Weise, wie die Autoren das Problem der erwachenden Sinnlichkeit ithrer
Protagonisten anfassen. Wiahrend das Verhalten des Stifter’schen Helden erst die
Epoche verkiindet, in der die Sexualitdt Angst hervorruft, suggeriert der Tod der
Titelgestalt in Marianne den baldigen Untergang des Modells asexueller Bezie-
hungen. Die Konzeption der durch das System von innerer Disziplin, Selbstkon-
trolle und Verzicht unterdriickten Sexualitdt erweist sich namlich als ratlos an-
gesichts des die menschliche Existenz determinierenden ‘Willens zum Leben’.

Summary

Biedermeier and sexuality. On an attempt of taming the sensual na-
ture in the shorts stories, Die Mappe meines Urgrofivaters by Adal-
bert Stifter and Marianne by Ferdynand von Saar

The idea of devotion in the first half of the 19th century is slowly transferred
onto the erotic love, what finds its culmination in the literature of realism. The
process finds its reflection in the construction of love relationships that charac-
terise themselves with the lack of passion and asexuality. The problem matter of
suppressed sexuality in the Biedermeirs’ epoch was presented on example of
two short stories, Die Mappe meines Urgrofivaters by Adalbert Stifte and
Marianne by Ferdinand von Saars. The time space between the creations of
both works has a big influence on the way in which the authors tackle the prob-
lem of the awakening sensuality of their protagonists. When the behaviour of
Stifter’s characters only prognosticate the epoch where sexuality evokes the
fright, death of a protagonist, Marianne suggests the soon fall of the model of
asexual relations. The concept of sexuality suppressed by the system of internal
discipline, self-control and resignation appears to be helpless against “will to
live” determining the human life.



