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JANUSZ HURNIK

Manuela Gretkowska — skandalistka czy mieszczka?

Nazwisko Manueli Gretkowskiej kojarzy si¢ czytelnikom wspotczesnej pro-
zy z rola dyzurnej skandalistki. Wystarczy zajrze¢ na strong¢ Wikipedii, by prze-
czyta¢ informacje¢ o poczatkach jej pisarstwa:

[...] trzy ksigzki Gretkowskiej opisywaty zywot zamieszkalej we Francji wspot-
czesnej bohemy artystyczno-intelektualnej. Tarot paryski (1993), Kabaret meta-
fizyczny (1994) oraz Podrecznik do ludzi. Tom pierwszy i ostatni: czaszka (1996)
laczy fascynacje gnoza, kabala, postaciag Marii Magdaleny 1 motywem czaszki
w kulturze $wiatowej. W tym czasie pisarka zyskala opini¢ ,,skandalistki”
1,,postmodernistki”. Proza Manueli Gretkowskiej unikala patetycznego j¢zyka,
blizej jej byto do lekkosci 1 uszczypliwosci eseju. W 1996 roku Gretkowska na-
pisata scenariusz do filmu Andrzeja Zutawskiego Szamanka',

Na stronie Instytutu Ksigzki w biogramie autorki 7arota paryskiego Krzysz-
tof Varga zauwaza, ze:

W potowie lat 90., kiedy efektowna i kontrowersyjna proza Gretkowskiej wywo-
lywata najwigksze poruszenie, polska publicznos$¢ byta zdezorientowana. Zada-
wano pytanie: czy pisarka jedynie rekonstruuje pejzaz duchowy i klimat intelek-
tualny naszej doby, czy raczej kreuje obraz §wiata daleki od (nie tylko polskiej)
rzeczywisto$ci? Czy zatem wyszukuje 1 opisuje paradoksy dekadenckiej cywili-
zacji konca XX wieku, czy raczej celuje w prowokacje intelektualng 1 obyczajo-
wa,,zepatuje tym, co skandalizujace, heretyckie, znajdujace si¢ w polu transgre-
sji?

To, co taczy powyzsze opinie, to podkreslenie skandalizujagcego charakteru
jej tworczosci. Klimat skandalu, prowokacji obecny jest nie tylko w ksigzkach
Gretkowskiej — zwigzany jest takze z jej dzialalno$cig publiczng jako felieto-
nistki, go$cia w programach radiowych i telewizyjnych czy tez jak zalozycielki

Partii Kobiet’. Co nalezy robi¢, o czym pisaé pod koniec XX wieku i na poczat-
ku XXI wieku, by zastuzy¢ sobie na miano skandalistki?

" http://pl.wikipedia.org/wiki/Manuela Gretkowska (stan 23.10.2010).
? http://www.instytutksiazki.pl/pl,ik,site,8,5,55.php (stan 2.10.2010).

3 W 2006 Manuela Gretkowska napisata dla miesiecznika ,,Sukces” felieton nieprzy-
chylny braciom Kaczynskim. Miesigcznik trafit do kioskow z tym tekstem wycietym
(dostownie) z kazdego egzemplarza.
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Skandal to: ,,co$, co wywotuje zgorszenie, oburzenie; rzecz gorszaca, za-
wstydzajaca, postepek przynoszacy wstyd; awantura™. Skandal jest zjawiskiem
wychodzacym poza stownikowa definicje, staje si¢ w naszych czasach elemen-
tem gry. Najtatwiej dostrzec to w mediach, ktore zauwazaja przede wszystkim
to, co jest skandaleswanm, odchyleniem od obowigzujacych norm. Zwyczaj-
nos$¢ trudno si¢ sprzedaje, nie interesuje ona czytelnikow mniej lub bardziej
kolorowych czasopism, nie trafia na pierwsze strony gazet. W mediach 1 kultu-
rze masowej mechanizm nasilania si¢ atmosfery skandalu 1 taniej sensacji jest
coraz bardziej widoczny, poprzeczka nieustannie jest podnoszona.

W tej analizie prozy Gretkowskiej skupimy si¢ na dwoch ksigzkach: na wy-
danym w 1994 roku Kabarecie metafizycznym oraz na Europejce, ktora ukazata
si¢ drukiem dziesi¢¢ lat pozniej, bo w roku 2004. W kategoriach prozy skanda-
lizujacej odczytywaé¢ mozemy natomiast Kabaret metafizyczny. Zauwazmy, ze
wynika to glownie z zastosowanej prowokacji obyczajowej i jezykowe;j:

[...] zapraszamy na jutrzejszy spektakl. Wystepowac¢ bedzie stynna Beba Maze-
po, kobieta o dwodch techtaczkach, dzigki ktérej zobacza panstwo i ustysza or-
gazm stereo!’

Nastepne strony to seria krotkich wyktadéw. Sg one zgodne z postmoderni-
styczng ,,manierg” pisania, a ksigzka jest tak naprawde ciggiem kulturowych
cytatow w formie quasi-przypiséw. Opini¢ Pawta Jedrzejki o rozterkach pono-
woczesnego literaturoznawcy, ktory z pewng ironig zauwaza niejaki metodolo-
giczny eklektyzm badan humanistycznych i stwierdza, ze humanistyka jest:

meta-tekstem zbudowanym na cytatach i sktadajacym si¢ z fragmentéw dorzu-
conych do tego, co juz powiedziano: przypisem do tekstu nieobecnego — a by¢
moze i nie istniejacego’

odnies¢ mozemy do techniki pisarskiej Gretkowskiej, ktorg zastosowata w Ka-
barecie metafizycznym. Czytelnik wprowadzony zostaje w $wiat pelen cytatow
1 odniesien do réznych faktow, ale nie zawsze ma mozliwos¢ ich weryfikacji.
Kulturowe cytaty sg takze sposobem prowadzenia dyskursu poprzez nawigzanie
do osadzonych w kulturze norm, obecnych w jezyku, obrazie i dziataniu pew-
nych wizji ,.kobiecosci” 1 ,,meskosci”. Joanna Mizielinska przypomina, ze:

Samo powtarzanie czy tez bezustanne cytowanie norm przypisanych ‘kobiecosci’
czy ‘meskosci’ stanowi warunek naszego bycia w $wiecie, pojawienia si¢
w $wiecie kultury’.

* Stownik jezyka polskiego, t. 111, red. nauk. M. Szymczak, Warszawa 1992, s. 224.

> M. Gretkowska, Kabaret metafizyczny, Warszawa 1995, s. 6 (dalej po cytacie KM
1 strona).

6 P. Jedrzejko, Pytanie otwarte: tozsamosé ponowoczesnego literaturoznawcy, [w:]
Ponowoczesnos¢ a tozsamosé¢, pod red. B. Tokarz 1 S.T. Piskora, Katowice 1997,
s. 53.

7. Mizielinska, Ple¢, cialo, seksualnosé, od feminizmu do teorii queer, Krakow 2006,
s. 49.
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Dla Gretkowskiej gra toczona pomiedzy tym, co ,,meskie”, a tym, co ,,kobiece”,
mies$ci si¢ w powtarzanych od pokolen zachowaniach i narzucanych spotecznie
rolach.

Zastandwmy si¢, czy wydobywanie tego, co kobiece, w powiesci ogranicza
si¢ jedynie do spraw anatomii 1 fizjologii? Grazyna Borkowska tak pisata
o debiucie Gretkowskiej:

[...] tematy podejmowane na Zachodzie przez tzw. teologi¢ feministyczng nie
byly prezentowane nachalnie, przeciwnie w powiesci Gretkowskiej egzotyka
wylaniala si¢ w sposob naturalny z fabularnych uwiklan bohaterki — ambitne;j
adeptki antropologii, pozwalata si¢ ugtaska¢, za§ autorka sprawiala wrazenie
niewinnego i1 radosnego dziecka, ktore pobiegto do przodu zwabione bogactwem
i uroda $wiata®.

Nastepne ksigzki Gretkowskiej nie znajduja juz uznania krytyczki:

Po6zniej bylo juz znacznie gorzej. Dziecko podrosto i zaczeto zdradza¢ upodoba-
nie do dziwnych, brzydkich, najcz¢sciej po prostu nudnych zabaw. [...] Autorka
nie tylko nie odstonita celu nowych prowokacji (stynna techtaczka, ktéra stata
si¢ obiegowym motywem krytycznym ubieglego sezonu), ale w ogodle zrezy-
gnowata z sugerowania, ze majg one jaki§ powierzchowny lub ukryty sens, ze
jest w nich jakikolwiek duch poza litera’.

Czy jednak pojawienie si¢ motywu ,stynnej techtaczki” jest jedynie po-
wierzchownym epatowaniem opinii, obliczonym na obyczajowy skandal, czy
moze owa figura obecna jest w tym tekscie z innych powodow, tym bardziej ze
w liczacej 112 stron ksigzce opis anatomicznego wybryku odnajdujemy jedynie
na 7 stronach?

Warto przytoczy¢ definicj¢ ze Stownika teorii feminizmu, ktérego polskie
thumaczenie ukazato si¢ w 1993 roku:

Glownym osiggnigciem wspotczesnego feminizmu w zakresie polityki ptciowej
jest obalenie Freudowskiej teorii kobiecego orgazmu i rozwinigcie pozytywnych
mozliwosci, jakie otwiera przed kobietg ta sfera zjawisk seksualnych.

Freud uwazal, ze podstawowg rol¢ w kobiecych przezyciach seksualnych od-
grywa orgazm pochwowy (vaginal orgasm), natomiast Anne Koedt w eseju The
myth of the vaginal orgasm dowodzi, ze zrodlem kobiecego orgazmu jest tech-
taczka (clitoris). Koedt opisuje, w jaki sposdb mezczyzni sprawuja wiadze nad
kobietami przez kontrolowanie aktu wspoélzycia seksualnego. Podstawg tej kon-
troli jest mit, wg ktorego kobieta nie moze przezy¢ orgazmu bez penetracji po-
chwowej ze strony mezczyzny'’.

¥ G. Borkowska, Zeskroba¢ starq zaprawe z pomnika polskiej literatury (O , mlodej”
prozie kobiecej), [w:] Sporne sprawy polskiej literatury wspolczesnej, pod red.
A. Brodzkiej L. Burskiej, Warszawa 1998, s. 393.

? Ibidem, s. 394.

" M. Humm, Stownik teorii feminizmu, z jezyka angielskiego tlum. B. Uminska
1J. Mikos, Warszawa 1993, s. 153.
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Odczytywa¢ mozemy zatem figure podwdjnej techtaczki jako manifest ko-
biecej seksualnos¢, jako bunt przeciwko meskiej dominacji. Beba jest przeciez
gwiazda kabaretu 1 jako gwiazda ma grono wielbicieli. Reprezentuje odkrywang
kobieca seksualnos¢, a prowokacja jest jedynie elementem, majagcym wzmocnic
wymowg¢ buntu, nie tylko kulturowego.

Pamig¢tac nalezy, ze to przeciez z nurtu feministycznego wywodzi si¢ litera-
tura poswigcona odkrywaniu tego, co przez patriarchat bywato uznawane za
grzeszne 1 z tego powodu skrywane. Konsekwencjg feministycznego rodowodu
jest obecnos¢ takich ksigzek, jak Monologi waginy (Eve Ensler), Wagina. Ko-
bieca seksualnos¢ w historii kultury (Catherine Blackledge), czy tez Kobieca
ejakulacja i punkt G (Deborah Sundalh). Sg to trzy ksigzki i trzy rdzne spojrze-
nia na erotyzm kobiet. Biblioteka poswigcona tym problemom jest o wiele ob-
szerniejsza, tak wigc Gretkowska wpisuje si¢ swoim tekstem w szerszy femini-
styczny dyskurs o kobiecej seksualnosci. Nie ogranicza si¢ on jednak wytacznie
do opisu ginekologicznych szczegdtow.

Kabaret metafizyczny konczy scena, w ktorej Beba wraz z Wolfgangiem
przychodza do kabaretu. Swiat wyglada zwyczajnie. Wszystko jest na swoim
miejscu:

Tydzien pdzniej przyszli razem do Kabaretu. Ona w szarej perkalowej sukience,
sciskajac lakierowang zniszczong torebke wspierala si¢ na jego ramieniu. Ner-
wowo odrzucata z oczu wyblakta grzywke przeszkadzajaca patrze¢ zakochanym

wzrokiem na Wolfganga. [...] publiczno$¢ rozpoznata w poszarzatej, oci¢zalej
Bebie swoja gwiazde. (KM.111)

Kobieta pozbawiona swej cielesnosci, bedacej w przypadku Beby cielesno-
scig niejako podwojna, przestaje by¢ atrakcyjna w tym dyskursie pici. Przestaje
by¢ pozadana, gdyz nie moze juz oferowacé swej oryginalnej, wyjatkowej seksu-
alnosci. Kobieco$¢ przestaje by¢ manifestem z powodu swego nadmiaru. Zwy-
cigza pierwiastek meski. Wolfgang jawi si¢ nie tylko jako Aleksander Wielki,
ktéry przy pomocy noza/zebow rozcina gordyjski wezet podwdjnej kobiecosci.
W dzialaniach Wolfganga, ktory pozbawia Bebg¢ nadmiaru kobiecos$ci, mamy
rowniez do czynienia z odwrdceniem mitu vagina dentata. Leki kastracyjne
zostajg przezwyciezone. Postepowanie mezczyzny podczas aktu erotycznego,
zamykajacego ksigzke, cechuje brutalnos¢. Kate Millet podkresla, ze:

Patriarchat wiaze okrucienstwo z seksualizmem, ktory z kolei utozsamiany jest
ze ztem 1 przemoca, jak o tym $wiadczg fantazje seksualne w pornografii 1 psy-
choanalizie. Z reguty sadyzm kojarzy si¢ w nich z m¢skoscia (‘rola mgska’), ma-
sochizm za$ z kobieco$cig (‘rola kobieca’)'".

Dzialanie mezczyzny jest jednoznaczne, jasne jest przestanie. Tryumf jest
tym pelniejszy, ze mezczyzna zajmuje miejsce gwiazdy Beby takze na estradzie:

" K. Millet, Teoria polityki plciowej, [w:] Nikt nie rodzi sie kobietq, wybrata, przetozyta
1 wstepem opatrzyta T. Hotéwka, Warszawa 1982, s. 85.
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Po chwili wyszedt na scen¢ ubrany w smoking, czarne koronkowe ponczochy
1 bawigc si¢ cylindrem zaspiewat: ich bin von Kopf bis Fuss auf Liebe einge-
stellt/ denn das ist meine Welt? und sonst gar nicht. (KM 112)

Mezczyzna wciela si¢ w ikone kobiecosci: wystylizowany na Marlen¢ Die-
trich $piewa piosenke z filmu ,,Btgkitny Aniot”: ,,0d stop do glowy jestem stwo-
rzona dla mitosci, to caty moj §wiat 1 nic wigcej si¢ nie liczy”, a jedynym kon-
trapunktem jest dla niego/niej obrzydia Beba. Mg¢zczyzna anektuje bowiem
takze przestrzen kobieco$ci. Kobiecie pozostaje jedynie ucieczka w milczenie,
przestaje by¢ sluchana 1 przestaje by¢ tym samym obecna. Nie ma dialogu pici,
pozostaje tylko rozpisany na gtosy meski monolog.

Znika 1 opada dekoracja, w ktorej centralnym punktem byta kobieta — Beba,
odczytywana jako super kobieta, ktora tak jest widziana przez Jonatana, thuma-
czacego Wolfgangowi niestosownos$¢ jego mitosci do gwiazdy Kabaretu:

W $wiatyni sztuki obdarza widzow swym boskim talentem. Traktuj ja tak jak na
to zastuguje, trzymaj si¢ od Beby z daleka, bo zrobisz jej krzywde namawiajac
do sprofanowanej codzienno$ci. Ona jest utalentowana, a ty swymi amorami
chcesz ja pozbawi¢ swietosci powotania i1 jej talent zamieni¢ na talencik. Czcij
swoja Bebe, nikt ci tego nie zabrania, kupuj kwiaty, szampana, sktadaj poktony
1 oklaskuj w Kabarecie. Z bukietem startuj natomiast do innej panienki, Takiej co
to Kiiche, Kinder, Kirche. (KM, 44)

Erotyczne misterium, ktére odbywa si¢ co wieczér w Kabarecie, ma jednak
swoj kres. Wygrywa ,,sprofanowana codzienno$¢”, a zawierajaca si¢ w niej
perspektywa KKK przygniata byta gwiazde.

Georges Bataille zauwaza nieco przewrotnie, ze:

gdy moéwimy o erotyzmie, nie musimy wcale uzywac¢ obiektywnego jezyka na-
uki. Mowic o erotyzmie to mowi¢ o doznawanym przez nas cierpieniu badz ra-
dosci, mowi¢ jak kochanek — szczesliwy lub nieszczgsliwy — zycia ludzkiego.
[...] Erotyzm wykazuje bowiem oszatamiajace okrucienstwo i upojenie wlasciwe
zyciu ludzkiemu'?,

Powr6¢my do pojawiajacej si¢ w tekscie figury dziewicy. Jest ona przywo-
tywana w tekscie czesciej niz manifestacja kobiecosci 1 stanowi odwotanie do
stereotypu kobiecej czystosci, wymogu obecnego nie tylko w mieszczanskiej
moralnos$ci. O prazroditach mityzacji dziewictwa pisze Kate Millet:

Patriarchat obwarowal specjalnym systemem rytualéw 1 zakazéw dziewictwo
1 defloracje. W prymitywnych plemionach obserwujemy pod tym wzgledem inte-
resujacg ambiwalencje. Z jednej strony dziewictwo to dobro niemal mistyczne,
poniewaz jest symbolem nie tknigtej wlasnosci. Z drugiej jednak strony repre-
zentuje tajemnicze zlo, zwigzane z nadnaturalng silg (mana), przejawiajaca si¢
w krwi, i z grozna ‘innoscia’"”.

12 G. Bataille, £zy Erosa, thum. i postowie T. Swoboda, Gdansk 2009, s. 302.
P K. Millet, op. cit., s. 90.
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U Gretkowskiej dziewictwo jest z jednej strony przedmiotem manifestacyj-
nie okazywanej dumy, a z drugiej rodzajem utomnosci 1 niedojrzatosci dla mez-
czyzn, ktorzy niektore pytania Beby tak sobie thumacza:

Giugiu $mial si¢, widzac zdziwiong min¢ Jonatana.
— Ona jest dziewica, wybaczcie pannie naiwne pytanie. (KM, 68)

Ambiwalencja spojrzenia na role tego, co zenskie, sktada si¢ na dyskurs po-
miedzy dwiema wizjami kobieco$ci, prowadzony wewnatrz samego tekstu.

Wiele watkéw, pojawiajacych sie w ksigzce, ociera si¢ o granice dobrego
smaku, moze razi¢ niektorych odbiorcow wulgarnym stownictwem. Rodzi to
pytanie o miejsce wulgaryzmow w porzadku prowadzonego przez autorke dys-
kursu. Jaki jest ich sens 1 jaki cel? Autorzy ksiazki o ponowoczesnych pejzazach
kultury wpisuja takie dzialania w nowy system obecnos$ci w kulturze i sztuce:

Jesli bowiem nawet pojawiajg si¢ czasem jakie$ tworcze pomysty, to nie by-
najmniej, by zastgpic te stare, mniej kreatywne, lecz w celu utatwienia ich pro-
pagatorowi zaistnienia na zatloczonej do granic wytrzymatos$ci arenie sztuki.
[...] Oryginalno$¢ przestala juz by¢ miarg wartosci sztuki. Teraz liczy si¢ roz-
glos. Nie potega obrazu, ale wydajnos$¢ kopiarek, nie potencjat natchnienia, ale
mozliwa do zgromadzenia (choéby wirtualnego) liczba publicznosci'®.

Sadzac po ilosci komentarzy, obecnych w prasie i Internecie, strategia mar-
ketingowa powiodta si¢ 1 Gretkowska zaistniala jako pisarka, jako kobieta
skandalista. Stata si¢ ikong obyczajowej prowokacji.

Postmodernistyczny erotyzm to takze klucz do zrozumienia nowego wymia-
ru obecnosci w zyciu publicznym, w literackim przekazie pornografii. Wojciech
Klimezyk tak widzi obecno$¢ pornografii w mediach i kulturze popularne;:

Zrozumienie logiki przedstawienia pornograficznego jest w stanie pomdc nam
zrozumie¢ logike ponowoczesnego erotyzmu. Nie mozemy sobie pozwoli¢ na
zignorowanie zjawiska, ktore juz dawno opuscito kotlownie 1 nocne strozowki.
Pornografia weszta do przestrzeni publiczne;j'.

W tej publicznej przestrzeni odnajdujemy takze Manuele Gretkowska. Nie
tylko jako pisarke, felietonistke, ale tez jako zalozycielke Partii Kobiet.

Instytucja kabaretu, rewiowego teatrzyku jest w swojej istocie zaprzecze-
niem wartos$ci, ktore wazne 1 znaczace byty dla kultury 1 obyczajowosci miesz-
czanskiej. Kabaret byl wprawdzie marginesem, ale takze forma zinstytucjonali-
zowanego buntu 1 tak jak wiele pokrewnych mu instytucji stanowit rodzaj wen-
tyla bezpieczenstwa. Z jednej strony rodzina 1 dom ze swoimi jasno okreslony-
mi normami, z jednoznacznie narzuconymi rolami spotecznymi: kobiety, mez-
czyzny, zony, me¢za, matki, ojca, corki i syna; z drugiej strony pozornie wolny
od tych norm $wiat beztroskiego kabaretu, w ktorym tez nalezato gra¢ swoje
role: kobiety fatalnej, kochanki, dziwki czy tez wolnego artysty, rozpustnika,

' W.I. Burszta, W. Kuligowski, Dlaczego kosciotrup nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze
kultury, Warszawa 1999, s. 113.

> W. Klimezyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008, s. 22.
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wiarotomnego meza. Bylo to wigc miejsce dekonstrukcji tozsamosci kobiety
1 mezczyzny, tej jej czesci, ktora zostala narzucona przez mieszczanskie normy.
Jednak dekonstrukcja dotyczyta jedynie rél osadzonych w §wiecie mieszczan-
skim. Pte¢ kulturowa nie ulegata catkowitemu zatarciu pomimo buntu. Protest
jedynie wzmacniat thumiong przez nakazy 1 zakazy seksualno$¢, ktéra dzieki
temu przestawata by¢ kategorig drugorzedna.

Kolejna z ksigzek Gretkowskiej, bedaca przedmiotem naszego zaintereso-
wania, Europejka, zaczyna si¢ od zdan:

Od lat czytam o sobie ‘skandalistka’. Taaa. Pierwsza moja prowokacja zaczyna
si¢ juz o $wicie. Wstawanie z t6zka przypomina przeciez aborcje. Jakas sita wyz-
sza wyskrobuje mnie cieptej, przytulnej macicy poscieli. Jednak nikt poza mna
nie widzi po tym zabiegu krwistych smug na zimnej posadzce ciagnacych si¢ do
tazienki, gdzie szybko si¢ myje, walczac z dwuletnig céreczka o mydto. Sniada-
nie, przewijanie, zabawa'®.

Gretkowska przypomina czytelnikom 1 sobie, ze jest dyzurng ,,skandalistkg”.
Zaraz potem pojawia si¢ motyw dziecka, osig fabularng Europejki jest bowiem
jej corka Pola. Wedtug Stownika symboli dziecko jest symbolem przysziosci'.
Dzialanie z mys$lg o przysztosci jest zwigzane z mieszczanskim widzeniem rol
spotecznych i obowigzkiem dbania o przyszto$¢ rodziny, dzieci, zabezpieczenie
bytu materialnego. Te fragmenty ksigzki, w ktorych pojawiajg si¢ opisy 1 aneg-
doty zwiazane z dzieckiem, s3 swoistego rodzaju kontrapunktem do zapisu
1 interpretacji $wiata, proponowanego przez autorke. Jednoczesnie dziecko jest
motorem wielu dziatah, przyczyng wchodzenia w nowe role matki, ojca. Pozna-
jemy $§wiat zyciowej prozy, codzienno$¢ wyciszajacg wewnetrzny bunt poprzez
swoja zwyczajno$é. Swiat, ktory opisuje Gretkowska, jest §wiatem wypehio-
nym mieszczanska krzataning, kupnem i remontem mieszkania, potem domu:

Kupilismy tu mieszkanie, luksus wygody, zeby nie remontowac, nie budowac.
Pomytka. KupiliSmy pakiet robot. Prucie nieocieplonych $cian, niepodtgczone
rury, przeciekajacy dach. (E. 53)
Jutro notariusz, umowa wstepna, gra wst¢pna z moja wyobraznig. Kupimy dom?
Sprzedamy mieszkanie? (E. 100)

Poznajemy takze rytual kupowania samochodu:

[...] jedziemy na Putawska zobaczy¢ samochody, szukamy czego$ z klimatyza-
cja na wycieczki po Europie i coraz cieplejsze lata w Polsce. Zeby miato drzwi
z tylu, nie mamy juz sity wyciagga¢ Poli przednimi. [...] Woz jest za wielki, za
drogi, ale bezpieczny. Przykladamy Pol¢ do framugi — pasuje jej piaskowozlota-
wy kolor. Zdecydowane.

— Bedziemy wyglada¢ jak z reklamy — $mieje si¢ Piotr. — Opaleni, w sandatach,
mtodzi-starzy rodzice.

— Eeee, to Pola jest reklamg zycia. (E. 60)

' M. Gretkowska, Europejka, Warszawa 2004, s. 5 (dalej po cytacie E i strona).
'7°C.J. Eduardo, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakow 2000, s. 121.
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Bohaterka jest kochajaca matka, kochajaca partnerka dla ojca swojej corki
(zachowuje ten margines buntu poprzez zwigzek partnerski bez prawnego
usankcjonowania):

Rados¢, ze dobrze mingt dzien. Wdycham ambrowe kadzidto. Polcia zjadta swo-
je racje, wywietrzyla si¢ 1 teraz w §piworku lezy jak ziarenko. Pgcznieje, rosnie.
(E. 54)

Inkasent szcze$cia — Piotr rano. Zbiera catusy od Poli, moje niewyspane usmie-
chy 1 z energig przodownika pracy idzie rozpali¢ piec martenowski naszego ko-
minka. (E. 257)

Zauwazyli to réwniez krytycy:

Jesli naprawde cos w ‘Europejce’ interesuje, to zapis ,,cudownej, powszedniej
harmonii codzienno$ci” 1 rdwnie czestej dysharmonii. Kupno domu i remont,
samochod 1 pienigdze, komoérki 1 niewola glosnych sagsiadow. Przede wszystkim
jednak — mito$¢ (partnerska i rodzicielska), seks, ciato (juz nie tak obce jak
w ,,Polce”, bardziej obtaskawione), zwyklo-przyziemne sprawy z dorastajaca
powoli corka.

Kto$ powie: banat, kto$ inny: prywatnos¢ na sprzedaz. Tymczasem Gretkowska
nie sprzedaje prywatnos$ci i w banale nie chce si¢ zmiesci¢. W swoich zapiskach
balansuje przeciez nieustannie na granicy prawdy i zmys$lenia, owej ,,dupy” 1 jej
,Wypolerowania”, zatem — zycia i literatury .

Gretkowska pozostaje jednak sobg. Poznajemy tylko jej inng ,,skore”, ob-
serwujemy, jak wchodzi w nowe kobiece role. Forma dziennika, jakim jest Eu-
ropejka, wpisuje si¢ w feministyczny sposob interpretowania §wiata:

Prywatny zapis zdarzen zycia codziennego. W badaniach feministycznych
dzienniki spelniajg role narzedzia stuzacego do zapisywania uczu¢ i mysli ba-
daczki. [...] Kobiety postuguja si¢ dziennikiem do zapisywania swoich przezy¢
religijnych, podejmowanych prob lepszego zrozumienia siebie samej oraz samo-
edukacji — w poczuciu prywatnosci i bezpieczenstwa, jakie daje dziennik. Dzigki
dziennikowi kobieta moze si¢ stac teoretyczka, analizujaca swoje problemy psy-
chologiczne i spoteczne'’.

Europejka nie jest jedynie zapisem uczu¢ 1 mysli — jest rownoczesnie polem
walki Gretkowskiej z narzucanymi jej rolami, jest probg samoobrony 1 miej-
scem pokazywania wlasnych racji. Nas interesowac¢ beda gtownie te poziomy
opisu $wiata, w ktorych odnajdziemy elementy mieszczanskiej interpretacji,
prowadzonego przez autorke dyskursu z mieszczanskim, a czesto drobnomiesz-
czanskim, stylem zycia.

Gtowng bohaterka ksiagzki, obok samej Gretkowskiej, jest jej corka Pola. Po-
znajemy jej zachowania i przygody, ktére opisuje z nieukrywang duma matka.

' PT. Felis, Europejka, Gretkowska, Manuela, [w:] http://wyborcza.pl/1,75517,2119
133.html?fb xd_fragment#?=&cb=12467e844d5d8b4&relation=parent.parent&transp
ort=fragment&type=resize&height=21&width=120 (stan 23.10.2010 r.)

' M. Humm, op. cit., s. 50.
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Jako kochane dziecko jest Pola bohaterka rozrzuconych w tekscie anegdot, dyk-
teryjek. Przywotajmy cytat, w ktorym Pola pojawia si¢ jako dziecko ,.ekstre-
malne”, co w tym przypadku jest komplementem:

Mamy dziecko ekstremalne. Piotr przytrzymuje jej glowe pod woda, za uparte
popijanie basenowych brudow na podworku. Wrzask. Zbiegaja si¢ przerazone
sasiadki (ten dlugowlosy nie moze by¢ normalny, co dzien godzinami spaceruje
z dzieckiem), gdy jest ich wystarczajagco duzo, mata znowu podstawia si¢ do
podtapiania i wrzeszczy z radosci. (E. 89)

Trudno nie zauwazy¢ matczynej dumy z corki, bioracej wspdlnie z ojcem
udziat w matej podwdrkowej prowokacji, ktérej ofiarg padaja sgsiadki.

Obserwujac zachowania i rozwo0j corki Gretkowska zauwaza paralele z so-
ba, zagubiong malg dziewczynka:

Wychowujac Pole, wychowuje razem z nig siebie sprzed lat — dziewczynke,
o ktorg troszczyli si¢ moi rodzice. Powtarzam ich gesty, karcace miny. Opiekuje
si¢ tez dziewczynka, ktora nigdy nie dorosta. Temu niedorozwojowi nikt nie do-
godzi. Siedzi we mnie i tupie z rado$ci, albo rzuca si¢ na mnie w rozpaczy.
Wszystkim trzem podsypuje cukierkow. Nie wychowuje wiec jedynaczki.
(E. 354)

Rodzi si¢ $wiadomos¢ wspdlnoty kobiet, naktadaja si¢ na siebie dwa plany
czasowe. Corka jest pretekstem do powrotu w Swiat zagubione] arkadyjskosci
dziecinstwa. W tym zagubieniu Gretkowska odnajduje szans¢ dla siebie jako
matki, wychowujacej corke, a w planie réwnolegtym odnajduje samg siebie,
w jakims$ stopniu utracong. Buduje to poczucie wspdlnoty i dumy, stad zapewne
stwierdzenie, podsumowujace trzecie urodziny corki: ,,Tez urodzitam wszech-
Swiat, juz trzyletni” (E. 361). Kobieco$¢ wpisana zostaje tym samym w metafi-
zyke kosmosu.

Analizujac pisarstwo Gabrieli Zapolskiej, Grzegorz Leszczynski zauwaza na
wstepie swego tekstu:

Wizerunek mtodopolskiego mieszczanina bytby niepetny, gdyby zabrakio w nim
portretu dziecka. Dziecinstwo to faza ludzkiego zycia, na ktorej funduje si¢ cata
dojrzato$¢: $wiatopoglad, obszar wrazliwosci, zespot cech osobowych, potrzeby
psychiczne. Dziecinstwo ksztattuje zarowno horyzont oczekiwan, jak 1 wzorce
osobowe, w konsekwencji doprowadza do petienia zyciowych rél: ucznia, pod-
lotka, matki, ojca, kochanki, przechodnia, bywalca salonow.. 20

Opisujac portret rodziny mieszczanskiej, jakim jest powies¢ Zapolskiej Cor-
ka Tuski, pokazuje relacje pomigdzy matka a corka:
Matka postrzega Pite przez pryzmat jej urody, wdzigku, postuszenstwa i manier,

szczegollnie za$ umiejetnosci skrywania emocji, przezy¢, doznan. Pita ma by¢
bowiem ozdoba swojej matki’'.

G, Leszczynski, Maski dziecka salonow, [w:] Mieszczanstwo i mieszczanskos¢ w lite-
raturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, pod red. W. Ignatowicz, Warszawa 2000,
s. 107.

! Tbidem, s. 110, (wyttuszczenia w cytacie G. Leszczynski).



144 Janusz Hurnik

Gdy czyta si¢ Europejke, mozna odnie$¢ wrazenie, ze owo patrzenie na cor-
ke jako ,,0zdobe swojej matki” datoby si¢ odnalezé rowniez w tym napisanym
prawie sto lat pozniej teks$cie. Moze nie jest to brutalna che¢ ksztaltowania oso-
bowosci corki 1 bezwzgledne kreowanie obrazu dziecka, ale pamigta¢ musimy,
ze Pola ma tylko dwa lata 1 poznajemy tylko rok z jej zycia.

Ojciec Poli patrzy na corke takze z dumag, nastepujaco opisywang przez
Gretkowska:

Piotr definiuje fenomen ‘céreczki tatusia’. Jest to spelnione marzenie o kobiecie
idealnej: zrodzona z mito$ci do wybranej i z niego samego. (E. 360)

Obraz dziecka, przewijajacy si¢ przez calg ksigzke, tagodzi felietonistyczne
zaciecie Gretkowskiej, pozwala skupi¢ si¢ czytelnikowi na sprawach zwigza-
nych z wychowaniem corki, uwodzi szczeroscig 1 naiwnos$cig, ktore dane nam
sa w dziecinstwie. Odnajdujemy obszar nie utraconej jeszcze radosci 1 peinej
afirmacji $wiata.

Jak jeszcze mozna zdiagnozowa¢ 6w fenomen mieszczanskiego patrzenia na
rodzing, tak silnie obecny w prozie Gretkowskiej? Amerykanska badaczka Mary
F. Rogers, analizujac kulturowy fenomen lalki Barbie, méwi o pewnych socjo-
logicznych konsekwencjach funkcjonowania Barbie jako ikony kultury:

W czasach, gdy pary o srednim dochodzie ograniczajg liczbe dzieci, a oboje ro-
dzice z reguty pracuja poza domem, zaspakajanie wszelkich zachcianek dziecka
tatwo przechodzi w przyzwyczajenie. Jego ekstremalnym przyktadem sg dzieci
trofea. Dzieci te, niewiele r6znigc si¢ od mtodych drugich zon, ktore traktowa-
ne sg przez wlasnych mezow troche wtasnie jako trofea zdobyte w wojnie plci,
rodza si¢ stosunkowo pdzno, gdy ich rodzice sa po trzydziestce, a nawet po
czterdziestce, lub sg jedynakami z drugiego malzenstwa obojga, poniewaz rodzi-
ce chcieli mie¢ *wspdlne dziecko*. W krancowych przypadkach do dzieci tych
podchodzi sig, jakby byly wygrang w prokreacyjnej loterii. I czesto traktowane
sq tak, jakby wszystkiego im byto mato™.

Sytuacja, opisana przez Rogers, przypomina zyciowe koleje Gretkowskiej
1jej partnera. Jest to model mieszczanskiego systemu wartosci, wykrzywiony
poprzez doprowadzenie do absurdu tego, co wywiedzione zostalo z mieszczan-
skiego etosu. Zmieniajg si¢ ekonomiczne realia, modele konsumpcji, pojawiaja
si¢ nowe stereotypy kulturowe. Jaskrawym przyktadem obecnosci tego typu
nowych kryteriow w spoteczenstwie dobrobytu sg Stany Zjednoczone. W dzi-
siejszych globalnych czasach ten sposob modelowania ludzkich zachowan jest
widoczny w r6znym nasileniu takze w innych spoteczno$ciach.

Na marginesie takiego sposobu patrzenia na dziecko pojawito si¢ w USA
zjawisko subkultury dorostych kobiet, ktore sg quasi-matkami dla swych ,,pla-
stykowych dzieci”. Kobiety spotykaja si¢ w grupach 1 wchodza w role praw-
dziwych matek™. One same tak to widza:

2 M.F. Rogers, Barbie jako ikona kultury, ttam. E. Klekot, Warszawa 2003, s. 111.

¥ Spij, laleczko. Z Rebeccq Martinem rozmawia Agnieszka Jucewicz, [w:] ,,Wysokie
Obcasy” 2010, nr 20 (573), s. 58-62.
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Nigdy nie byliSmy matlymi dziewczynkami, ktore za punkt honoru stawiaty sobie
posiadanie wypasionej lalki z najlepszymi ubrankami 1 najrézniejszymi akceso-
riami. Tym bardziej nie byliSmy rozchwianymi emocjonalnie dojrzatymi kobie-
tami, ktore instynkt macierzynski przelewaja na plastikowego noworodka.

Tym trudniej jest nam zrozumie¢, o co w tym wszystkim chodzi. Wyobrazcie so-
bie jednak, ze coraz wigkszg popularnoscia cieszg si¢ bardzo realistyczne lalki,
kupowane przez doroste kobiety. Zazwyczaj takie, ktore nie moga mie¢ dzieci
albo potomstwo stracily. Dlatego mito$cig obdarzajg co$, co dziecko wizualnie
przypomina.

Idealnie odwzorowane lalki sg przez nie ubierane, myte, karmione, przytulane
1 bardzo kochane. Taki sztuczny niemowlak nigdy nie ro$nie, wigc posiadaczki
czujg si¢ zawsze jak mlode matki. Niektore z nich zupetnie tracg kontakt z rze-
czywistoscig. O kupione potomstwo dbaja jak o prawdziwe™*.

Mozna na to patrze¢ jako na karykature macierzynstwa, na opiekowanie si¢
plastykowymi 1 realistycznie odtworzonymi sztucznymi niemowlakami, ale tez
nalezy widzie¢ w tym rodzaj psychoterapii, cho¢ trudno wyznaczy¢ granice
tych postaw. Zada¢ musimy sobie jedynie pytanie, kiedy ten model ,,macierzyn-
stwa”, a wlasciwie zabawy duzych dziewczynek, dotrze do Polski 1 jakie formy
przyjmie.

Wielowatkowos¢ tego tekstu wynika z potrzeby poszukiwania pewnej cig-
glosci, jesli chodzi o pojawiajace si¢ w literaturze watki ,,promieszczanskie”,
ukazania obecnosci gier, prowadzonych z kulturowymi schematami i obecnosci
wewnetrznych peknieé, niz z kreowania jakichkolwiek uogolniajacych odpo-
wiedzi na pytania o zalezno$¢ pomiedzy trwatoscig kodow kulturowych a ich
kontestowaniem.

Europejka jest kontynuacja Polki*, ktora tak byla odczytana:

Z rownie duzym zainteresowaniem przyjeto kolejna ksigzke Gretkowskiej — zbe-
letryzowany dziennik intymny pt. Polka. Tytutowa Polka to imi¢ coreczki, ktorej
przyjscia na $wiat oczekuje narratorka-bohaterka tych zapiskow. Czytelnikom
nie umkngl 6w motyw przemiany: niegdysiejsza ,,skandalistka” zdecydowanie
staje po stronie normalnego, a nawet banalnego zycia. Jej ksigzka jest w istocie
hymnem pochwalnych wySpiewanym na cze$¢ laski macierzynstwa, ogniska
domowego, prostych radosci dnia codziennego itp.*’.

Swiadomo$¢ znaczenia prostych radosci dnia codziennego staje si¢ takze
w Europejce nowym manifestem, a czytelnik otrzymuje zapis walki nie tylko
o mieszczanska normalnos¢, ale 1 walki z samg soba:

Boze, ja tak dbam o normalno$¢, uktadno$¢ siebie i rzeczy. Zeby w domu byto
posprzatane. Co z tego, id¢ do sasiadki, u niej parkiet zmywany raz na tydzien
1$ni jak wbite w podtoge zeby Hollywoodu. A u mnie codziennie syf. Kupitam
nawet jednorazéwki do szyb i §cieram $lady raczek dziecka. Trac i pucujac,

** http://www.hanter.pl/articles/2453-matki-plastikowych-dzieci (dostgp: 2010.10.28).
2 M. Gretkowska, Polka, Warszawa 2001.
2% http://www.instytutksiazki.pl/plik,site,8,5,55.php.
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$mieje si¢ po kryjomu sama z siebie, ze przypomina to zacieranie $sladow zbrod-
ni. (E. 6)

Nowa spoteczna rola to nowe wyzwanie 1 potrzeba wpisania wlasnych dzia-
tan w spoleczne oczekiwania, zwigzane z rolg matki 1 gospodyni. Jednak dom,
wychowanie corki to tylko fragment prywatnosci Gretkowskiej. Prywatnosci,
ktora tez jest, w swej ksigzkowej formie, na sprzedaz.

Ewa Bielenia, recenzujac Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensi,
zawierajace materialy z konferencji naukowej, zorganizowanej w 2001 roku
przez Instytut Filologii Polskiej Akademii Pedagogiczne; w Krakowie, ktorej
temat brzmiat: Proza polska konca XX wieku. Postmodernizm?, tak przedstawia
prac¢ Henryka Czubaly Sztuka autoreklamy czy autoreklama sztuki. O rolach
pisarza postmodernisty:

Wszystko we wspotczesnym §wiecie podlega prawom rynku, tak powszechnym
dzi$ strategiom marketingowym. Dzieto, biografia, wizerunek, a raczej ,,image”
pisarza-postmodernisty obliczone sg na atrakcyjnos¢ show i wysoko$¢ czerpa-
nych zen zyskow. Z socjologicznych rozwazan Czubaty wytania si¢ do$¢ pesy-
mistyczny obraz ,literaturotworcow”: «Pisarz stosujacy strategie marketingu
i reklamy, a takze propagandy jako srodki artystyczne, rozszerzajacy granice
nowoczesnej poetyki, jest wigc produktem dekonstrukcji tradycyjnej roli autora,
ktory jeszcze niedawno sktonny byt widzie¢ we wszelkiej perswazji naganng
manipulacje sprzeczng z etyka ludzi pidra. A wigc nadal nie budzi on naszego
zaufania, a przeciez bywa przedmiotem sympatii, kultu i fascynacji. I zyskuje
nawet 6w medialny rozglos, ktory niegdys$ dla ,,powaznego” pisarza nie mial az
takiego znaczenian®®.

Uczestniczacy w konferencji Stanistaw Burkot zajat si¢ proza autorki Kaba-
retu metafizycznego, by stwierdzic:

Zamiast, czy obok §miesznosci pojawia si¢ czasem styl niski. Tak jest w przy-
padku Manueli Gretkowskiej, wiodacej spér z Brunonem Schulzem (traktat
o czaszce kontra traktat o manekinach). Stylistyczna nisko$¢, wedlug Stanistawa
Burkota, wynika z gleboko cztowieczego charakteru jej tworczosci. Zrodta jej
pisarstwa leza w antropologii fizycznej i nie nalezy doszukiwaé si¢ tu zadnych
postmodernistycznych mod. Konwencja gry, karnawalizacja, autobiograficzna
nieszczeros¢, prowokacje, jakkolwiek zbiezne z poetyka postmodernistycznej
prozy, wynikaja tu z potrzeby ocalenia wtasnej prywatnosci®.

Do czytelnika nalezy ostateczny osad, czy warsztatowe zabiegi pozwolity
autorce ocali¢ wlasng prywatno$¢ w Europejce.

Pamigta¢ musimy, ze nie tylko dla Gretkowskiej mieszczanstwo jest niejed-
norodng kategorig etyczng, tym bardziej ze nie jest ono definiowane wprost,
lecz jawi si¢ jako wybor pewnych akceptowanych przez wigkszo$¢ pozytyw-

" Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria I, red.
S. Burkot, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2002.

*% Patrz http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/11/rec06.html (dostep: 23.07.2010).
29 11
Ibidem.
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nych warto$ci, ktore ukazane sg jako cechy uniwersalne, czgsto bez jedno-
znacznych skojarzen z kulturg mieszczanska. Sa po prostu wzorami etyki nawet
woweczas, gdy gubig desygnat mieszczanskosci.

Nie tylko autorka Europejki ulega pokusie poszukiwania stalych punktow
odniesienia dla swoich bohaterow. Podobne dylematy towarzyszyty gtownemu
bohaterowi Wilka stepowego. Przypomnijmy jego rozterki:

Nie wiem, jak to si¢ dzieje, ale ja, bezdomny wilk stepowy i samotny wrdg ma-
lomieszczanskiego §wiata, zawsze mieszkam w prawdziwie mieszczanskich do-
mach, to taki stary moj sentyment. Nie mieszkam ani w palacach, ani proleta-
riackich ruderach, ale wlasnie w tych bardzo przyzwoitych, bardzo nudnych,
nienagannie utrzymanych matomieszczanskich gniazdach, gdzie pachnie troche
terpentyng 1 troch¢ mydtem, gdzie ogarnia nas przerazenie, jesli nam si¢ przytrafi
glo$no zatrzasng¢ drzwi albo wej$¢ do pokoju w zabloconych butach. Niewat-
pliwie lubie te atmosfere z czasow mojego dziecinstwa 1 moja skryta tgsknota za
czyms§ takim jak gniazdo rodzinne prowadzi mnie niezmiennie na te same ghupie
Sciezki. A poza tym lubi¢ kontrast, jaki zachodzi migdzy moim samotnym, po-
zbawionym mitosci, gorgczkowym i1 na wskro$ nieporzadnym zyciem a owym
srodowiskiem rodzinno-mieszczanskim. Lubi¢ na schodach zapach ciszy, po-
rzadku, schludnosci, przyzwoitosci 1 swojskosci, ktory mimo mej nienawisci do
mieszczanstwa ma dla mnie zawsze co§ wzruszajacego, 1 lubi¢ takze przekraczaé
proég mojego pokoju, gdzie to wszystko si¢ konczy, gdzie wsrod stosu ksigzek
poniewieraja si¢ niedopatki cygar i stoja flaszki z winem, gdzie wszystko jest
nieporzadne, obce 1 zaniedbane, a ksigzki, rekopisy, mysli sg naznaczone 1 prze-
sycone biedg samotnych, problematyka bytu ludzkiego, tesknotg za nadaniem
nowego sensu zyciu cztowieka, ktore stato si¢ bezsensowne™.

Przydatna interpretacyjnie moze by¢ diagnoza, jaka stawia Dorota Kielak,
piszac o mieszczanskiej powiesci historycznej Ludwika Stasiaka:

Bohaterowie stajac si¢ reprezentantami mtodopolskiej kultury przestaja tym sa-
mym przynaleze¢ do Swiata mieszczanskiej aksjologii. [...] Procesowi tworzenia
mieszczanskosci jako kategorii artystyczne zaczyna towarzyszyC rezygnacja
z mieszczanskosci jako kategorii moralnej. Znak zaczyna si¢ oddala¢ od swojego
desygnatu. Mieszczanscy bohaterowie, mieszczanski $wiat i jego historia staja
si¢ o‘t;slzarem bogatym w znaki, ktore moga stuzy¢ do przekazywania dowolnych
tresci” .

Prawie sto lat pdzniej nastepuje proces odwrotny — mniej lub bardziej Swia-
domy powro6t do zatartych znakdw, a poprzez nie do tych kategorii moralnych,
ktore towarzyszyty kulturze mieszczanskie;.

Umberto Eco w Dopiskach na marginesie Imienia rozy stwierdza:

Sadze, ze ‘postmodernizm’ nie jest pradem, ktory datoby si¢ opisa¢ w okreslo-
nych ramach czasowych, lecz kategorig duchowa lub raczej Kunstwollen, sztuka
dzialania. Mozna by powiedzie¢, ze kazda epoka ma swdj postmodernizm, jak
kazda moze mie¢ wlasny manieryzm (zadaj¢ sobie nawet pytanie, czy postmo-

O H. Hesse, Wilk stepowy, thum. G. Mycielska, Warszawa 2005, s. 22.

''D. Kielak, Mieszczanska powiesé historyczna — Ludwik Stasiak, [w:] Mieszczan-
stwo..., s. 105.
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dernizm nie jest wspotczesng nazwg manieryzmu jako kategorii metahistorycz-
nej)*.

Gretkowska powraca do wzorow, proponowanych przez kultur¢ mieszczan-
ska, prowadzac w swych ksigzkach dialog z normami. Jest tutaj miejsce na iro-
niczny dystans, na gr¢ z moralnoscia mieszczanska, czesto raczej drobnomiesz-
czansky. Celem tej gry jest ukazanie pewnej podwojnej moralnosci, zwlaszcza
na plaszczyznie zwigzanej z seksualnoscig kobiety. Ale odnajdujemy takze
mieszczanstwo jako lustro, w ktorym mozna si¢ przejrze¢, zweryfikowaé swoje
dziatania. Kultura mieszczanska staje si¢ punktem odniesienia, ktory pozwala
odnalez¢ azymut w rozchwianym ponowoczesnym $wiecie.

Cytowany Umbero Eco zauwaza pewne niebezpieczenstwo, zwigzane z gra
prowadzong z czytelnikiem:

Ironia, gra metajezykowa, wypowiedz do drugiej potegi. Jesli wigc ktos w przy-
padku modernizmu nie pojmuje gry, moze j3 jedynie odrzuci¢, gdy tymczasem
w przypadku postmodernizmu mozna roéwniez gry nie rozumie¢ 1 wzigé wszyst-
ko powaznie. To zresztg wtasciwosci (ryzyko) ironii. Zawsze znajdzie si¢ ktos,
kto wypowiedz ironiczna potraktuje tak, jakby byta wypowiedzia serio™.

W réznych interpretacjach 1 odczytaniach prozy Manueli Gretkowskiej sa
1 takie, ktore nie zauwazajg obecnosci ironii, sg czytelnicy, ktérzy nie podejmuja
gry z konwencjami, proponowanej przez pisarke.

Trawestujgc powiedzenie Churchilla, stwierdzi¢ mozemy, ze mieszczanstwo
to najgorszy system, ale nie wymys$lono nic lepszego. Stad tez, mimo ze probu-
jemy go zmieni¢ takze w przestrzeni kultury, literatury czy tez etyki, to jednak
zawsze odwotujemy si¢ do wypracowanych norm i zasad. Nawet bunt jest for-
ma akceptacji, probg zmiany. Przygody Gretkowskiej s3 dowodem na to, ze
mieszczansko$¢ jako kategoria pozostaje atrakcyjna takze wéwczas, gdy jest
traktowana z dystansem, odczytana ironicznie.

32 U. Eco, Dopiski na marginesie Imienia rozy, [w:] idem, Imig¢ rozy, Warszawa 1987,
s. 617.

3 Tbidem, s. 618.
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Zusammenfassung
Manuela Gretkowska — Skandalistin oder Spiefibiirgerin

Manuela Gretkowska gilt als ,,Skandalistin vom Dienst” der polnischen zeit-
genodssischen Literatur, wobei sie selbst dieses Bildnis durch ihre 6ffentlichen
Auftritte pflegt. Die Analyse der skandalisierenden Prosa, in der Gretkowska oft
eine ethische und sprachliche Provokation betreibt, bezweckt die Untersuchung
thres Verhéltnisses zur Biirgerlichkeit. Der Autor konzentriert sich auf die Bii-
cher Kabaret metafizyczny (Das metaphysische Kabarett, 1994) und Europejka
(Eine Europderin, 2004). Der Artikel zeigt die Auseinandersetzung der Schrift-
stellerin mit den Modellen der biirgerlichen Kultur, mit ihren Normen, Geboten
und Verboten. Man erkennt in Gretkowskas Prosa sowohl die ironische Distanz,
als auch das Spiel mit der biirgerlichen (oder eher kleinbiirgerlichen) Moral. Der
Zweck dieses Spiels ist die Entlarvung der Doppelmoral der Gesellschaft, ins-
besondere auf dem Gebiet der Sexualitit von Frauen. Das Biirgertum fungiert
aber auch als Spiegel und so wird die biirgerliche Kultur zum Bezugspunkt, der
in der flieBenden postmodernen Welt eine Konstante ist.

Summary
Manuela Gretkowska — a scandalist or a middle-class representative?

Manuela Gretkowska is perceived as a “notorious scandalist” of Polish con-
temporary literature, which has been confirmed by the author herself during her
public appearances. The analysis of the scandalizing prose, where Manuela
Gretkowska often uses social and linguistic provocation, aims at researching her
attitude to the middle class. The author focuses on Metaphysical Cabaret (1994)
and European woman (2004) .The paper presents a critical dialogue of the writ-
er with the patterns of middle class culture along with its norms, obligations and
prohibitions.

Both an ironic distance and the game with middle (or rather lower-middle)
class morality can be observed here. The main aim of the game is to indicate
a certain double morality, especially this connected with the sexuality of a wom-
an. But one can also perceive the middle class as a mirror, where the middle
class culture becomes a point of reference that allows finding an azimuth in the
unstable post-modern world.



