III. Przestrzenie mieszczanskiej egzystencji

DANUTA KOWALEWSKA

»Juz nie wiesniaczka, ale elegantka”.
Przestrzenie miejskie w Malwinie Marii Wirtemberskiej

Opublikowana w 1816 roku Malwina nalezy do niezbyt licznych w polskiej
literaturze poczatku XIX stulecia powiesci obyczajowych, w ktorych pojawia
si¢ przestrzen wielkomiejska. Cho¢ za sprawa rewolucji francuskiej kwestia
miast 1 mieszczanstwa uznana zostata dla epoki o$wiecenia za kluczows, za-
gadnienie to wystepuje w literaturze polskiej tej epoki duzo rzadziej niz w lite-
raturze europejskiej'. Podobnie jak na Zachodzie, dyskutowano w Polsce
o prawach dla mieszczan oraz ich roli w procesach kulturalnych i1 zyciu poli-
tycznym nowoczesnego panstwa, podkreslajagc cywilizacyjng role zycia miej-
skiego. Redaktorzy ,,Monitora” warszawskiego (1765—1785) bronili na famach
periodyku obywateli miast, przekonujac czytelnikéw o koniecznosci docenienia
tej warstwy spotecznej’. Podobne deklaracje padaty ze sceny Teatru Narodowe-
go, sktadali je bohaterowie komedii Franciszka Bohomolca®’. W latach siedem-
dziesigtych XVIII stulecia mamy do czynienia z tendencja odwrotng, przynosza
one zmasowang krytyke miasta, zwlaszcza stolecznego. Wida¢ to migdzy inny-
mi w powiesciach Ignacego Krasickiego Mikolaja Doswiadczynskiego przypad-
ki 1 Pan Podstoli. Takze bohaterowie romansu sentymentalnego unikajg miasta,
gdyz preferujag dom, ktory jawi im si¢ jako przeciwstawienie swiata skonkrety-
zowanego jako ,wielki §wiat” — modny, zdegenerowany S$wiat arystokracji.
Obecna w Polsce od lat 70. drama mieszczanska, gloryfikowala mieszczanska
moralno§¢, ale nie przyniosta na rodzimym gruncie warto$ciowych dziet®.
O coraz wigkszym uczestnictwie tematyki miejskiej w literaturze 1 teatrze
swiadczy dorobek komedii obyczajowej warszawskiej, ktora pokazywata reali-
styczne sceny z zycia stolicy oraz typowe dla wielkomiejskich stosunkéw po-

"' T. Kostkiewiczowa, Wizje miasta w literaturze wieku Oswiecenia, [w:] eadem, Oswie-
cenie. Prog naszej wspotczesnosci, Warszawa 1994, s. 144.

* Zob. artykuty Nie mogq kocha¢é Rzeczypospolitej ci, ktorzy w niej nic swojego nie majq
czy Lokiec¢, warsztat i plug — pierwsze szlachetnosci instrumenta, [w:] 1. Krasicki, Pi-

sma wybrane, t.3, oprac. Z.Golinski, M. Klimowicz, R. Wotoszynski, red.
T. Mikulski, Warszawa 1954, s. 20-23 1 34-36.

3 Malzeristwo z kalendarza i Czary. Obie sztuki znajdziemy w tomie: F. Bohomolec,
Komedie na teatrum, wybor 1 wstep J. Kott, Warszawa 1960.

* M. Klimowicz, Rozwdj komedii, [w:] idem, Oswiecenie, Warszawa 1998, s. 250.
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stacie’. Warszawa jest tam terenem, na ktérym dochodzi do rezygnacji z etosu
rodzimej kultury szlacheckiej na rzecz kosmopolitycznej kultury salonowej,
ktorej egzystencja staje si¢ gra. Rzeczowe opisy miasta naleza jednak do rzad-
kosci®. Uderza stereotypowe potraktowanie motywu: jesli przedmiotem zainte-
resowania pisarza byta metropolia, akcent pada na zabawy 1 zepsucie wielko-
miejskiego srodowiska, jesli miasteczka prowincjonalne — na nedze, opuszcze-
nie i upadek’.

W literaturze przedmiotu utrwalita si¢ opinia, ze obraz przestrzeni miejskich
w pi$miennictwie dawnym odbija tendencje antyurbanistyczne®. Zwiazane to
miato by¢ z rustykalnym charakterem kultury sarmackiej. Polski ,,nowy miesz-
czanin” miat rodowod wiejski 1 obcigzony byt tradycja kultury szlacheckie;.
Tymczasem — jak wykazala Teresa Kostkiewiczowa — nasza literatura realizo-
wata w o§wieceniu ten sam wzorzec przedstawienia 1 oceny miasta co europej-
ska. Krytycznym opiniom o cywilizacji miejskiej 1 zyciu w skupiskach urbani-
stycznych sprzyjaty trzy czynniki:

1. 1idealy russowskie, zwlaszcza opozycja natury i kultury,

2. obecny od czaséw Horacego topos przeciwstawienia przyjemnosci, po-

zytkOw 1 bezpieczenstwa bytu wiejskiego niedogodnosciom, udrgkom
1 zagrozeniu miejskiej egzystencji,

3. teoria fizjokratyzmu z jego uznaniem produkcji rolnej za gtowne Zrodto

dochodu panstwa’.

Na przetomie XVIII 1 XIX wieku rozpoczyna si¢ powolny proces oswajania
miasta, ktore moze by¢ postrzegane jako miejsce przyjazne i pozyteczne. Przy-
ktadem utworu, gdzie obserwujemy rezygnacj¢ z demonizowania miasta jest
wyrosta z gruntu miejskiego powies¢ obyczajowa Marii Wirtemberskiej Malwi-
na, czyli Domysinosc serca.

Maria z Czartoryskich Wirtemberska, dziedziczka i wspotorganizatorka le-
gendarnych Putaw, w patacyku na Rymarskiej w Warszawie organizowata obia-
dy literackie, zwane ,,blekitnymi sobotami”'®. Salon Wirtemberskiej wzorowany
byl na siedemnastowiecznym salonie markizy de Rambouillet, ktory skupiat
elity literatury 1 sztuki. Po 1812 roku posiedzenia sobotnie przeksztalcity sig¢
w spotkania dyskusyjne, a od 1813 roku gtownym ich tematem stata si¢ po-
wies¢ gospodyni. Wtedy tez jeden ze statych bywalcow salonu, utalentowany
recytator, polityk 1 mowca, Tadeusz Matuszewicz, rozpoczat glosng lekture

> Ibidem, s. 234-236.

% Naleza do nich hasta Miasto i Warszawa w Niektorych wyrazach poczqtkiem abecadla
zebranych Franciszka Salezego Jezierskiego. Idem, Wybor pism, oprac. Z. Skwar-
czynski, wstgpem poprzedzil J. Ziomek, Warszawa 1952, s. 213 1s. 291-294.

" T. Kostkiewiczowa, op. cit., s. 161.

% Por. S. Tomaszewski, Miasto, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod red.
J. Bachodrza 1 A. Kowalczykowej, Wroctaw 1994, s. 543.

? T. Kostkiewiczowa, op. cit., s. 145.

1" Kwesti¢ ta bardzo szczegdotowa omawia Alina Aleksandrowicz w publikacji ,, Blekitne
soboty” Wirtemberskiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1974, z. 3.
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utworu''. Wirtemberska zaczeta pisaé Malwine rok wczesniej w Warszawie,
a potem poprawiata pod wzgledem jezykowym wedlug wskazéwek Ludwika
Kropinskiego, swojego wielbiciela. Jak ustalita monografistka Wirtemberskiej,
Alina Aleksandrowicz, pierwszymi sluchaczami powiesci byli: Jan Maksymi-
lian Fredro, starszy brat Aleksandra, Tadeusz 1 Adam Matuszewiczowie oraz
Zofia z Czarotyskich Zamojska, siostra pisarki i jej maz Stanistaw'?. Lektura
wywarla na stuchaczach, znawcach literatury 1 literacko wyrobionej publiczno-
§ci, ogromne wrazenie'’. Popularnosci przyczynilo powiesci uzasadnione przy-
puszczenie, ze mamy do czynienia z tekstem autobiograficznym i utworem
z kluczem. Pierwowzorem tytutowej bohaterki byta ona sama, Ludomira 1 jego
brata blizniaka — mtodego ksiecia Melsztynskiego — ksigzg Jozef Poniatowski,
czyli znany salonowiec Pepi. Prototypami innych postaci byli hr. Tadeusz Mo-
stowski oraz Henrietta de Vauban, kochanka ksigcia Jozefa'*. Wkrotce zaczeto
wchodzié¢ w role postaci w powiesci, nasladowaé ich wyglad i zachowanie'.
Rozgtos zataczal coraz szersze kregi az do publikacji ksigzki w 1816 roku.
Ukazata si¢ ona co prawda bez nazwiska autorki, ale znane byto ono powszech-
nie.

Powies¢ utrzymana jest w stylistyce sentymentalnej, sentymentalne jest tak-
ze jej przestanie, ukazane w powiesci wydarzenia mialy przekonywaé, ze do-
znanie zmystowe czasami zawodzg, nie zawodzi natomiast wewnetrzny instynkt
nazwany przez autorke domyslno$cia serca'®. Zamiarem autorki, o czym pisze
w pehigcym funkcje dedykacji liscie Do mojego brata'’, bylo pokazanie
,,Szczerego obrazu terazniejszego spoteczenstwa”'®. Proba realizmu obyczajo-
wego okazuje si¢ umiarkowanie udana, cho¢ w kilku miejscach otrzymujemy
zgrabne obrazki obyczajowe. W utworze znajdziemy parg realiow topograficz-
nych: szkot¢ jazdy konnej przy ul. Krolewskiej, wzniesiong po 1712 r., podczas

" A. Aleksandrowicz, Maria Wirtemberska (1768-1854), [w:] Pisarze polskiego oSwie-
cenia, t. 3, pod red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinskiego, Warszawa 1996, s. 662-
-663.

2 Ibidem, s. 662.
P E. Szary-Matywiecka, Malwina czyli glos i pismo w powiesci, Warszawa 1994, s. 136.

" R. Przybylski, Romans sentymentalny, [w:] A.Witkowska, R.Przybylski, Roman-
tyzm, Warszawa 1997, s. 146.

O jednym z takich wydarzen autorka informowata matke, Izabele Czartoryska
w liscie z 2 lutego 1815 roku:

,»Onegdaj byt bal u pani Rzewuskiej, pani Aleksandrowa Potocka ze Strzyzewskim
imalym dzieckiem przedstawiata rodzing Dzegi, bo nic si¢ teraz nie dzieje bez
wspomnienia Malwiny, ktora nie przestaje by¢ w modzie”. Cytat z: W. Billip, Wstep
do: M. Wirtemberska, Malwina czyli Domysinos¢ serca, Warszawa 1978, s. 8.

' A. Aleksandrowicz, Maria Wirtemberska (1768-1854), s. 663. Por. R. Przybylski, op.
cit., s. 152 1 Z. Sinko, Powies¢, [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, pod red.
T. Kostkiewiczowej, Warszawa 1991, s. 459.

" Ksigcia Adama Jerzego Czartoryskiego.
8 M. Wirtemberska, op. cit., s. 33.
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realizowania planu urbanistycznego Augusta II Sasa, kamienice Berensa przy
ulicy Lipowej, gdzie miescita si¢ prawdopodobnie winiarnia, i znany magazyn
mod wdowy Urszuli Lazarewiczowej przy Bramie Krakowskiej 297.

Nad przestrzennym realizmem Malwiny przewaza sfera odniesien psycholo-
gicznych 1 emocjonalnych. Kwestia wiernosci 1 doktadnosci oraz mimetyczno-
$ci obrazu powiesciowe] przestrzeni pozostaje na dalszym planie, postrzegana
jest ona przez pryzmat emocji bohatera'”.

Akcja powiesci toczy si¢ w czasach Ksiestwa Warszawskiego (pewne realia
mozna odnie$¢ do 1809, 1812 a nawet do 1792 r.) w dwdch miejscach — na wsi
Krzewin, przypominajacej Pulawy, i w Warszawie. Tytutowa bohaterka — dzie-
wietnastoletnia wdowa, ktéra jeszcze przed uptywem zatoby przezyla zawod
mitosny, opuszczona przez tajemniczego Ludomira — dla polepszenia zdrowia
na poczatku grudnia przybywa do stolicy. Nigdy wczesniej, co jest wyraznie
podkreslone, nie mieszkata w tak duzym miescie. Czuje si¢ tam jak prowin-
cjuszka. Swoimi spostrzezeniami dzieli si¢ w listach z serdeczng przyjacidtka
Wandg. Perspektywa obcego pozwala jej na zachowanie dystansu wobec opi-
sywanych zjawisk. Jej refleksje sa refleksjami przybysza intensywnie rejestru-
jacego wszelkie objawy miejskiego zycia. Kobieta zwraca uwage na to, co
w metropolii dziwne, szokujace 1 nowe. W swoich obserwacjach skupia si¢ na
srodowisku arystokratycznym, najbardziej jej znanym, postaci mieszczan, zin-
dywidualizowane 1 wyraziste s3 w powiesci w zasadzie nieobecne. Jednak, cho¢
przybywa do Warszawy pierwszy raz, z racji wysokiego pochodzenia 1 pozycji
reguly wielkiego $wiata nie sg jej obce, wigc narzucong jej role czlowieka spo-
tecznego przyjmuje bez wiekszych wysitkow. Modny §wiat pocigga bohaterke,
umie dostrzec jego urok. Ona sama postrzegana jest przez ,,wielki $§wiat” jako
potaczenie naturalnej Swiezosci 1 nabytej elegancji. Wizerunek taki pojawia si¢
w liscie salonowego bywalca, majora Lissowskiego, do przyjaciela:

Malwina S. mtoda wdowa, ktora nigdy Warszawy, nigdy wielkiego $§wiata nie
widziata! [...] NieSmiato$¢ mtodosci 1 niedoswiadczenia taczy w swym utozeniu
z postacia, ktora zdaje si¢ by¢ oswojong ze zwyczajami najlepszego spoteczen-
stwa. Uprzejma i naturalnie wesola, ale mlodziez nasza doskonale jednak umie
w jakiejsi granicy trzymac, i mnie samemu, stworzeniu, ktoremu tak nietatwo za-
imponowac¢, Malwina z zimng swoja grzeczno$cig tak czasem zaimponuje, zZe
przy niej ani slowa z tych wyrazow, co to surowo$¢ zlym tonem, a my nieosza-
cowang elegancja zowiemy, ani obmowy zadnej, ani rozwalan si¢ swobodnych,
jednym stowem, nic ze zwyczajnego trybu naszego nie pozwalam sobie®’.

Pierwsze wrazenie, jakiego doswiadcza bohaterka po przybyciu do Warsza-
wy, to poczucie chaosu, pedu, ciasnoty i zagrozenia:

— Oto juz Warszawa — zawotat [pocztylion — D.K.] — juz $wiatta wida¢ i do roga-
tek dojezdzamy.

' M. Cieniski, Pejzaze oSwieconych. Sposoby przedstawiana krajobrazu w literaturze
polskiej w latach 1770—1830, Wroctaw 2000, s. 183.

2% M. Wirtemberska, op. cit., s. 86.
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Juz Warszawa — powtorzytam mimowolnie i serce zacz¢to mi bi¢, nie wiem dla-
czego. [...] Trwoga mnie jaka$ objeta, ale tymczasem pojazd toczyl si¢ dalej
1 w krotkim czasie pierwszy raz w moim zyciu do wielkiego wjechalam miasta.
Co6z tu muréw! Az mi si¢ duszno zrobilo; c6z tu hatasu! Postylion mi powiedzial,
ze to godzina, w ktorej z teatru powracajg. Pelno karet, pojazdéw, ludzi r6znych
spotykatam. Kazdy z jakiegokolwiek powodu $piesznie zdawat si¢ dazy¢...”!

Dla bohaterki, ktéra preferuje samotno$¢ na tonie natury, cichg lekture i spo-
tkania w nielicznym gronie przyjaciot, obraz ruchu, po$piechu, zagrozenia
1 strachu staje si¢ kwintesencjg wiedzy o miescie. W kazdym kolejnych liscie do
Wandy ujawnia ona swg tgsknote do wsi i1 podkresla wyzszos¢ wiejskiej egzy-
stencji. Zarysowana w powiesci opozycja miasta 1 wsi wyraza w kategoriach
przestrzennych przeciwstawienie réznych warto$ci.

Po przyjezdzie do stolicy bohaterka zatrzymuje si¢ w oberzy 1 tam caty dzien
przyjmuje kupcodw, krawcow 1 dobiera stroje. Zmiana dekoracji wymaga zmiany
kostiumu. To wazny motyw w zachodnioeuropejskich powiesciach o miescie.
Wymianie szat towarzyszy tam czesto zmiana fryzury czy u mezczyzn obcigcie
wloséw, nabierajace niemal senséw symbolicznych — obrzedu inicjacji, wtajem-
niczenia w nowe zycie”. Przybysz dostaje tez przewodnika, w powiesci Wir-
temberskiej funkcje te petni znajoma matki Malwiny, ksigzna W***,

Wirtemberskg interesuje ikonosfera srodmiescia, a wigc strefa ludzi dobrze
sytuowanych™. Ukazana w powieSci przestrzen miasta to w zasadzie salon
i ulica oraz niewielkie enklawy prywatnosci. Przestrzen ulicy petna jest znakow
1 symboli. Do charakterystycznych elementow wypetniajacych ten obszar nale-
zy wytworny pojazd potracajacy przechodnidw, znak stosunku bywalcow do
ludzi nieznajacych regut wielkomiejskiego zycia, pelnego pogardy i samo-
uwielbienia. Kiedy Malwina wjezdza do Warszawy, jej pow0z potracony zostaje
przez powdz Dorydy (,Modny jaki$ ekwipaz pojazd méj zawadzit™*"), jak sie
okaze, pozniejszej rywalki 1 pierwszej elegantki stolicy. Pedzacy pojazd nie
petni tylko funkcji przenoszenia ludzi z miejsca na miejsce, ale staje si¢ zna-
kiem spotecznej hierarchii, wyzszosci jednych i degradacji drugich®.

Ulica jest areng walki, miedzyludzkich konfliktow, konfrontacji 1 przypad-
kowych spotkan, takich jak spotkanie Malwiny z ukochanym Ludomirem
w czasie kwesty. Dom 1 mieszkanie to obszar emocji bardziej Sciszonych. Do-
step do prywatnych przestrzeni jest jednak w powiesci ograniczony. Czesciej
wchodzimy do arystokratycznego salonu, miejsca spotkan, rozmowy i autokre-
acji’’. Obowiazuja tu zachowania nieautentyczne i interesowna powsciagliwos¢.

! Ibidem, s. 74.

22 T. Kostkiewiczowa, op. cit., s. 150.

O znaczeniu pojecia ,,ikonosfera” zob. M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 5.
2 M. Wirtemberska, op. cit., s. 74.

2 T. Kostkiewiczowa, op. cit., s. 150.

26 Zob. tom drugi Malwiny, rozdziat XV: Taida, s. 117-118.

*" Stowo ,,salon” w o$wieceniu nie funkcjonuje. Linde odnotowuje jedynie wyraz ,,sala”
(,,wielki przestronny pokoj; sala tancowa”. M. B. Linde, Stownik jezyka polskiego,
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Kontakty towarzyskie stanowity w epoce o$wiecenia wazng cze$¢ zycia co-
dziennego. To poczucie wspdlnotowosci wydaje si¢ jednym z najlepszych klu-
czy do zrozumienia epoki*®. Zycie towarzyskie moglo przybraé forme spotkan
tanecznych, zycia kawiarnianego, koncertow, kuligow, wspolnych lektur czy
konwersacji. Byta ona sztukg samokontroli, jej uczestnicy musieli panowa¢ nad
sobg 1 swoimi emocjami. Interesujacy rozmoéwcy byli rownie wysoko cenieni,
jak autorzy tekstéw. Kulture osiemnastego wieku cechowata nieustanna pogon
za bon mots™. Ich tworzenie byto jednym ze sposobéow wypehiania wolnego
czasu, ktérym arystokracja dysponowata w nadmiarze. W salonie Wirtember-
skiej organizowano gry i zabawy jezykowe oraz ,,seminarium semantyczne”,
poswiecone definiowaniu oboczno$ci znaczeniowych wybranych synoniméow
jezyka polskiego™. Jedna z form zabawy, ktora dawata zgromadzonym w salo-
nie osobom mozliwos¢ wykazania si¢ takimi umiej¢tno$ciami jak pomysto-
wos¢, refleks 1 zdolno$¢ asocjacji byta opisana w powiesci gra towarzyska zwa-
na gra w sekretarza, przypominajgca wspotczesny ,,flirt”, ,,wySmienita gra, by
si¢ dowiedzie¢, o co si¢ pyta¢ wyraznie nie chcg, lub wyjawic to, co wyrzec nie
$mieja™'. Gra ta polega na pisemnej wymianie sentencjonalnych pytan i odpo-
wiedzi. Pytanie ma dotyka¢ ogo6lnych kwestii, pojec¢ 1 cech, odpowiedz — ujaw-
ni¢ wiedze pytanego. Ujete razem tworzg wewngtrznie zdialogizowane senten-
cje lub aforyzmy™. Czasami uczestnicy stosuja szyfr, przemycajac tresci sekret-
ne, dzieje si¢ tak w przypadku pory gléwnych bohateréw powiesci — Malwiny
1 Ludomira.

Salonowe gry zmuszaja ich uczestnikow do zaktadania masek. Zwracat na to
uwage w traktacie Emil, czyli o wychowaniu Jan Jakub Rousseau, wedtug kto-
rego ,,cztowiek Swiatowy, zawarty jest caly w swojej masce. Nigdy prawie nie
wchodzac w siebie, czuje si¢ obco 1 niewygodnie, kiedy jest do tego zmuszo-
ny”>. Osiemnastowieczni teoretycy wychowania starali sie dowie$é, ze ma-
skowanie 1 przebieranie jest szkodliwe dla moralnos$ci dzieci 1 ich rozwoju inte-
lelg‘gualnego, poniewaz powierzchowno$¢ zastepuje istote, a paradoks — praw-
de™.

t. 5, Lwow 1857, s. 209). Od wieku XIX salonem nazywano nie tylko pokoj, w kto-
rym przyjmuje si¢ gosci, ale i stale zebrania towarzyskie odbywajace si¢ w prywat-
nych domach w okreslonym dniu 1 o okreslonej porze oraz zbierajace si¢ w nim opi-
niotworcze grono ludzi z wyzszych sfer. K. Poklewska, A. Kowalczykowa, Salon,
[w:] Stownik literatury XIX wieku, pod red. J. Bachdérza i A. Kowalczykowej, Wro-
claw 1994, s. 854.

2 D. Outram, Panorama oSwiecenia, ttum. J. Kolczynska, Warszawa 2008, s. 62.

* J. Ryba, Oswieceniowe tutti frutti. Maskarady — konwersacje — literatura, Katowice
2009, s. 12.

0 E. Szary-Matywiecka, op. cit., s. 7.

31 M. Wirtemberska, op. cit., s. 96-97.

32 E. Matywiecka-Szary, op. cit., s. 61.

3 Cyt. za: Przypisy do: M. Wirtemberska, op. cit., s. 233.
*D. Outram, op. cit., s. 195.
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Specyficzng formg spedzania wolnego czasu w stolicy bylo oddawanie wi-
zyt, przy czym zazwyczaj nie wymagalo to nawet opuszczenia karety, tylko
posrednictwa lokaja, ktéremu wreczato si¢ bilet wizytowy czekajac przez kilka
dni na rewanz. Domy, ktore prowadzily salony, przyjmowaty wizyty osobiste,
gromadzac liczne towarzystwo. W salonach, ktore odwiedza bohaterka powie-
Sci, grywano w bilard, tanczono i nade wszystko plotkowano. Szyderczy
Smiech, szept, udawanie i brak szczero$ci sprawia, ze miasto jest w Malwnie nie
tylko przestrzenig cywilizacji, ale 1 sceng, na ktorej bohaterowie realizujg kon-
cepcje zycia jako gry w maskach. Dozwolone jest przy tym stosowanie wszel-
kich chwytc')w zmiana masek 1 taktyki oraz wykorzystywanie cudzych stabosci
i bledow™. Bohaterowie Malwiny maja petna $wiadomo$¢ tego, w jakiej grze
uczestniczg, a potwierdzajg to liczne sygnaly zawarte w tek$cie, m.in. list majo-
ra Lissowskiego do przyjaciela, w ktorym referuje mu najswiezsze stoleczne
plotki:

Zaczynamy gra¢ komedia, w ktérej Ludomir, Malwina, Doryda i Twdj sluga naj-
pierwszg role gra¢ maja. Konfidentow i subretek znajdziemy do woli (juz Staro-
$cic nasz gotowy konfident); kto najlepiej gra¢ bedzie, a intryga sztuki jak si¢
wywiaze, to si¢ wkrotce da poznac™.

Rodzace si¢ na oczach towarzystwa uczucie mlodego ksigcia Melsztynskie-
go do Malwiny przypomina glosny spektakl, ktory znudzi si¢ po kilku wysta-
wieniach, ,,a publicznos¢, ktorg zawsze nowos¢ bawi, nawiasem zaprzatnela sie
byta tym przypadkiem poty, poki inne zapomnie¢ o nim ni daty”’.

Cho¢ powszechnie kojarzono maski z oszustwem 1 hipokryzja, nakltadano je
czegsto. Maska utatwiata gry z tozsamos$cig, zabawy w ukrywaniem 1 zmiang
swojego oblicza. Ludzie o§wiecenia mieli o wiele wigksza tatwos¢ zaktadania
masek niz mozemy sobie to dzi§ wyobrazi¢®®. Przebranie umozliwiato ludziom
spoza towarzystwa pokonywanie barier spolecznych a arystokracji pozwalato
uciec przed nuda, jakiej doswiadczata z powodu nadmiaru wolnego czasu™.
Teatralna metafora §wiata realizuje si¢ nie tylko w przestrzeni salonu. Forma
maskarady jest takze opisany w powiesci turniej rycerski. Wzorem dla autorki
byt turniej, ktory zorganizowat Stanistaw August w warszawskich Lazienkach
w 1783 r., w stulecie oswobodzenia Wiednia. Uczestnicy zabawy natozyli stroje
stylizowane na $redniowieczne zbroje. Ztoty gotyk byt Wirtemberskiej szcze-
goblnie bliski. W jej salonie tworczo$¢ literacka stuzyta stylizacji wspolnoty na

3> Analogiczna sytuacje dostrzegamy w zaliczanym do tzw. komedii obyczajowej war-
szawskiej Fircyku w zalotach. Zob. T. Kostkiewiczowa, ,, Fircyk w zalotach” Fran-
ciszka Zablockiego, [w:] Dramat polski. Interpretacje, red. J. Ciechowicz, Z. Maj-
chrowicz, Gdansk 2001, s. 87.

36 M. Wirtemberska, op. cit., s. 88. Konfident i subretka sa modelowymi wrecz posta-
ciami komediowymi.

37 Ibidem, s. 89.
¥ D. Outram, op. cit., s. 191.

* Nude jako przyczyne maskarad wskazuje Janusz Ryba w ksigzce, Maskarady oswie-
conych. Proba opisu zjawiska, Katowice 1998, s. 16.
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»sredniowieczny dwor mitosci”. Nieznany rycerz w czarnej zbroi korzysta
z przebrania, gdyz nie chce 1 nie moze ujawni¢ swojej tozsamosci:

Rycerz, ktorego twarzy poznac nie mozna byto, bo spuszczona przytbica tego nie
dozwalata, z powierzchownos$ci zrgczno$¢ i mestwo okazywal. Czarng nosit
zbroje, czarne pidra helm okrywaly, tarcza jego krepa byla ostoniona i na dziel-
nym karym koniu wjechat w szranki™*.

Obraz miasta bylby niepetny, gdyby w Malwinie zabrakto opiséw przestrzeni
innych niz arystokratyczne palace 1 postaci spoza szlacheckiego swiata spotecz-
nej elity. Bardziej szczegdtowa deskrypcje wykreowanej przez autorke ikonos-
fery stolicy odnajdziemy w rozdziale XIV dotyczacym kwesty, ktora stwarza
okazje po poszerzenia spotecznych obserwacji tytutowej bohaterki. Kwestarka
odwiedza mieszkania prywatne 1 budynki publiczne: widzimy dom 1 ogrédd ksie-
zy bazylianow — jedna z nielicznych w metropolii enklaw ciszy 1 spokoju, wraz
z bohaterka zatrzymujemy si¢ na chwile w kos$ciele oraz w oberzy. Otwiera to
przed autorkg mozliwo$¢ zaprezentowania — rowniez w sposob zartobliwy —
catej galerii ,,miejskich typow™.

W sposédb najbardziej wyrazny uwidacznia si¢ to w opisie wnetrza gospody
— typowego elementu miejskiej topografii:

Wojskowi od piechoty i od jazdy, kupcow kilku na jarmark przybytych, szlachcic
stary w piaskowej oponczy. [...] Butelek do$¢ bylo na stole, wrzawy dos¢ w po-
koju. Wszyscy stotownicy razem gadali, w rogu sali panienka nieszpetna na zlej
grala harfie, ktérej stary basetlista 1 skrzypek niepoczesny towarzyszyli. Gospo-
darz domu z serwetg w r¢ku uwijat si¢ na wszystkie strony. Drzwi ustawnie
przywierano, a wieczne dryndulki, ttukac si¢ o bruku i faczac si¢ do tysigcznych
ulicy hatasow, czynily te scene najdoskonalsza przeciwnoscia ciszy i spokoju®’.

Pokazany wczesniej ogrdd ksiezy bazyliandéw wydaje si¢ dalekim echem raj-
skiej krainy, wiecznie zielonego Edenu, ale podobnie jak park wilanowski, na
terenie ktorego odbywa si¢ turniej, jest tworem sztucznym, skomponowanym
przez cztowieka®. Oddziela go od miasta realny, ale i symboliczny mur:

Wysokim murem opasany, kilka kwater bukszpanem odznaczonych, w ktérych
todygi suche, mimo zimy, jeszcze si¢ trzymaly, troch¢ owocowych drzew i na
srodku studnia kamienna pod starym orzechem [...] Cicho$¢ zupetna panowata;
nic milczenia nie przerywato, chyba powolne kroki mnicha jednego [...] Dzwon
od furty raz dat si¢ stysze¢, a pdzniej gluchojednostajne mruczenie, ktére Mal-
wina poznata, ze z choru pochodzi¢ musi, gdzie ksi¢za pacierza $piewali. Dumac¢
zaczeta Malwina rozmyslajac o roznicy niestychanej zatrudnien i sposobu zycia
wielu 0sob, ktorych tylko mur jeden dzielit™.

M. Wirtemberska, op. cit., s. 150.
*! Ibidem, s. 108.

2 J. Zawadzka, Kronika serc czulych. Stereotypy polskiej powiesci sentymentalnej
I potowy XIX wieku, Warszawa 1997, s. 152-153.

# M. Wirtemberska, op. cit., s. 107.
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W opisie przestrzeni mieszkalnej stolicy brak przekroju kamienicy, co nie
dziwi, bo nowy typ kamienicy, wypetnionej swoistym mikro$wiatem, pojawia
si¢ dopiero w drugiej potowie XIX. Zarysowany w powiesci obszar mieszkalny
(od arystokratycznego patacu do chatki Cygana) nie jest jednorodny i zalezy od
zamoznosci 1 zajmowanej przez wlasciciela pozycji w hierarchii spotecznej.
Najbardziej okazaly patac nalezy do ministra wojny. Autorka nie zwraca uwagi
w opisie na szczeg6ly architektoniczne budowli, ale na detale bedace wyznacz-
nikami statusu mieszkancow, takie jak reprezentacyjna brama, obficie oswietlo-
ne palacowe wnetrza, obszerng sale balowa, liczne gabinety, kominek oraz stét
bilardowy. Bardziej kameralna atmosfera panuje w domu ksigzne; W. Jest on
skromniejszy, liczy zaledwie kilka pokoi, a funkcj¢ salonu przejmuje bawialnia
z klawikordem, okragtym stolem i1 kanapg, na ktorych siedzg zebrane damy. Do
bogatego mieszczanskiego wnetrza prowadzg szerokie schody, a goscia wita
lokaj w liberii 1 kilku kamerdynerow, wlasciciel w szlafroku przyjmuje goscia.
Wsérod opisanych mieszkan nie zabrakto wytwornego apartamentu modnej da-
my. Buduar wiernie oddaje upodobania warszawskiej elegantki. Wygodne ka-
napy, rozmaite draperie, lezaca na sofie rozstrojona gitara, kwiaty doniczkowe,
francuskie zurnale mdd, filizanka z czekolada, bilety do teatru, afisze, gazety
1 ogromne zwierciadlo, wszystko wedle nowego gustu, doskonale komponuje
si¢ z ironicznie zarysowanym portretem kobiety.

Na wigkszg uwage zastuguje opis nadwislanskiego pejzazu, opatrzony autor-
skim przypisem o Vernecie*. Ulokowany na przedmiesciu dom Cygana Dzegi,
wystylizowany przez autorke na chatke rybakoéw w Putawach, staje sie¢ w po-
wiesci jedng z wielu realizacji oSwieceniowej utopii:

Waskie przejscie dzielito kuchenke¢ 1 komorg od dwoch izb wybielonych staran-
nie 1 gdzie t6zka, szafa z cynowymi talerzami, stot, stotki, obrazki, firanki najpo-
rzadniej zdawaty si¢ utrzymywane [...] pod roztozysta gruszka, nad sama woda,
siedzial cztowiek sedziwy, ciemnej twarzy, ktory na dtugiej zerdzi podrywka ry-
by towit; przy nim kobieta mtoda, z picig takaz $niadawg i czarnymi oczami, za-
wieszone na drzwiach sieci naprawiata, u nog ich kadz stala z wodg peta rybek,
w ktorej mata dziewczynka, takze w wlosami i oczami czarnymi, grzebata, draz-
nigc si¢ z kotem, co na rybki czatowal. Dhugi zakret Wisty wida¢ bylo z tego
miejsca, l6dka wartem ptyneta, most i Praga horyzont konczyly i zachodzace
stonce wlasnie w pore o$wietlajac ten obraz czynito go godnym pedzla Verneta®.

Cho¢ geograficznie zlokalizowana bardzo szczegdtowo, opisana przestrzen
pozbawiona jest realnosci*. Otrzymujemy obraz doskonalej rzeczywistosci,
ktory koresponduje z wizja wiejskiej idylli. Cygan, ktory nie miesci si¢ w kata-
logu typéw miejskich, ale symbolizuje zycie wedrowne, dzieki pomocy dobrego
ksiecia osiada nad Wista, gdzie rybotowstwo gwarantuje mu szczesliwy byt.
Aprobatywny stosunek autorki do przedstawianych zdarzen i postulowanej rze-

* M. Cienski, op. cit., s. 187.
* M. Wirtemberska, op. cit., s. 110.

Y Por. T. Kostkiewiczowa, Polski wiek Swiatel. Obszary swoistosci, Wroctaw 2002,
s. 253-254.
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czywistosci wynika z sympatii, jaka otaczano Cyganoéw na putawskim dworze,
oraz afirmacji §wiata prostych ludzi o proweniencji sternowskie;j.

Ukazany przez Wirtemberska obraz Warszawy nie jest jednostronny 1 sche-
matycznie negatywny. Refleksji o sztucznos$ci p6z towarzyszy przekonanie, ze
miasto jest jednym z wielu mozliwych sposobow organizacji zycia spotecznego.
Autorka nie odtwarza realidéw i1 doktadnego obrazu metropolii, tylko oddaje
istote miejskosci, czyli tego, co w jej przekonaniu stanowi o swoistosci stotecz-
nej atmosfery. Wizje¢ tworzy przy pomocy kilku powtarzalnych motywow, nie
demonizuje opisywanej przestrzeni, ale ja oswaja. Miejsko$¢ otoczenia gra
istotng rolg¢ w biegu przedstawionych w powiesci zdarzen, w stotecznym sposo-
bie bycia obowigzuja bowiem pewne ustalone reguty gry. Narzucaja one bohate-
rom okre$lone role i zachowania w kontaktach z ludzmi. Dotyczy to réwniez
ubioru 1 sposobdéw spedzania wolnego czasu. Po udanym debiucie towarzyskim
Malwina: ,,juz nie wie$niaczka [jest — D.K.] z Glazowa i Krzewina, ale elegant-
ka we wszystkie elegancje wielkiego §wiata wprowadzona™’. Wyznacznikami
elegancji sg moda, styl zycia i zaymowane obszary.

7 M. Wirtemberska, op. cit., s. 75.



,Juz nie wiesniaczka, ale elegantka”... 231

Literatura

Aleksandrowicz Alina,

1996  Maria Wirtemberska (1768—1854), [w:] Pisarze polskiego oswiecenia,
t. 3, pod red. T. Kostkiewiczowej 1 Z. Golinskiego, Warszawa, s. 653-
-674.

Bachorz Jozef,

1992  Oswajanie miasta, ,,Przeglad Humanistyczny”, nr 6.

Burkot Stanistaw,

2000 Mieszczanstwo i mieszczanskosc w literaturze polskiej drugiej potowy
XIX wieku, red. E. IThnatowicz, Warszawa.

Cienski Marcin,

2000  Pejzaze oswieconych. Sposoby przedstawiana krajobrazu w literaturze
polskiej w latach 1770—1830, Wroctaw.

Klimowicz Mieczystaw,

1998  Oswiecenie, Warszawa.

Kostkiewiczowa Teresa,

1994  Oswiecenie. Prog naszej wspotczesnosci, Warszawa.

Outram Dorinda,

2008  Panorama oswiecenia, tham. J. Kolczynska, Warszawa.

Ryba Janusz,
2009  Oswieceniowe tutti frutti. Maskarady — konwersacje — literatura, Kato-
wice.

1998  Maskarady oswieconych. Proba opisu zjawiska, Katowice.

Szary-Matywiecka Ewa,

1994 |, Malwina”, czyli glos i pisma w powiesci, Warszawa.

Wirtemberska Maria,

1978  Malwina czyli Domysinos¢ serca, oprac. 1 wstgpem poprzedzit W. Bil-
lip, Warszawa.

Zawadzka Joanna,

1997  Kronika serc czulych. Stereotypy polskiej powiesci sentymentalnej
I potowy XIX wieku, Warszawa.



232 Danuta Kowalewska

Zusammenfassung

,»,Keine Bauerin mehr, aber eine Schicke®. Stadtriume in ,,Malwina*
von Maria Wirtemberska

Das Ziel des Artikels ist die Darstelung des stddtischen Raumes von War-
szawa, die im Roman Malwina, czyli domysinos¢ serca von Maria Wirtem-
berska beschrieben wurde, vor dem Hintergrund einiger anderer Beitrdage, die
das stidtische Leben seit der Zeit der polnischen Aufkldrung beschreiben. Im
einfiihrenden Teil bemerkt die Verfasserin, dass die Stiadtebilder in der fritheren
Literatur anti-urbanistische Tendenzen aufweisen und dass die Darstellung einer
Metropole mit den sich stets wiederholenden Instrumenten konstruiert wird. Die
Verfasserin hebt dann hervor, dass psychologische und emotionale Dimensionen
des Romans iiber seinen rdumlichen Realismus dominieren. Die Stadt ist im
Roman nicht nur ein zivilisatorischer Raum, sondern sie erfiillt die Funktion
einer Biihne, auf der die Protagonisten ihr Leben abspielen, als wiren sie
Schauspieler, die Masken tragen. Die durchgefiihrte Interpretation erlaubt die
Behauptung, dass Malwina ein Beispiel fiir einen Roman ist, in dem die Anfan-
ge der allmdhlichen Akzeptanz und Anpassung an die Konzeption der Stadt
vorkommen.

Summary

“What used to be a peasant is now a lady”. Urban space in Malwina
by Maria Wirtemberska

The aim of this thesis is to describe the urban space of Warsaw as presented
in Malwina, czyli domysinos¢ serca (1816), a novel by Maria Wirtemberska, in
the context of the very few works on the urban life dating back to the Polish
Enlightenment. The introduction points out the fact that the picture of the urban
space in the literature of the past reflects the anti—urban tendencies and that the
vision of a metropolis is created with a set of repeated tools. Next, it is noticed
that psychological and emotional spheres of the novel dominate its spacious
realism. It says that the city in the novel is not only a space of civilization, but it
also constitutes a scene on which protagonists play out their lives as if they were
actors wearing masks. The conducted interpretation allows one to state that
Malwina is an example of a novel in which the beginnings of a slow process of
getting accustomed with the concept of a city are introduced.



