ADAM REGIEWICZ

Wywlaszczeni z miejsca.
O audiowizualnosci miasta i problemach
z tozsamoscia jego mieszkancow na poczatku XXI w.'

Bohater filmu Wima Wendersa ,,Tak daleko, tak blisko” — Cassiel, egzystuja-
cy w S$wiecie opanowanym rozumowaniem zmystowym, mowi: ,,My ludzie
jestesmy skazani na to, co widzimy [...] To okropne. Czego nie wida¢, tego nie
ma. Oto nasza wiara. Wierzymy tylko w §wiat widzialny i kropka™. Oto $wiat,
w ktorym oko stanowi centrum. MysSlenie nadajace pierwszenstwo zmystowi
wzroku zapoczatkowane zostalo odkryciem perspektywy centralnej. Berger
pisze:

Widzenie poprzedza stowa. Dziecko patrzy i rozpoznaje, zanim nauczy si¢ mo-
wi¢. Widzenie jednak poprzedza stowa w innym sensie. To widzenie ustala nasze
miejsce w otaczajacym $wiecie’.

Pierwsza przechadzka

Przyjmujac te antropologicznag perspektywe, przechadzam si¢ po miescie,
ktore ma sta¢ si¢ dla mnie przestrzenig swojskag — po Czestochowie. Niczym
flaneur, stagpam powoli, bez wyraznego pospiechu, chlongc kazde wrazenie,
przystajac tu 1 6wdzie. Nie tyle stysze gwar ulicznego zycia, ile odbieram coraz
to nowe doswiadczenia wzrokowe. Szyldy, wystawy sklepowe, billboardy, afi-
sze na stupach ogloszeniowych, ruchome plandeki reklamowe kaza goni¢ za
nimi, odciggaja moje spojrzenie od swoich poprzednikow, kazda kolejna ptasz-
czyzna walczy o moja uwage. Obrazy nawarstwiajg si¢, tworza niezwykle
barwng ikonosfere przestrzeni miejskiej. Przechodzac kolejny raz tg samg ulicg
rozpoznaj¢ juz znajomy plakat z Mariuszem Pudzianowskim reklamujacy mija-
ny sklep z akcesoriami sportowymi, juz wiem, ze za kilka krokow powita mnie
czerwony szyld przydroznego bufetu, a przy skrzyzowaniu bedzie na mnie cze-
kat Zle zaparkowany Fiat 126p z reklamg internetowej kwiaciarni.

A jednak od samego poczatku czuje, ze cos jest nie tak. Od wyjscia z pocig-
gu nie opuszcza mnie wrazenie, ze rozpoznaje¢ to miejsce, ktore powinno by¢ mi
obce. Takie antropologiczne deja vu. 1d¢ po raz pierwszy ulicami, ktorymi juz
szedlem, zatrzymuje si¢ przy wystawach, ktore juz ogladatem, wzor kostki bru-

: Artykut ukazatl pierwotnie w czasopi$mie ,, Anthropos? ” 2015, nr 24, s. 10-21.

? Lista dialogowa filmu pt. Tak daleko, tak blisko (Faraway, so close), rez. W. Wenders,
Niemcy 1993.

3 J. Berger, Sposoby widzenia, ttam. M. Bryl, Poznan 1997, s. 7.
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kowej pod stopami tez jakby znajomy. I te ekrany®, gérujace nad $cianami za-
rowno fizycznie, jak 1 wizualnie, stajg si¢ tak zwyczajnie znajome, rozpozna-
walne, bliskie.

Jako pierwsze uwage przyciagaja olbrzymie monitory wideo — telebimy
umieszczone na dachach nizszej zabudowy bungalowowej. Juz dawno wpisaty
si¢ one w ikonografi¢ miejska, stajac si¢ konstytutywnym elementem plastyki
miejskiej. Staja sie swoistymi freskami i rzezbami §wietlnymi, obrazo-brytami’.
Niektoére z nich emitujg w czasie rzeczywistym przekaz telewizyjny, inne zape-
tlong seri¢ przekazéw reklamowych. Czasem przyjmujg funkcje fasad medial-
nych, ktére poprzez swa transparentnos¢ daja wglad do wnetrza budowli,
a rownoczesnie pozwalaja osobom w srodku obserwowac otoczenie. Przestrzen
miejska dzieki fasadom wypetnia si¢ wielogtosowym dyskursem tresci tychze
fasad. Widzowie — przechodnie znajdujg si¢ tym samym w interfejsie w punkcie
styku §wiata rzeczywistego i obrazowego, bowiem ekrany przydaja emisji temu,
co realne, charakteru imaginatywnego. Ekran jako znak oznacza miejsce wydo-
bywania na jaw $wiatloobrazu, ale ekran monitora deleguje swa znakowo$¢ na
Swietlne fantomy, zaciera zatem granice miedzy powierzchnig projekcji a samg
trescig projekcji. Jak pisze Andrzej Gwozdz: ,,Ekran z powierzchni projekcji
(z jej znaku) staje sic przestrzenia reprezentacji”®. Wzrok przechodnia utozsa-
mia emitowany obraz z samym ekranem, a obraz monitorowy pozostaje ,,obra-
zo-bryla”, przedmiotem-designem wypelniajagcym przestrzen sama instalacjg —
wszak ekrany przyciggaja uwage nawet, kiedy nic na nich nie ma. Jak dowodza
Byron Reeves 1 Clifford Nass w ksigzce Media i ludzie:

Duze, szerokie ekrany pozostajg zawsze duze i szerokie bez wzgledu na to, jaki
pojawi si¢ na nich obraz, a nawet wtedy, kiedy nie ma na nich zadnego obrazu.
Nowy zakup prezentuje si¢ dobrze, nawet bez wigczenia odbiornika’.

Co za tym idzie, monitor wideo nie rosci sobie prawa do tworzenia iluzji
rzeczywistosci, on zawsze jest tym, co t¢ rzeczywistos¢ sytuuje obok tej pierw-
szej, co powoduje zdaniem Paula Virilio, ze ,,dawna linia horyzontu kurczy si¢

* W pracy uzywam pojecia ekranu jako plaszczyzny $wietlnej, swoistego monitora,
ktory zarowno oddziela, jak i posredniczy migdzy dwoma §wiatami. Ekran nie ukazu-
je tylko jednej rzeczywistosci, ale oparty jest na wielu oknach. Ukazuje obraz zmie-
niajacy si¢ w czasie, jednoczes$nie ignoruje otaczajaca go przestrzen fizyczng. Takie
rozumienie ekranu mozna utozsami¢ z poje¢ciem ,.ekranu dynamicznego” wprowa-
dzonym przez Lva Manovicha. Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediow, Warszawa
2006. Ewolucje tego pojecia oraz problemy z definiowaniem ,,ekranu” przedstawia
E Huhtamo w artykule Podstawy ekranologii, [w:] Od kina absolutnego do filmu
przysztosci. Materialy z historii eksperymentu w sztuce ruchomego obrazu, pod red.
V. 1 P. Krajewskich, Wroctaw 2009.

> Por. L. Moholy-Nagy, Kino symultaniczne albo polikino, thum. A. Gwo6zdz, ,,Iluzjon”,
1986, nr 1, s.337.

 A. Gwozdz, Mala ekranologia, [w:] Wiek ekranéw. Przestrzenie kultury widzenia, red.
A. Gwozdz, P. Zawojski, Krakow 2002, s.20.

"B. Reeves, C. Nass, Media i ludzie, ttam. H. Szczerkowska, Warszawa 2000, s. 244.
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do ram ekranu, a elektro-optyka wypiera optyke naszych okularow™®. Jednak
w przeciwienstwie do rzeczywistosci pierwotnej, widzenie monitora opiera si¢
wylacznie na logice fragmentacji 1 czasie terazniejszym.

Podazajac tropem monitoréw, wzrok biegnie ku innym ptaszczyznom pro-
jekcyjnym: plazmowym ekranom w napotkanym McDonald’sie, monitorom
w salonie gier, ekranom bankomatéw i1 nawigatoréw samochodowych, mini-
monitorom przypi¢tym do zaglowkdéw w vanach, mobilnym ekranom laptopow,
minidisplayom: ekranom telefonéw komorkowych, odtwarzaczy mp4; ciekto-
krystalicznym ekranom przenos$nych kamkorderow itp. Ta miniaturyzacja ekra-
néw wywotuje oczywiste skojarzenia z komputerowymi oknami, wyskakuja-
cymi w monitorze. Ekrany nieustannie si¢ przeksztatcaja, pojawiaja w nowych
miejscach 1 w nowych formach. Ich wielos$¢, swoisty natlok sytuuje przechodnia
jako zappera wedrujacego po obrazach-fiszkach, §lizgajacego sie po powierzch-
ni znaczenia, odbierajacego rzeczywisto$¢ fragmentarycznie, wrecz klipowo’.
Poza wlasciwosciami opisanymi wyzej, wymienione tu w wiekszosci ekrany
maja charakter interaktywny — mozna je dotyka¢ i w ten sposéb zmienia¢ ich
zawarto$¢. Tym samym uczestnik przestrzeni miejskiej ma wplyw na projekto-
wanie tresci ogladanych obrazow czy to poprzez ekran dotykowy napotkanego
bankomatu, czy poprzez wirtualny spacer po swojej mp4, czy wreszcie dzieki
telefonom komérkowym projektowanie tresci wyswietlanych informacji 1 obra-
zow na fasadach interaktywnych. Z drugiej strony ekrany kultury medialnej
zezwalaja na wkroczenie sfery publicznej w prywatno$¢ przechodnia, ktory
przed nimi nie moze uciec wzrokiem.

Monitory towarzyszg mojemu spojrzeniu, mojemu ogladowi, rozpoznaniu
miasta, dlatego czuje si¢ zarazem swojsko, tozsamy z przestrzenig ekranow,
ktore napotykam, jak 1 nieswojo, bowiem doswiadczana przeze mnie przestrzen
jest poniekad obca, cho¢ dobrze znana.

Kultura ekranow

Rozs$wietlajac przestrzen na ksztatt architektury $wiatta, ekrany konstytuuja
na nowo przestrzen miejska. Jak pisze Paul Virilio, ekrany sprawiajg, ze naste-
puje ,,zanik miejsc przedstawiania i projekcji”, bowiem wszystko dzi$ staje si¢
ekranem'’. Napotykane miejsca, znaczace, te wyjatkowe, charakterystyczne dla
postrzegania 1 rozumienia swojsko$ci miasta przenikajg si¢ z duzymi 1 maltymi
ekranami $wietlnymi. R6znice migdzy obrazami tradycyjnymi a obrazami tech-
nicznymi dostrzega Vilém Flusser:

8 P. Virilio, La Vitesse de liberation, Paris 1995, cyt. za: A. Gw6zdz, Mata ekranolo-
gia..., s. 25.

? Swiat wirtualny przenika $wiat fizyczny, nie tyle staje si¢ jego czeécia, ile konstytu-
ujac si¢ obok niego, zaczyna przejmowac nad nim kontrole 1 zastepowac go. Bardziej
prawdziwe wydaje si¢ to, co na ekranie, niz w rzeczywistosci ontologicznej. Ekrany
potwierdzaja tym samym pozycje symulakryczno$ci. Zob. J. Baudrillard, Ameryka,
thum. M. Lis, Warszawa 1998.

P, Virilio, Swiatto posrednie, thum. A. Gwozdz, [w:] Po kinie?... Audiowizualnos¢
w epoce przekaznikow elektronicznych, pod red. A. Gwo6zdz, Krakéw 1994, s. 92.
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Uniwersum tradycyjnych obrazow sktada sie ze $cian. Sciany te (zardwno $ciany
jaskin, jak 1 mieszkan) maja zosta¢ wypetione obrazami, odzwierciedlajgcymi
pewne okolicznosci, na przyktad byki albo cesarza Franciszka Jozefa. Znaczy to,
1Z na $cianie majg zosta¢ uwidocznione znaczenia byka 1 cesarza. [...] Obrazy na
Scianach przenosza znaczenie na powierzchnie, wyjasniajg. Uniwersum obrazéw
technicznych natomiast nie dysponuje zadnym obiektywnym podlozem [...].
Chodzi o obrazy rzutowane w pustke, w pole. 1 jesli obrazy te okazuja byki lub
cesarza Franciszka Jozefa to po to, by nada¢ sens owej pustce, owemu polu,
w ktorym przyszto nam zyé'',

Jesli zatem obrazy tradycyjne odnosza do znaczenia wpisanego w konkretng
przestrzen, okreslajac tym samym tozsamos¢, o tyle ekrany Swietlne sag wypel-
nieniem przestrzeni przypadkowym znaczeniem, nie odnoszac do niczego poza
sobg, méwiac jezykiem McLuhana — przekaznik staje si¢ przekazem.

Warto zatrzymac si¢ na chwile przy ekranach jako no$nikach znaczen i toz-
samosci. Jak juz wcze$niej zauwazono: obraz ekranu jest tekstem alternatyw-
nym wobec pierwsze] rzeczywistosci. Hiperrzeczywistos¢ obrazu ekranowego
i realno$¢ staja si¢ przestrzeniami wymiennymi: realny $§wiat zostaje odestany
do $wietlnej hiperrealnosci, tym samym jego prawdziwo$¢ zostaje podwazona.
Obraz symulowany jest percypowany bardziej taktylnie niz wzrokowo'?, a ze-
tknigcie oka z monitorem powotuje nowy rodzaj poczucia przestrzeni. Obraz
ekranu staje si¢ prymarny wobec $wiata, tak jak mapa powoluje do istnienia
terytorium. Kategoria przestrzeni miejskiej staje si¢ zatem przedmiotem gry,
ktora toczy si¢ w uniwersum obrazdw, jak powie Jacques Derrida — to signi-
fiants obrazowe sa jedyna instancja powotujaca przestrzen'’. Jednak signifiants
ekranow jest powtarzalne, dlatego tez powstajaca na ich podstawie przestrzen
bedzie takze powtarzalna, wielokrotnie odtwarzana w r6znych momentach to-
pograficznych miasta.

Co zatem idzie, ekran nie angazuje przechodnia. Obraz elektroniczny moni-
tora, nazywany czesto telewizyjnym ,,obrazem zerowym” — jak pisze Andrzej
Gwodz — pozbawiony jest §ladow Swiatla, znosi zatem $lad przedmiotu, ktory
w fantomach kinematograficznych laczyl rzeczy z ich obrazami i dokonywat
ontologizacji procesu fotograficznego odtwarzania'®. Znosi on takze zasade
oswajania §wiatla w funkcji rzeczy odnajdywanej we wnetrzu obrazu, bowiem
go zwyczajnie nie posiada. Obraz zatem zostaje uwolniony od wszelkich emo-
cji, wszelkich zahamowan.

Jeszcze inny trop ekranu prowadzi ku kulturowemu zjawisku natychmiasto-
wosci, ktore wyraza si¢ poprzez technike, proponujaca wspotczesnemu czto-
wiekowi produkty, utatwiajace szybki dostep do tego, czego pragnie. Pierwo-

"'V, Flusser, Ku uniwersum obrazéw technicznych, ttum. A. Gwozdz, [w:] Po kinie?...,
s. 64n.

2 Mam tu na mysli do$wiadczenie wzrokowe rozumiane jako tradycyjne spojrzenie, nie
za$ patrzenie gtebokie charakterystyczne dla symulakrycznosci.

13 J. Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, Warszawa 1999.
" A. Gwozdz, Obrazy i rzeczy. Film miedzy mediami, Krakow 1997, s. 150.
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wzorem takiego urzadzenia jest wideo, ktére pozwala odbiorcy szybko odnalez¢
upragniony fragment. Rewolucja techniczng okazalo si¢ dvd, ktére pozwolito
jeszcze szybciej poprzez natychmiastowy dostep do konkretnych sekwencji, bez
zbednego czasu zmarnowanego na przewijanie tasmy, dosta¢ si¢ do poszukiwa-
nych scen. Nowe technologie cyfrowe jeszcze bardziej przyspieszyly zapoczat-
kowane procesy, czynigc bardziej sensorycznymi. Kluczowa postawg uczestnika
wspotczesnej kultury stat si¢ pospiech, w tym takze szybkos$¢ pochlaniania wra-
zen. Jak pisze Marshall McLuhan, $wiat pod wptywem elektrycznosci zaczat si¢
kurczy¢ 1 pod jej wptywem doszto do intensyfikacji przezy¢ i zaangazowania
w zycie"”. Takiej postawie bezposredniego przezywania sprzyja rozwoj techno-
logii cyfrowej, ktora pozwala kazdemu w dowolnym czasie (w domysle: szyb-
ko) do$wiadcza¢ wrazen wizualnych (aparaty cyfrowe) czy fonicznych (odtwa-
rzacze MP3, discmany, walkmany) czy audiowizualnych (odtwarzacze MP4,
kamkordery, palmtopy, urzadzenia telekomunikacyjne).

Opisang tu postawe mozna scharakteryzowa¢ za Gerhardem Schulze jako
,hastawiona na poszukiwanie przezy¢” (Erlebnisgesellschaft)'®. Termin ten
wskazuje na zmian¢ zasad konsumowania — z posiadania przedmiotdéw, czy
wykonywania badz bycia obiektem jakich$ dzialan na przezycia. Przedmiot,
dziatanie, uczestniczenie jest zatem ocenianie pod katem ilosci oraz jako$ci
przezy¢, ktore uczestnik kultury miejskiej moze generowac. Postawe takg moz-
na okre$li¢ mianem permanentnego nasycania sie, czemu towarzyszy poszuki-
wanie nowych doswiadczen, nowych bodzcow, obrazéw, ekrandéw, ktore w rze-
czywisto$ci nie sycg. Obrazow jest ciagle wiecej 1 dostarczane sg w coraz wigk-
szych ilo$ciach, szybciej i w sposéb zwielokrotniony dzigki mnogosci ekranow.
Szybkos$¢ transmisji oraz ich wielos¢ powoduja swoista interferencje prze-
strzenng, a w konsekwencji powstanie nowej, asemantycznej przestrzeni, a co
za tym idzie, zrywaja zwigzek obrazo-ekranu z fizycznym umiejscowieniem.
Wspomina o tym Joshua Meyerowitz, ktory zauwaza, ze mamy do czynienia
w tym przypadku z kreowaniem nowych wspdlnot, dla ktorych niezmiernie
wazne stajg si¢ przestrzenie transmisji laczace grupy wokéot wspdlnego do-
$wiadczenia przekazu audiowizualnego w procesie kulturowej homogenizacji'’.
Dzi¢ki obrazom ekranowym tworzy si¢ nowa wspolnota miejska, obejmujaca
zarOwno mieszkancow, omiatajacych codziennie wzrokiem napotykane ekrany,
jak 1 przypadkowych turystow, ktorych doswiadczenie audiowizualne miasta
pozwala na oswojenie obcej przestrzeni. Znika to, co lokalne na rzecz teleprze-
strzeni. Idac tropem Gerarda Ruleta, mozna by podsumowac, ze w miejsce de-

' M. McLuhan, Zrozumieé media, [w:] idem, Wybor tekstow, thum. E. Rozalska, J.M.
Stoktosa, Poznan 2001, s. 209-212.

' G. Schultze, Die Erlebnisgesellschaft, Frankfurt am Main 1995.

77. Meyerowitz, The Generalized Elsewhere, ,,Critical Studies in Mass Communica-
tion” 1989, Vol. 6, Nr 3, s. 330, cyt. za: E. Wilk, Ku proksemice przekazow audiowi-
zualnych, [w:] Predkosc¢ i przyjemnosé. Kino i telewizja w dobie symulacji elektro-
nicznej, pod red. A. Gwozdz, Kielce 1994, s. 183.
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gradacji poczucia wspolnoty opartej na wiezi przestrzennej (o czym $wiadczy
proces de-lokalizacji), pojawia sie wigz oparta na sieci teletransmisji'®.

Mozna zatem na r6znych poziomach odczytan dostrzec zalezno$¢ tozsamo-
$ci miejsca od obecnos$ci ekranu 1 powtdrzy¢ za Michaelem Watsonem, ze rela-
cje przestrzenne oznaczaja relacje wobec cztowieka.'

Czlowiek ekranow w nie-miejscu

Powyzsza konstatacja prowadzi nas nieuchronnie do pytania o lokalizm, zde-
finiowany i opisany przez Alvina Tofflera®. W swoich badania zwrécit on uwa-
ge na proces zaniku pozytywnego stosunku do uniformizacji na rzecz r6znorod-
nosci i tozsamosci. Podobnego zdania jest inny badacz — Peter F. Drucker, ktory
zauwazyt rosngce znaczenie dla cztowieka tego, co lokalne w zyciu spolecznym
1 gospodarczym. Wedtug tego amerykanskiego tworcy nowoczesnego marketin-
gu ludzie chociaz w wigkszym stopniu zyja w Swiecie transnarodowym, to
wcigz odczuwajg potrzebe przynaleznoéci do struktur lokalnych®'. Z drugiej
strony nie mozna poming¢ zupeklnie odmiennej koncepcji na temat tozsamosci
lokalnej, ktorg formutuje Zygmunt Bauman. Opisujac zjawisko globalizacji,
zauwaza przenikanie si¢ tego, co globalne, z tym, co lokalne. Pisze on:

Globalizacja w réwnym stopniu dzieli 1 jednoczy, a przyczyny podziatu $wiata sa
takie same jak czynniki pobudzajace do jego uniformizacji. Kiedy biznes, finan-
se 1 handel nabierajag wymiaru planetarnego, a przeplyw informacji odbywa si¢
na skale ogolno$§wiatowa, zaczyna dziata¢ proces ,,lokalizacji” [...] To, co jed-
nym jawi si¢ jako globalizacja, dla innych oznacza lokalizacje; co niektérym lu-
dziom zwiastuje nowa swobodg¢, na wielu innych spada jak bezlitosny wyrok
przeznaczenia. [...] Niektorzy z nas stajg si¢ ludzmi w pelni ,,globalnymi”, pod-
czas gdy inni tkwig w swej ,,lokalno$ci”, co w $wiecie, w ktorym ,,ludzie global-
ni”’ nadajg ton i ustalajg reguty gry, nie jest polozeniem przyjemnym ani nawet
znosnym. W zglobalizowanym §wiecie lokalno$¢ jest [wigc] oznaka spotecznego
uposledzenia i degradacii [...]*.

Rozwijajac opozycje globalne-lokalne, Zygmunt Bauman konstruuje inne
opozycje znaczen obecnos$ci w przestrzeni miejskiej: anonimowos$¢ — imien-
nos¢, wladza — odpowiedzialno$¢, bycie w podrozy — zakorzenienie, ktacze —
axis mundi itd. Jednej z przyczyn oddzielenia od siebie ludzi globalnych od
ludzi skazanych na lokalng egzystencje autor Globalizacji doszukuje si¢ we

'8 G. Raulet, Nowa utopia. Socjologiczne i filozoficzne konsekwencje nowych technologii
komunikowania, tham. K. Krzemieniowa, [w:] Po kinie?....,

' M. Watson, Prozenic Behavior. A Cros-Cultural Study, The Hegue-Paris 1970, cyt. za:
E. Wilk, op. cit., s. 178.

20 Zob. A. Toffler, Powershift Knowledge. Wealth and Violence At the Edge of the 21st
Century, New York 1990.

I PE. Drucker, Post-Capitalism Society, New York 1993.
22 7 Bauman, Globalizacja, Warszawa 2000, s. 6n.
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wszechobecnosci technologii informacyjnych®™. Rewolucja mikroelektryczna
przeobraza caly $wiat, ale przede wszystkim miasto z jego najgestsza siecig
komunikacji, przeptywow symbolicznych 1 materialnych.

Rozwazajac oba stanowiska, mozna zauwazy¢, ze perspektywa lokalizmu,
jak 1 globalizmu zasadza si¢ na opozycji znaczen elementow przestrzennych
tzw. przestrzeni symbolicznej 1 konstruowaniu tozsamosci, w ktére wpisany jest
wspotczesny uczestnik miasta. Jesli jest on uzasadniony w odniesieniu do sta-
tych obiektow architektonicznych 1 zjawisk spoteczno-gospodarczych z nimi
zwiazanych, o tyle przygladajac si¢ zjawisku ekranow, wyzej wskazana opozy-
cja nie ma racji bytu, gdyz — jak juz wspomniatem — obrazo-monitor znosi kate-
gorie czasu i przestrzeni. Przestrzen realna przeplata si¢ z wirtualng, nastepuje
fuzja przestrzeni mediow 1 przestrzeni fizycznej, rzeczywisto$¢ koegzystuje
z hiperzeczywistoscia, zanikajg tradycyjne relacje w komunikacji spolecznej, co
wynika z natozenia nowych technologii infokomunikacyjnych na zastane sieci
spoteczne™.

Aby zilustrowac te kwesti¢, mozna przywota¢ opis centrum handlowego Je-
ana Baudrillarda®, wedtug ktorego ,hiperprzestrzen towardéw, gdzie pod wielo-
ma wzgledami wytwarza si¢ nowe uspotecznienie”, wyznacza nowy sposob
funkcjonowania cztowieka wobec przestrzeni. To mallowe miasto konsumpcji,
ze swoimi ulicami, kinami, barami, sklepami, tawkami 1 drzewkami przyjmuje
zaroOwno tubylcow, jak i1 przyjezdnych, zakorzenionych i przypadkowych tury-
stow, nadajac im na chwilg nowg tozsamos$¢ na podstawie dokonywanych zaku-
pow zgodnie z filozofig konsumeryzmu: ,,Kupuje wiec jestem”. To, co lokalne,
staje si¢ globalne, to, co globalne za§ — lokalne. Rozmywaja si¢ granice, nie
tylko w rozumieniu organizacji przestrzennej, co zostalo scharakteryzowane
w sieciowe] koncepcji spoteczenstwa informatycznego, ale takze na ptaszczyz-
nie ontologiczne;.

W refleksji nad antropologia przestrzeni coraz cze$ciej mowi si¢ o deteryto-
rializacji jako procesu odkotwiczania si¢ poszczegdlnych elementow kulturo-
wych czy nawet catych systemow od geograficznie rozumianych miejsc, do

W cytowanej juz Globalizacji pisze on nastepujaco: ,,Wsrod wszystkich czynnikow
technicznych stymulujacych mobilnos$¢ szczegdlnie wazng role odegralo przesytanie
informacji — sposob komunikacji, ktory nie wymaga fizycznego poruszania si¢
przedmiotow lub ludzi, albo potrzebuje go jedynie wtérnie 1 marginalnie (...) W kon-
cu obshugiwana komputerowo sie¢ www potozyta kres samemu pojeciu ,,podrézy in-
formacji” (a takze odleglo$ci, na jaka ona wedruje), dostarczajac danych, ktore teore-
tycznie i praktycznie dostgpne sag w tej samej chwili na catej planecie.”, ibidem,
s. 20n.

** Zob. M. Castells, The Informational City: Information Tehcnology, Economic Re-
structuring, and Urban-Regional Process, Oxford 1989.

3 J. Baudrillard, L’ hypermarché et la désintégration, [w:] P. Ansay, R. Scoonbrodt,
Penser la ville, Bruxelles 1989, cyt. za: B. Jalowiecki, Spofeczny jezyk architektury od
gotyckiej katedry do hipermarketu, [w:] Przemiany miasta. Wokol socjologii Aleksan-
dra Wallisa, pod red. B. Jalowiecki, A. Majer, M.S. Szczepanski, Warszawa 2005,
s. 33.
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ktérych dotychczas byly przypisane i swobodne ich dryfowanie. Jej site nape-
dowa stanowig dwa procesy: migracja oraz ekspansja mass medidow w ramach
przeptywu obrazéw*®. Dzieki tym dwom procesom dokonuje sie transmisja
lokalnych elementéow kultury do skali §wiatowej, a doswiadczenie lokalne zo-
staje wypierane przez S$wiatowe, wymazujac zjawisko tubylczos$ci. Jednak
w deterytorializacji nie tyle chodzi o homogenizacje kultur, ile o odkotwiczanie
jego kulturowego do$§wiadczenia z jego tradycyjnych lokalnych portéw. Trans-
misja zewnetrznosci w to, co lokalne, wdzieranie si¢ odleglych wydarzen do
sfery codziennych doswiadczen ostabiaja poczucie tozsamosci, wywotujac
w mieszkancu uczucie dystansu. To zjawisko doskonale konstatuje fraza o kon-
cu geografii Richarda O’Briena, ktory ukazuje konsekwencje dla cztowieka
takiego przestrzennego uplynniania mas ludzkich i kultur”’. Im glebiej siega
demontaz geografii rozumianej jako naturalna baza kultur, tym powazniejszej
reorientacji wymaga tozsamo$¢ mieszkanca zdemontowanego srodowiska.

Charakteryzujac sieciowg organizacj¢ przestrzenng w poréwnaniu z trady-
cyjng organizacja terytorialng, Bohdan Jalowiecki do cech tejze organizacji
sieciowej zalicza potaczenia zamiast dotychczasowych granic, rozproszenie
1 oddzielenie zamiast dotychczasowej zwartos$ci 1 cigglosci, terytorialne otwar-
cie zamiast dotychczasowego zamknigcia i1 zasady nie przenikania do wewnatrz,
elastyczno$¢ 1 krotkotrwato$¢ zamiast dotychczasowej statosci, sztywnos$ci
1 autochtoniczno$ci, niewrazliwo$¢ na dystans i wszechobecno$¢ zamiast do-
tychczasowej bliskosci 1 wigzow lokalizacyjnych, odterytorializowanie elemen-
tow rodzimych 1 zagranicznych zamiast dotychczasowej dychotomii rodzimy-
zagraniczny, wiezi poziome zamiast dotychczasowej hierarchii terytorialnej,
dominacji wielkosci i wiezi pionowych™. Powstaje nowy typ spoteczno$ci —
przednowoczesng wspolnote 1 nowoczesne zrzeszenie zast¢puje dzi§ ponowo-
czesny typ spotecznosci sieciowej, skoncentrowany wokot jednostki.

To, co widoczne jest juz na poziomie struktury spotecznej, dotyka takze
kwestii egzystencjalnej. Granicami przestrzeni symbolicznej sg granice ja, tam
gdzie znajduje si¢ ja staje si¢ takze przestrzen znaczaca, rozpoznawalna, swoj-
ska. Tym samym nastepuje rezygnacja z mySlenia o przestrzeni w kategoriach
geometrycznych. Jesli bowiem ciato wpisane dotad w przestrzen takze ulega de-
materializacji na podstawie relacji monitor-byt, miejsce antropologiczne traci

* N.G. Canclini, Hybrid Cultures. Strategies for Entering and Leasing Modernity, Min-
neapolis 1995.

" R. O’Brien, Global Financial Integration. The End of Geography, London 1992. Zob.
D. Utracka, Demontaz geografii. Glokacja i hybrydy tozsamosci we wspotczesnej re-
fleksji kulturowej, [w:] ,, Pod wielkim dachem nieba” Granice, migracje i przestrzen
we wspotczesnym spoteczenstwie, pod red. W. Muszynski, E. Sikora, Torun, 2009.

* B. Jatowiecki, Wspdlczesne przeksztalcenia struktury osadniczej i przestrzeni miej-
skiej, [w:] Cywilizacja informacyjna a przeksztalcenia przestrzeni. Zmiany struktural-
ne metropolii polskich, pod red. J. Kotodziejski, T. Parteka, Biuletyn Komitetu Prze-
strzennego Zagospodarowania Kraju Polskiej Akademii Nauk. z. 186, Warszawa
1999.
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racj¢ bytu. Przywotane miejsce antropologiczne charakteryzuja si¢ trzema ce-
chami wspolnymi: stuzg identyfikacji, s3 wyznacznikami racjonalnos$ci 1 histo-
ryczno$ci. W tym sensie przestrzen wypelniona ekranami nie spetnia zadnego
z tych warunkéw, nie jest ani miejscem identyfikujacym, bowiem mnogosé
1 mobilno$¢ monitoréw, a takze nieokreslona do konca zasada ich wilasnosci
uniemozliwiajg utozsamienie czlowieka z tg przestrzenig; ani wyznacznikiem
racjonalno$ci ze wzgledu na alternatywnos$¢ Swiata, ktorego ekran jest reprezen-
tantem; ani historycznosci — wszak monitory zjawiajg si¢ nagle i tak samo zni-
kaja zastepowane przez nowe, lepsze, mniejsze lub wicksze w zaleznosci od
potrzeby. Multiplikacja przestrzeni alternatywnych, bedacych substytutami
swiatéw, kreowanych przez ekrany prowadzi do swoistego nadmiaru przestrze-
ni, ktéry wpisuje si¢ Baudrillardowska koncepcje konsumpcji hipernowocze-
snosci.

Ta przestrzen wywlaszczona z granic terytorialnych, pozbawiona wigzi spo-
tecznych, tozsamos$ci (identyfikacji, realnosci 1 historycznos$ci, czyli tego, co
nazywamy pamig¢cig symboliczng) to rodzaj nie-miejsca. Pojecie to wprowadza
francuski antropolog Marc Augé, definiujgc nie-miejsca jako przestrzenie ano-
nimowe”’. Opisujac ich istote, skupia si¢ na dworcach kolejowych, pokojach
hotelowych na calym $wiecie, stacjach metra, lotniskach, wesotych miastecz-
kach, supermarketach czy szerzej sieciach sklepowych lub fastfoodowych typu
McDonald’s, wszelkiego rodzaju sieciach komunikacyjnych, zwracajac uwage,
ze dostep do nich ma kazdy, w pewien sposob przypadkowy, codziennie. Roz-
roznienie pomi¢dzy miejscami a nie-miejscami dokonuje si¢ przez przeciwsta-
wienie miejsca i1 przestrzeni. Powotujac si¢ na Fenomenologie percepcji Merle-
au-Ponty’ego, Marc Augé zauwaza, ze przestrzen geometryczna zostaje tu za-
stapiona przestrzenig antropologiczng jako przestrzenig egzystencjalng, rozu-
miang jako miejsce do§wiadczenia relacji ze Swiatem bytu istotowo usytuowa-
nego w odniesieniu do jakie§ sSrodowiska, a relacja z tym nie-miejscem oparta
jest na samotnej umownosci. Czyni rowniez drugie odniesienie wobec nie-
miejsca, wobec ktorego:

przestrzen bytaby dla miejsca tym, czym staje si¢ stowo w chwili, gdy jest wy-
powiadane, to znaczy pochwycone w niepewnosci urzeczywistniania, przemie-
nione w okreslenie bedace wynikiem rozmaitych konwencji, rozumiane jako akt
jakiej$ terazniejszos$ci albo jakiego$ czasu, oraz zmodyfikowane w wyniku poja-
wiania sie kolejnych uktadow?’.

Trzecim wyznacznikiem nie-miejsca jest prymat wzroku nad doswiadcze-
niem, ,,widzenia” nad ,,dzialaniem”, ktére mozna odnies¢ do opozycji prze-
strzen nienazwana (omieciona wzrokiem, §ledzona na mapie) — miejsce znacza-
ce (zwiazane z jaka$ opowiescia, anegdota)’’. Nie-miejsca te nie tworza ani

¥ M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, thum.
R. Chymkowski, Warszawa 2010.

39 M. deCerteau, Wynalez¢é codziennosé. Sztuki dziatania, ttam. K. Thiel-Janczuk, Kra-
kow 2008, s.117.

31 M. Augé, op. cit., s. 54n.
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tozsamosci ani relacji, lecz jedynie podobienstwo 1 samotnos¢. Jedyng bowiem
plaszczyzng spotkania jest postawa konsumeryzmu, a tozsamos$¢ taka tworzona
w oparciu o ciagla konsumpcje Zbyszko Melosik nazwie transparentng. Jak
pisze: ,,0soba o takiej tozsamosci cechuje si¢ catkowitg niewrazliwo$ciag na roz-
nice kulturowe. Dostrzega przede wszystkim to, co wspolne dla réznych miejsc
i ludzi™?.

Przechodzien — mieszkaniec przestrzeni ekranow staje takze w tym rozumie-
niu konsumentem obrazdw, ktore mnozg si¢, intensyfikuja w sposobie przekazu,
tworza swoisty nadmiar; a jego tozsamos¢ buduje si¢ pomigdzy monitorami.
Miasta wypelnione ekranami przestaja by¢ historyczne, nie ugruntowuja tozsa-
mosci, nie utatwiajg tworzenia nowych relacji, sg nie-miejscami. Ekrany za$
tworza t¢ sie¢ nie-miejsc, przeksztalcajac miasto-pamigci czy miasto-spotkanie
w miasto-fikcje¢, miasto-symulakrum, ktore ma oblicze planetarne, nieswoiste,
mozliwe do spotkania w kazdej czgsci zachodniego $wiata.

Moje pierwsze wrazenie przechadzki po Czestochowie, kiedy odkrywam pa-
radoks rozpoznawania przestrzeni doswiadczanej po raz pierwszy, okazuje si¢
zatem stuszne. Dzi$, kiedy mijam juz po kilku tygodniach te same ekrany, prze-
chodze¢ mimochodem, pochtaniajac w biegu wirtualne obrazy. I tylko nie§miato
odzywa si¢ we mnie przeczytana u Marca Augé watpliwos¢:

Czy miasto-fikcja bedzie jutro czym$ ré6znym od producenta obrazéw do skon-
sumowania od razu albo do wzigcia ze sobg jak potrawy gotowane w niektorych
restauracjach chinskich?*’

Mam nadzieje, ze taka przyszto$é ominie Miasto Swictej Wiezy.
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Zusammenfassung

Raumenteignet. Uber die Audiovisualitiit der Stadt und Probleme

seiner Einwohner an der Schwelle des 21. Jahrhunderts

Die Fahigkeit zu sehen entscheidet von unserem Platz in der uns umgeben-
den Welt, wovon sich die Stadtbewohner durch die Allgegenwart von Bild-
schirmen iiberzeugen konnen: Telebims, Bildschirme von Playstations, Automa-
ten, MP4-gerite. Die in der Iconosphére der Stadt platzierten Bildschirme bil-
den einen neuen Raum und verursachen somit den ,,Verlust von Raum und Pro-
jektion®.

Das Bild auf dem Bildschirm ist ein alternativer Text zur Wirklichkeit und
symuliert, es wird auch viel verbaler wahrgenommen als visuell, was dem Raum
einen neuen Sinn verleitet. Dieser beruht nicht auf dem Raumprinzip, sondern
auf der Reaktion der Gesellschsft bei der Bildsendung.

Der Bidschirm spricht den Wanderer nicht mehr an und wird zur Identifizie-
rung des Ortes-den-es- nicht-gibt, der von Marc Auge als den Wechsel des Ortes
gegen den anthropologischen Raum, Unsicherheit der Materialisierung des
Raumes und Dominanz der Sicht iiber die Raumerfahrung charakterisiert wird.

Die Orte-die-es-nicht-gibt bilden keine Identitéiten, keine Beziehungen, son-
dern Affinitaten und Einsamkeit.

Summary

Dispossessed of their place. About the audio-visuality of a town and
the problems with the identity of its inhabitants at the beginning of
the XXI century.

Seeing sets our place in the surrounding world about which the ubiquitous
screens convince a modern inhabitant: telebeams, monitors of the video games,
cash machines, MP4 players etc. Located in the iconosphere of a town, the
screens constitute a new space causing “loss of a place and projection”.

A screen image is an alternative text to the first reality and it is simulated, re-
ceived more tangibly than visually which causes a new sense of space, based
not on the territory but on the community in the picture transmission.

A screen ceases to engage a passer-by and becomes an indication of a non-
place which Marc Auge characterises through: the exchange of the place for
antropological space, uncertainty of the materialisation of space and the pri-
macy of vision over the experience of space.

Non-places do not create identity or relations, but only similarity and loneli-
ness.



